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İÇİNDEKİLER1 
(Metnin Yayımlandığı Yıla Göre)2 

 

 

 

CİLT 01 
 

1950 

M. Nevzat Ugan, “İki Yılbaşı”3  

 

 

1951 

Mehmet Hâdi İlbas, “Cebeci’’ 

Ahmet Turan Gürel, “Mektup” 

 

 

1959 

Hikmet Dizdaroğlu, “Yeni Hikâyeler’’ 

 

 

1964 

“Sedat Veyis Örnek”  

“15 Günün Olayları”  

 

 

1965 

“Su ve Sucular”  

Lütfi Ay, “1 Piyes Gördüm” 

 

 

1967 

Nihat M. Özön, Baha Durder “Sedat Veyis Örnek’’ 

 

 

1968 

Adnan Binyazar, “Pirinçler Yeşerecek” 

Sami N. Özerdim, “Yeni Kitaplar” 

 

 

1969 

Sami N. Özerdim, “Yayınlar Arasında” 

Adnan Binyazar, “Yeni Türk Tiyatrosu (Ali Püsküllüoğlu)” 

                                                           
1 Bu kitapta yer alan yazılar yayımlandıkları mecradaki özgün biçimleri korunarak derlemeye dahil edilmişlerdir, 
dolayısıyla metinde sayfa numarası yoktur. Her metnin başında ilgili yazının tam künyesi bulunmaktadır. Aranılan yazıya 
kolayca ulaşabilmek için o yazıya dair “İçindekiler” bölümündeki bilgilerden seçilen sözcükler kullanılarak (örneğin ilgili 
metnin tırnak içinde yazılan başlığı yazılarak) metnin taratılması söz konusu yazıya ulaşılmasını sağlayacaktır. 
2 Sedat Veyis Örnek hakkında yayımlanan yazılar için “İçindekiler” şeklinde iki ayrı indeks hazırlanmıştır: “Metnin 
Yayımlandığı Yıla Göre” (bu indekste cilt numarası ayrıca belirtilmiştir, metinlerin tamamı 8 ciltlik pdf metin olarak 
hazırlanmıştır) ve “Metnin Yazar(lar)ının Soyadına Göre”. 
3 Nevzat Ugan’ın bu yazısının sadece “Arkadaşım Veyis Örnek’e” şeklindeki epigrafı Sedat Veyis Örnek’le 
doğrudan ilgili görünmektedir. Benzer biçimde, Bu derleme kitapta Sedat Veyis Örnek’i doğrudan konu edinen 
yazılar dışında Örnek’ten sadece bahseden yazılara da yer verilmiştir. 



“Ayın Olayları”  

Adnan Binyazar, “Ankara’da Tiyatro” 

Adnan Binyazar, “Yeni Türk Tiyatrosu” 

1970 

“Ayın Olayları”

Behçet Necatigil, "Edebiyatımızda İsimler Sözlüğü" 

1971 

Sevda Şener, “Çağdaş Türk Tiyatrosunda Ahlâk Ekonomi Kültür Sorunları” 

Ali Hikmet (Hilmi Yavuz), “Kitaplar - Etnoloji Sözlüğü”  

Galatea Kazantzaki, “Adalet Kaçağı” (Çev.: Ahmet Yorulmaz) 

1972 

Emin Özdemir, “1971'de Dilimiz” 

Adnan Binyazar, “1971’de Deneme- Eleştiri- İnceleme” 

Sevda Şener, “Çağdaş Türk Tiyatrosunda İnsan” 

Atilla Özkırımlı “Anadolu Folklorunda Ölüm” 

Muzaffer Uyguner, “Anadolu Folklorunda Ölüm Üzerine” 

1974 

“Ayın Olayları”  

“Ayın Olayları”  

M. Alâeddin Asna, “Nereye Kadar Uygarlık” 

CİLT 02 

1975 

Kemal Kandaş, “Yanlış-Doğru” 

“Profesör Veyis Örnek Şehrimize İncelemeler Yapmak Üzere Şehrimize Geldi”  

İhsan Hınçer, “I. Uluslararası Folklor Kongresi’’ 

Bora Hınçer, “Yüzyılımızın Büyük Folklor Olayı” 

“Terim Sözlüklerimizden Örnekler: Sedat Veyis Örnek: Budunbilim Terimleri Sözlüğü” 

“Ayın Olayları”  

1976 

Mustafa Mutlu, “Karagöz Yarışması ve Metin Özlen’le Bir Konuşma” 

Okşan Atasoy, “Olaylı Folklor Kongresinin Ardından” 

Okşan Atasoy, “Uluslararası Folklor Kongresi Programından İki Bilim Adamının Çıkarılması 

Protestolara Yol Açtı”  

Atilla Özkırımlı, “Kitap... Kitap... Kitap... Kitap...” 

“Ayın Olayları”  



CİLT 03 

1977 

Paul J. Magneralla - Orhan Türkdoğan “Türk Sosyal Antropolojisinin Gelişimi” 

1978 

“Ayın Olayları”  

Ali Rıza Balaman, “Türk Halkbilimi Sedat Veyis Örnek” 

Ümit Kaftancıoğlu, “Halkbilim’de Don Islatmadan Balık Tutmak” 

1979 

Marin Jabinski, (Жабински, Марин) “Семинар на младите етнографи и фолклористи от 

балканските страни” 

1980 

“Haberler: Türk Dil Kurumunca Düzenlenen Konuşmalar Dizisi”  

Kutlu Özen, “Sivas Folkloruna Gönül Verenler” (Daktilo metin) 

“Yitirdiklerimiz, Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek” 

Zeynep Oral, “Sedat Veyis Örnek, Bir Yaşam Boyu Türk Halk Bilimi” 

Doğan Hızlan, “Ağzı Avşar Elması Yavrum” 

M. Şerefettin Canda, “Geleneksel Kültürümüzde Çocuk” 

“Hemşehrimiz Sedat Veyis Örnek’i Kaybettik”  

Ömer Cahit Yıldız, “Sedat Veyis Örnek” 

Halûk Çağdaş, “Sedat Veyis’te Öldü” 

Nihat Doğan, “Bir Demet Çiçek Sedat Veyis Örnek’e” 

Vedat Karadeli, “Sedat Veyis Örnek” 

Mustafa Ekmekçi, “Çeşitleme” 

Emre Kongar, “Bir Bunlu Cumartesi Daha” 

Adnan Binyazar, “Sedat Veyis Örnek’in Son Kitabı” 

Adnan Binyazar, “Sanatçı, Bilim Adamı, Sedat Veyis Örnek’i Yitirdik” 

Şerafettin Turan, “Sedat Veyis Örnek İçin” 

Sevgi Sanlı, “Dolu Dolu Yaşamış Bir Bilim Adamı” 

Oktay Akbal, “Ölümler ve Biz” 

A. Şerif Özcan, “Örnek İnsan, Sedat Veyis Örnek” 

Kaya Özsezgin, “Gerçek Bir Halkbilimcinin Ardından” 

CİLT 04 

1981 

Neriman Samurçay, “Geleneksel Kültürümüzde Çocuk” 
Sevda Şener, “Sedat Veyis Örnek’in Oyun Yazarlığı” 

Ali Rıza Balaman, “Halkbilimci Sedat Veyis Örnek’in Ardından” 

Erden Erden “Kültürümüzün Atardamarlarını Yıkamalıyız” 

Muhlis Günay, “Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek İçin” 

Özdemir Nutku, “Sessizlikte Ölen Bilim Adamı” 

Fazıl Hüsnü Dağlarca, “Sedat Veyis Örnek Üstüne” 

Acaroğlu, Türker  “Örnek Bir Bilim Adamını Yitirdik’’ 



Haldun Taner, “Acımasız Martın Yitirdikleri” 

 

 

1982 

Özdemir Nutku, “Sedat Veyis Örnek’’ 

Müşerref Hekimoğlu, “Bir Ödül Töreninden İzlenimler” 

Zeynep Oral, “Yaşasın Tiyatro” 

 

 

1983 

Zümrüt Nahya, “Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek” 

Özdemir Nutku, “Cumhuriyet Tiyatrosu” 

Muhan Bali, “Folklor ve Halk Edebiyatı Araştırmalarında Yeni Yaklaşımlar” 

“Sedat Veyis Örnek”  

 

 

1987 

“Sedat Veyis Örnek”  

 

 

1989 

Çukurova Üniversitesi Güzel Sanatlar Bölümü Tiyatro Öğrencileri “Ölüm – Doğum – Düğün” 

(Broşür) 

 

 

1990 

“Sedat Veyis Örnek”  

“Prof. Sedat Veyis Örnek anıldı”  

 

 

1991 

Kutlu Özen, “Ölümünün 10. Yılında Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek”  

“Büyük Düşüncelerle Genç Bir Profesör” (Çev.: Serpil Aygün) 

 

 

1993 

“Sedat Veyis Örnek”  

Sevda Şener, “Cumhuriyet Dönemi Tiyatrosunun Bir Aydın Yazarı: Sedat Veyis Örnek” 

 

 

 

CİLT 05 
 

1994 

Turgut Akpınar, “Anadolu'da Yörüklerde de Rastlanan İlginç Bir Âdet Bebeklerin Kafatasına Yeni  

 Bir Şekil Verme” 

Seyit Kemal Karaalioğlu, “Örnek, Sedat Veyis (1928)” 

Bozkurt Güvenç, Gencay Şaylan, İlhan Tekeli ve Şerafettin Turan  “Kültür Bakanlığı’nın Kültür  

 Siyaseti” 

Adnan Mahiroğulları, “Dünden Bugüne Zara, Sivas” 

 

 



1996 

Sahil Bozkurt, “Cumhuriyet Tiyatrosunda Oyunlara Yansıyan Töresel Öğeler” 

Ahmet Turan Alkan, “Bir Biyografi Denemesi” 

1998 

Metin Turan, “Aramızdan Ayrılışının 18. Yılında Ülkesine Akan Bir Yıldız: Sedat Veyis Örnek” 

CİLT 06 

1999 

Ali Rıza Balaman ve Emre Kongar, “Sedat Veyis Örnek” 

Vahap Sümbüloğlu, “Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek” 

2001 

Vahap Sümbüloğlu, “Örnek Hoca, Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek” 

Doğan Hızlan, “Geleneksel Kültürümüzde Çocuk’’ 

2002 

“Halkbiliminin Kaybı: Sedat Veyis Örnek” 

2003 

M. Muhtar Kutlu, “Örnek, Sedat Veyis (1929-1980)” 

2004 

“Sedat Veyis Örnek”  

Gürbüz Erginer, “Bir Halkbilimcinin Gözünden Ölüm” 

“Sedat Veyis Örnek”  

Adalet Ağaoğlu, “Damla Damla Günler” 

2006 

Nurettin Öztürk, “Edebî ve Sosyal Boyutuyla Modern Türk Edebiyatında Tipler” 

“Sedat Veyis Örnek”  

İbrahim Aslanoğlu, “Sedat Veyis Örnek” 

G. Gonca Alpaslan Gökalp, “Modern Edebiyatta Sözlü Kültür Etkisi” 

CİLT 07 

2007 

“Sedat Veyis Örnek”  

Sadık Aslankara, “Yaratıcı Drama’yla Halkların Doğum-Düğün-Ölüm Kültürünü Süzmek’’

Hikmet Altınkaynak, "Türk Edebiyatında Yazarlar ve Şairler Sözlüğü"  



 

2008 

Öğsev Dörtlemez, “Manuh mu Sever?” 

Mahmut Makal, “Yaşar Nabi Köy Enstitülerinin Yanındaydı” 

Remzi Demir, Doğan Atılgan “Sedat Veyis Örnek (1927-1980)” 

 

 

2009 

Mehmet Ali Yıldırım, “Sedat Veyis Örnek” 

Halil Söyler, “Sayın Hüsamettin Gürsoy’a Dilekçemdir” 

Kutlu Özen, “Sivas İlindeki Folklor Araştırmaları (1927-2008)” 

 

 

2011 

Gültekin Emre, “Dağlarca’nın Portre Şiirleri ya da Ağıtları” 

 

 

2012 

Halûk Çağdaş, “Genç Yaşta Yitirdiğimiz Sanatçı ve Bilim Adamı Sedat Veyis Örnek” 

 

 

2013 

Işıl Özgentürk, “Kız Dedikleri de Bir Kancık” 

Tahsin Saraç, “Yaz Kırağısı”  

Yakup Kadri Bozalioğlu, “Vefatının 32. Yıldönümünde; Halkbilimci- Araştırmacı- Yazar- Oyun  

Yazarı- Çevirmen Türk Halkbilimi Konusundaki Araştırmalarıyla Tanınmış Bilim Adamı 

Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek’i Hatırlamak” 

2014 

“Sedat Veyis Örnek, Fakültesinde Anılacak’’ 

Kurthan Fişek, “Denize düşen yılana sarılır, ama, denizler dalgalanmadan durulmaz!”  

M. Sabri Koz, “Sivas Folkloruna Emek Verenlerden...” 

Doğan Hızlan, “Ankara’da İki Önemli Sempozyum” 

M. Mahzun Doğan, “Sedat Veyis Örnek’i Anımsamak” 

M. Mahzun Doğan, “Radyo Tiyatrosu Ölmemeli” 

“Halkbilimin Öncüsü Sedat Veyis Örnek Anıldı” 

“Halkbilimin Öncüsü Sedat Veyis Örnek Ankara Üniversitesi’nde Anıldı” 

“Örnek Örnek Yaşamıyla Anıldı” 

“Bir Halkbilimciyi Anmak: Sedat Veyis Örnek”.  

 

 

 

CİLT 08 
 

20154 

M. Mahzun Doğan, “Sessizlik Suikastini Yırtmak” 

Doğan Hızlan, “Çok Yönlü Bir Halkbilimci” 

Tekin Şener, “İlhan Başgöz'le Sivas'ta İki Gün”  

                                                           
4 2015 yılında TÜBİTAK SOBAG 114576 Sedat Veyis Örnek Sözlü tarih, Biyografi ve Belgelik çalışması projesi 
kapsamında hazırlanarak yayımlanan Folklor/Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Örnek Özel Sayısı’nda Sedat Veyis 
Örnek üzerine 25 yeni yazı yayımlanmıştır. Dergide yer alan yazıların tamamı bu e-metne ekli olarak 5 Haziran 
2016 tarihinden itibaren yayımlanacaktır. 



Ahmet Özdemir, “Sedat Veyis Örnek” 

Sirel Ekşi, “Eskilerden Bir Yaprak” 

Doğan Hızlan, “Sedat Veyis Örnek Anılıyor’’ 

Nevin Halıcı, “Sedat Veyis Örnek'in Anısına” 

“Folklor Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Örnek Özel Sayısı Buluşması Programı Gerçekleştirildi” 

“Sedat Veyis Örnek, Folklor/Edebiyat’ın Özel Sayısına Konu Oldu” 

“Folklor Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Örnek Özel Sayısı Buluşması Programı Gerçekleştirildi” 

Doğan Hızlan, “Çok Yönlü Bir Halkbilimci” 

“Folklor/Edebiyat Dergisi- Sayı 82”  

“Sedat Veyis Örnek Folklor/Edebiyat’ın Özel Sayısına Konu Oldu”  

Yakup Kadri Bozalioğlu, “Sedat Veyis Örnek’’ 

Serpil Aygün Cengiz, “Ankara’nın Önemli Değerlerinden Sedat Veyis Örnek” 

Ahmet Özdemir, “Folklor/Edebiyat Dergisi Özel Sayısı” 

“Folklor Edebiyat Dergisinin Sedat Veyis Örnek Adına Hazırlanan 82. Sayısı Çıktı”  

“Folklor-Edebiyat Dergisi Sedat Veyis Örnek Özel Sayısı”  

“UKÜ'nün Uluslararası Hakemli Dergisi Folklor/Edebiyat’ın 82. ve Özel Sayısı Çıktı” 

Yakup Kadri Bozalioğlu, “Sedat Veyis Örnek” 

Göktan Ay, “Sedat Veyis Örnek ve Almanya’dan Kalanlar” 

Nail Tan, "Folklor Edebiyat Dergisinin Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek Özel Sayısı Üzerine"
Göktan Ay, “Bu Nasıl Seçilmiş Pop 20?!” 

Metin Turan, Serpil Aygün Cengiz, “Sedat Veyis Örnek’i Vefatının 35. Yılında Yeniden 

 Hatırlamak” 

“UKÜ'nün Uluslararası Hakemli Dergisi Folklor/Edebiyat’ın 82. ve Özel Sayısı Çıktı” 

Göktan Ay, “Sedat Veyis Örnek’in Almanya İzleri…” 

“Ukü’nin Yayın Organı Derginin Özel Sayısı Çıktı” 

Ahmet Say, “Türkiye’de Folkloru ‘Bilim’ Kılan” 

Göktan Ay, “İmanlı İnsan ve Temizlik"
M. Mahzun Doğan, "En Kısa Gündüzde 'Siyah Sıcak Güneş'..."
M. Mahzun Doğan, "Sokaklar, Adlarından mı İbarettir Yalnızca?"



İÇİNDEKİLER5 
(Metnin Yazar[lar]ının Soyadına Göre)6 

 

 

 

A 

Acaroğlu, Türker 1981 “Örnek Bir Bilim Adamını Yitirdik’’ 

Ağaoğlu, Adalet 2004 Damla Damla Günler 

Akbal, Oktay 1980 “Ölümler ve Biz” 

Akpınar, Turgut 1994 “Anadolu'da Yörüklerde de Rastlanan İlginç Bir Âdet Bebeklerin 

 Kafatasına Yeni Bir Şekil Verme” 

Ali Hikmet (Hilmi Yavuz) 1971 “Kitaplar - Etnoloji Sözlüğü”  

Alkan, Ahmet Turan 1996 “Bir Biyografi Denemesi” 

Aslankara, Sadık 2007 “Yaratıcı Drama’yla Halkların Doğum-Düğün-Ölüm Kültürünü Süzmek” 

Aslanoğlu, İbrahim 2006 “Sedat Veyis Örnek” 

Asna, M. Alâeddin 1974 “Nereye Kadar Uygarlık” 

Atasoy, Okşan 1976 “Olaylı Folklor Kongresinin Ardından” 

Atasoy, Okşan 1976 “Uluslararası Folklor Kongresi Programından İki Bilim Adamının  

 Çıkarılması Protestolara Yol Açtı”  

Ay, Göktan 2015 “İmanlı İnsan ve Temizlik”  

Ay, Göktan 2015 “Bu Nasıl Seçilmiş Pop 20?!” 

Ay, Göktan 2015 “Sedat Veyis Örnek ve Almanya’dan Kalanlar” 

Ay, Göktan 2015 “Sedat Veyis Örnek’in Almanya İzleri…” 

Ay, Lütfi 1965 "1 Piyes Gördüm" 

“Ayın Olayları” 1969 

“Ayın Olayları” 1970 

“Ayın Olayları” 1978  

“Ayın Olayları” 1974 

“Ayın Olayları” 1974  

“Ayın Olayları” 1975  

“Ayın Olayları” 1976  

Aygün Cengiz, Serpil, 2015 “Ankara’nın Önemli Değerlerinden Sedat Veyis Örnek” 

 

B 

Balaman Ali Rıza ve Kongar, Emre 1999 “Sedat Veyis Örnek”  

Balaman, Ali Rıza 1978 “Türk Halkbilimi Sedat Veyis Örnek” 

Balaman, Ali Rıza 1981 “Halkbilimci Sedat Veyis Örnek’in Ardından” 

Bali, Muhan 1983 “Folklor ve Halk Edebiyatı Araştırmalarında Yeni Yaklaşımlar” 

Binyazar, Adnan 1968 “Pirinçler Yeşerecek” 

Binyazar, Adnan 1969 “Yeni Türk Tiyatrosu [Ali Püsküllüoğlu]” 

Binyazar, Adnan 1969 “Ankara’da Tiyatro” 

Binyazar, Adnan 1969 “Yeni Türk Tiyatrosu” 

Binyazar, Adnan 1972 “1971’de Deneme- Eleştiri- İnceleme” 

Binyazar, Adnan 1980 “Sanatçı, Bilim Adamı, Sedat Veyis Örnek’i Yitirdik”  

Binyazar, Adnan 1980 “Sedat Veyis Örnek’in Son Kitabı” 

“Bir Halkbilimciyi Anmak: Sedat Veyis Örnek” 2014 

                                                           
5 Bu kitapta yer alan yazılar yayımlandıkları mecradaki özgün biçimleri korunarak derlemeye dahil edilmişlerdir, 
dolayısıyla metinde sayfa numarası yoktur. Her metnin başında ilgili yazının tam künyesi bulunmaktadır. Aranılan yazıya 
kolayca ulaşabilmek için o yazıya dair “İçindekiler” bölümündeki bilgilerden seçilen sözcükler kullanılarak metnin 
taratılması ilgili yazıya ulaşılmasını sağlayacaktır. 
6 Sedat Veyis Örnek hakkında yayımlanan yazılar için “İçindekiler” şeklinde iki ayrı indeks hazırlanmıştır: “Metnin 
Yazar(lar)ının Soyadına Göre” ve “Metnin Yayımlandığı Yıla Göre” (bu indekste cilt numarası ayrıca belirtilmiştir). 



Bozalioğlu, Yakup Kadri 2013 “Vefatının 32. Yıldönümünde; Halkbilimci- Araştırmacı- Yazar-  

 Oyun Yazarı- Çevirmen Türk Halkbilimi Konusundaki Araştırmalarıyla Tanınmış Bilim  

 Adamı Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek’i Hatırlamak” 

Bozalioğlu, Yakup Kadri 2015 “Sedat Veyis Örnek’’ 

Bozalioğlu, Yakup Kadri 2015 “Sedat Veyis Örnek” 

Bozkurt, Sahil 1996, "Cumhuriyet Tiyatrosunda Oyunlara Yansıyan Töresel Öğeler" 

“Büyük Düşüncelerle Genç Bir Profesör” 

 

C 

Canda, M. Şerefettin 1980 “Geleneksel Kültürümüzde Çocuk” 

 

Ç 

Çağdaş, Haluk 1980 “Sedat Veyis’te Öldü” 

Çağdaş, Haluk 2012“Genç Yaşta Yitirdiğimiz Sanatçı ve Bilim Adamı Sedat Veyis Örnek” 

Çukurova Üniversitesi Güzel Sanatlar Bölümü Tiyatro Öğrencileri 1989 “Ölüm – Doğum –  

 Düğün” (Broşür) 

 

D 

Dağlarca, Fazıl Hüsnü 1981 “Sedat Veyis Örnek Üstüne” 

Demir, Remzi, Doğan Atılgan 2008 “Sedat Veyis Örnek (1927-1980)” 

Dizdaroğlu, Hikmet 1959 “Yeni Hikâyeler” 

Doğan, M. Mahzun 2014 “Radyo Tiyatrosu Ölmemeli”,  
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ANADOLU'DA YORUKLERDE D E 
RASTLANAN iLGiN<; BiR ADET 

_ BEBEKLERiN 
KAFATASINA YENi BiR 

$EKiLVERME 
DR. TURGUT AKPINAR 

Okuyuculanm1za, pek az bili­
nen bir adetten soz e tmek istiyo­
rum. Daha evvel Tarib ve Toplum 
derg is incle evre n sel baz1 ilgin~ 
adetle rin (Cinsel Konukseverlik, 
Su KUltO ve b una bagli adetle r) 
Tlirkler arasmda da, baz1 yerlerde 
gori.ildi.iglinli , tarih! kaynaklardan 
a lmml§ o rnekle rl e o rtaya koy-
111U§tum. Bu konularda ve §imcli 
ele alacag1m1z konuda, ne yaz1k 
ki cidd! ara§tirmalar §6yle dursun, 
hemen hi~bir ara§t1rma yap1lma­
m1§tlf. Kendi yurdumuzu ve in­
sanlanm1z1 bi.itlin cephele riyle, ne 
rarihteki ne de haldeki durumla -
n yla tam ola rak ta01ma d1g1m1z1 
goste ren bu di.i§Lindl.irli ci.i duru ­
mun, "ilm! recessi.is noksam "ndan 
kaynakland1gm1 soylemek mlim­
klindUr. \:l.inkli kendimize ait bir­
~ok §eyleri yabanc1 ara§tmc1lann 
eserle rinden ogreniyoru z. $imdi 
ele alacag1m konuyu , ben de an­
cak 1960'11 y1llann ba§mda Be r­
lin'de bir eserini satm ald1g1m Fe­
lix von Luschan 'dan ogrenmi§tim. 
A§ag1da gorlilecegi gibi konuyu , 
kendi gozlemlerine d ayanarak in­
celc?mi§ olan tek ara§tmc1, bildigi­
miz kadanyla, bu bilgin olmu§tur. 
Burad a so zlinli e ttig imiz husu s 
Anadolu Yo ri.i klerinin ad1 ge~en 
adeti uygulamaland1r. Konu o ka­
dar az bilinmektedir ki, gen~ ya§­
ta kaybettigimiz, ~ah§kan bir et­
nologumuz, Prof. Sedar Veyis b r­
nek bile , yeni denilebilecek bir 
tarihte (1971) yaymlad1g1 Etnoloji 
Sozlilg ii isimli eserinde, Anado­
lu'da boyle bir adetin varl1gmdan 
haberdar gorl.inmemektedir. Hal­
buki Sedat Veyis brnek Etnoloji 
Sozliigii'ni.i , h emen aynen U76 r­
terbucb der Vo llwrkunde isimli 
eserden nakletmi§tir. Alman etno-

log Walter Hirschberg'e ait bu ki­
tabm "Schaedeldeformation-Kafa­
tasmm $eklin i Degi§tirme" mad­
desinde , bu adetin Kleinasien 'de 
(Anad olu) de bulundugu a~ 1kp 

yaz1lm1§ oldugu halde, S. V. b r­
nek , nedense bunu zikretmemi§­
tir . Anlad1g11111za gore, ya kendisi 
bu adetin yu rdumuzda da varol­
clugunu bilmemekteydi, bu yi.i z­
den dogrulugundan §Liphe ettigi 
i ~i n sozllig line almam1§tir veya 
zikretmesi halinde pe§inden gele­
bilecek bir sl.iri.i soruya muhatap 
olmamak i~in , bilmedigi bir ko­
nuya girmek istememi§tir. Halbu­
ki biraz evvel admdan soz ettigim 
Prof. Fe lix von Luschan , Berlin 
Unive rsitesi'nin tanmm1§ bir ho­
cas1 idi. Dsrelik vaktiyle Osrnanh 
tmpara to rlu g u s m1rl a n i ~ inde 

(Zincirli Kaz1lan , Likya Seyahati 
ve antropolog olarak yapt1g1 bin­
lerce kafatas1 ol~Umleri vb) ara§­
tirmalan yla tanmrn1§ ve Petersen 
ile birlikte eserler yaymlam1§ bir 
ilim adam1 id i. Luschan'm Yorlik­
ler arasmda boyle bir adetin varl1-
gma i§aret ettigi ilk ara§tirmas1 ise 
daha 1886 y1lmda yaymlanm1§t1r. 1 

Sedat Veyis b rnek , Tl.ibingen'cle 
(Almanya) doktora yapt1gma go­
re , Tl.irkiye ve halklan Uzerine bu 
derece egilmi§ bir alimin eserleri­
ni gozoni.'me almamasmm nede­
nini bir tl.irlli izah edemiyoru z. 

Yon:.ikler arasmda, s li t ~ocuk­

Jannm kafa tas lanna, uza ta rak , 
yass1ltarak yeni §ekiller verilmesi 
adetine temas eden (bizim bildi­
gim iz kadanyla) ilk ara§tmc11111z 
ise Kemal Gi.ingor olmu§tur. Son­
radan Halkevleri Mlifetti§i olarak 
gorev yapan b u m l.iell if, Di! ve 
Tarih-Cografya Fahiltesi'nde og­
renci iken, Prof. ~evket Aziz Kan-

su 'nun ba§mda bulunclugu Ensti­
ti.'1 tarafmdan , antropolojik ara§tir­
m a lar ya pmak .l.i zere Yorl.ikle r 
arasma gonderilmi§, muhtelif yer­
lerde, 4 ay kadar incelemeler ya­
parak haz1rlad1g1 eseri , 1941 'de 
Dil ve Ta rih-Cografya Faklilte­
si'nce yaymlanmi§tir .2 0 zaman­
Jar pek moda olan "kafatas1 bl~­

me metodu"nu uygulayarak yUz­
lerce ol~Um yapt1g1 anla§1lan Clis­
te ler kitabm onemli bir kismm1 
olu§turmaktad1r) mli e llif, b izde 
galiba ilk defa kafatasma yeni §e­
kil vermenin, Ybri.iklerde de uy­
guland1gmdan bahsetmi§tir. Fakat 
bunu kendi gozlemlerine dayana­
rak clegil , von Luschan 'dan nak­
len yazd1g1 anla§1lrnaktadir: "Yli­
rlikle rde d e etnik b ir hususiye t 
o lara k k afa §eklini b ozm a nm 
m evcudiyet ini kayd e tmek ica b 
eder. Yl.irl.i kler, ~ocuk dogdugu 
gl.inden itibaren (?T.A) almlanm · 
yass1ltmak m aksadiy le ka§ ke­
m erleri lizerinden ve kul aklann 
l.i st hizasmdan kafa arkasmda dli­
glimlenmek Uzere b aglanan bir 
~e ki il e ~ocugun b a§ m1 s1kica 
~emberlerl e r. Bu ha l hak ika ten 
Ylirliklerde Fronto-O ccipital yani 
onclen arkaya bir meyli temin et­
mektedir. Ylirl.iklerde mevcut bu 
hali bize von Luschan da haber 
vermektedir (Die Yii riileen, Zeit­
sehr. f. Ethno . 1886, XVIII) . Bun­
dan ba§ka Dingwall , E. de kafa 
d eformationlan hakkmdaki ese­
rinde Yl.irUklerde de mevcut bu 
vakiadan bahsetmektedir (Ding­
wall , E., Art~ficial crania l defor­
nia tion, London , 1931) ." denili ­
yo··. 

Ozetle soylersek Kemal Gl.in­
gor, bizde Yorl.iklerde boyle bir 
adetin varolduguna a~1k~a degi-
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nen ilk ara§tmc1dir. Bundan son­
ra ko nuy u e le a lan ilim ad am1 
gen s; ya§ ta kaybettig im iz Prof. 
Mehmet Erbz olrnuqtur. Ybrukler 
arasmda bir hayli dola§ml§ bulu­
nan Erbz, "Gbs;:ebe Ekonomisi ve 
Ti.irk Gbs;:ebelerinde is;:tima! Orga­
nizasyon " ba§ltklt clokto ra tezin­
de, b u adeti bizzat gbzlemleme­
mi§, Gungbr'Lin eserinden a l111t1 
yaparak ktsaca deginmi§tir. istan­
bul ik tisa t Faki.iltesi Ki.iti.i p hane­
s i 'n de bulunan ve b as tlm ad an 
kal1111 ~ olan b u tez, konusu bak1-
m111clan bnemli bir ara§tirmad1r. 

Ozellikle Toroslar'da ki Ti.irk­
menler uzerinde yap t1g1 gbzlem­
lerle tanman Ali Riza Yalgm d a 
Ce nupta Tiirkm e n Oymakla n 
isimli eserincle konumuza tek bir 
ci.imle ile deginrnekle yetinmi§tir : 
"Ebe, s;:ocugun ba§mm yamuk ol­
ma m as 1 is;: in t i.ilben tle rl e s1kar . 
<;ocuk bir sene belekte ka!tr" .3 

Yere l ad e tle rde n s;:okp sbz 
eclilen , Vitayet veya ~ehir Tarihle­
ri 'mizde de b u konuya deginen­
lere rastlayamad1k. 

Boyle b ir g ir i§ yapma rn1z111 
n edeni , ke ndi insa nl a nm1 z m 
adetlerinin bile yabanc1lar tarafm­
dan incelenip bize bgretilmesin­
de n du ydugumuz raha ts1z l1 k ve 
ilml kon ulardaki ilgisizligimizden 
§ikayet etrnektir. Bun u yaparken 
bu tip uyanlarm yararl1 o labilece­
gi, fa rz ve umid edilrnektedir . 

Kafatas 1 Deformasyonunun 
Mahiyeti ve Nedenleri 

Almancada "Schaecle ldeforma­
tion" (Fr. "Deformation cranien­
ne ", lng . "Cranial deform ation ") 

denilen adet, di.inyanm <;:e§itli yer­
le rinde olduks;:a yaygmd1r. Bu yol­
la, s t.i t s;:ocu klarmm kafas ir;ia he­
ni.iz kernikleri yumu§ak iken , s1kt 
sargt!ar yo luyla, istenilen ve ya­
panlarca g i.i ze l o larak g.b ri.inen 
baz1 §ekille r verilmekte dir. Pek 
s;:ok mi.iellif bu i§in estetik amas;:­
larla, g i.i zel g6ri.incllig i.i is;: in yaptl­
d1g1111 yazar (Eberhard , Hirsch­
berg, 6rnek vb) . Bumm baz1 sos­
yal temell eri o labilecegini di.i §i.i­
nerek yapt1g11111z taramada, gbre­
bilclig imiz kaynaklardan sadece 
ikisinde bu fikri destekleyen as;:1k­
larnalara rastlad1k. Bunlardan biri 
Danimarka 'nm tan111m1§ etnologu 
Birket-Smith'dir. Bi.iyi.i k bir "Ki.H­
ti.ir Tarihi " yazm1§ olan bu b ilgin , 
eserincle, acle tin ama cmm s;:ocu­
gun kafasmm sallanmalar esnasm­
da zarar gbrmesini bnlemek oldu­
gunu s6yler. Gers;:ekten biz de, bu 
ade te Antalya bblgesincle ki Y6-
ri.ikler arasm:da rastlanmas1 anlam­
ltcl1r. <;ogunlukta at ve deve sutm­
da seyahat eden Y6ri.iklerin , s;:o­
cuklannm, uzun yl.i ri.iy i.i§ler si.ire­
since, kafalanrn oraya buraya vu­
rarak zarar gormelerini bnleyecek 
teclbirler almalan gerekir. Go s;:e­
belerin birs;:ok e§yalannm, mesela 
testil erinin agas;:ran (barclak) yaptl-
1111§ o lmas111 111 nedeni vard1r. Bu 
su ret le s;:arp1p kmlma te h likesi 
kalmaz. Testinin kmlmas1111 di.i§l.i­
nen Ybri.ikle rin , s;:ocuklannm ka­
fasmm cla ktnlabilecegini hesa ba 
ka tmamalan di.i§i.ini.ilemez . <;ocu­
gu geni§s;:e b ir tahta i.i zerine s1k1 
s1k1ya san p onu da bir heybe ve­
ya torba benzeri ile arm i.i zerine 
asmalan halinde , tahtanm kenar-

Danimarkah etnolog K. Birket-Smith'inKiiltiir Tari/Ji kitab1run Almanca 
basurunda (Zurich 1946) verdigi, iki kafatas1 deformasyonu ornegi. 

Soldaki Patagonya'dan, sagdakl Peru'uan . 

[39] 
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Jan kafanm s;:arpmas1111 bnlemekte 
s;:ok yararh o labilir. S1k1 ve enli 
sargdarla uzun si.ire b ag!t kalan 
yurnu§ak b ir kafanm ise degi§ik 
bir §ekil a lmas1, ke ndilig inde n 
olu§abilir. Sonradan , gi.i zel bulu­
nan bu kafa §eklinin yapay ol arak 
meydana getirilmesi de istenmi§ 
olabilir. 

Kafatasma yeni bir §ekil veril­
m esinin s1rf g li zellik is;: in d egil , 
men§einde sosyal nedenlere d a­
yand1g1111 e tnografya ve antropo­
loji ile d e ilgilenen di.inyaca ta­
nrnm1§ p a ta log Rudolf Vire - · 
how'un, s;:ok bnceleri vurgulad1g1-
111 bgrenince saglam bir kaynak 
bulmanm sevincini ya§ad1k . Virc­
how, bu adetin kaynagmm gbs;:e­
belerin h ayat tarzmda a ranmas1 
gerektigine i§aret ediyormu§. Bu­
n u akta ran Pete rsen-Luschan 'm 
eserlerinde gers;:ekten de bu ade­
tin , ya halen g6s;:eb e olan veya 
evvelce gbs;:ebelik dbnemi ges;:ir­
mi§ toplumlarda rastlanmakta o l­
dugu vurgulanmaktad1r.4 

Kafatasma Yeni ~ekil 
Nastl Veriliyor? 

Elimizcleki ara§tirmalar is;:inde , 
bu i§in n astl yapild1g1111 birs;:ok 
kereler bizza t gozlemledigini soy­
Jeye n te k ara§t1nc1 vo n Lusc ­
han'd1r. 0 zamanki Osmanh tm­
parato rlugu topraklarmda a rke ­
olo jik kaz1lar (Zincirli) ve antro­
polojik ara§tirmalar (6zellikle An­
talya bolgesinde) yapm1§ olan bu 
ilim ada m 1, Be rlin Univers ites i 
p rofes6rlerinden o lup, g l.i ven ilir 
bir kaynaktir. Von Luschan , b u 
acl e tin u ygu la l11§ bis;: imini §6yle 
anlatmaktad1r: 

"Ben bu prosedi.iri.i, birs;:ok de­
fa bizzat gbrdlim. Bu i§e s;:orngun 
clogumundan b ir veya iki h aft a 
sonra ya n i log usa kadrn , tekrar 
serbests;:e hareket ecler hale gelin­
ce ba§larnr. (Bu rada Kemal Gi.in­
go r ' i.i n c;:oc ug un d ogdu g u g t.in 
ba§land1g1 hususundaki hatah go­
rl'men ifadesini hat1rlatahm.) Si.i t 
s;:ocugu , arpa dolu bir s;:uvalm ve­
ya bi.iki.ili.ip sanlirn§ bir halmm ve­
ya bir semerin i.i sti.ine ya tmlt r . 
Ana, el geni§liginde, katlanm1§ yu­
mu§ak pamu klularcla n veya ba§ 
brti.is i.i kuma§mdan (ti.ilbent) olu­
§an sarg1lan s;:ocugun kafasma sa-



Toroslar'da goi;:ebe Tiirkmenler ve kei;:e i;:adirlan. 

rar ve ayag1 ile govdesini sabit tu­
tarken iki e li s1k1 ;;ekild e <;eker 
(<;aprazlama olmali ? T.A.) bu es­
nada nine veya kaym va lide gibi , 
ya;;li bir kachn , <;ocugun ba§1111 tu ­
tar ve bezlerin rnuntazarn baglan­
rnasma nezaret eder. Bi.iti.in b(1 i§­
lem c;;ok teh like li g ib i gb ri.i ni.ir , 
arna b u esnada <;ocukl ar norrna lin 
i.isti.inde bir aglama ve bagirrnaya 
ka lk1§mazlar . Daha soma d a bu 
i§ lem sonucu o larak ac1 c;;ekmez­
ler. Kafaya sa nlan bezler, aylarca 
orada kahr ve il k bir yil i<;incle ve­
ya cla ha u zun si.irecle gev§e mi§ 
sa rgilar zaman zama n, ay111 usulle 
yen ilenir. .. 

"$ahsen be n , <;ok s1k1 ;;ekilde 
l.Jaglanan bu sarg1lam.a yl.izunden 
<;oc ukl a r aras111da e n u fak bir 
fonksiyonel rahats1zhga veya za­
rara ugram1§ o lanma rastJamad1m. 
Anla§ il a n· beynin h erha ngi b ir 
ybnde bi.iyi.iyi.'1p geli§ebilmesi ye­
terli o lmaktadir. Baz1 mi.ielliflerin 

· bbyle bir i§lemin , sonunda agir 
ve devam l1 rub! rahats1z l1 klara 
neden nl~cag1 tezini , tecri.ibeleri­
me dayanarak soyleyeyim ki , ka ­
bule imkan yoktur . (Birket-Smith 
de a y111 kanaattedir T.A.). Kafay:·t 
boylece verilen yeni §ekli n, o 
§a h s 1n <;oc u k lar111a da inrika Ji 
§i.iphesiz mi.imki.in degildir. Hip­
pokrates, Kmm'daki Makrosefa l-

Je r i<; in bunu kabu l etmi§se de, 
bugi.inki.i bilgilerimizJe boyle bir 
§eye irnkan goremiyoruz."; 

Von Lu sehan, ba z1 halle rde 
kafa tas111111 ;;eklinin ya pay o larak 
degil de k ullarn la n ba§likla r vb 
yolla kendiliginden olu;;abilecegi­
ne de cleginmektedir: 

.. Bugcm OSSO'ler) hala Yorli k­
Je rcle uygulanan bu usuli.'in birkac;; 
ku ;;ak once Ki.i rtl erde de rnevcut 
oJd ugu sbyle nebilir. Nemrud Da­
g1 ve Karaku;; bb lgesinde de ben 
aynen YbrC1kJerdeki gibi kafalara 
rastlad1msa da , bunlar yapay §e­
kilde degil , bu bolgecle kafacla ta­

§man agir ve bi.iyi.ik san klar yi.i­
zi.inden o lu;;mu;;la rd1. 1883 y1!111-
da a$ag1 yukan 80 ya§mda o lan, 
Karaku§ KC1rtlerinin $eyhinin , ka­
bul e ttigine gore , onun gen<;ligin­
de kafatasma §ekil verilmesi on­
larda cla uygulan1yorni.u §. Faka t 
diger ahali hale n boyle b ir adetin 
varhg1111 kesin likJe inkar e tmi§le r­
dir. 

"K1saca eskiden boyl e bir 
acletle ri rnevcut olabilirse de bu ­
gi.in ic;; in bum1 ispat mUlllkC1n de­
giklir. $ekill endirilmi§ bir kafanm 
yapay §ekilde, istene rek mi bu 
hale getirildigi yoksa ba§ka Labil 
yo lla rl a 1111 olu §tugunu ay1rt e t­
mek <;ok zordur. <;ocuk ya§larda 
s1k1 birtak11n ba~l1k la r giymek ve-

ya aglf ve s1k1 sanklar vb ta.;;1mak 
da buna sebep olabilir. Ozellikle 
bu e rken ya§larclan be ri uygula­
nan bir adetse, kafanm §ekli cle­
gi~eb ilir. Yapay §ekilde kafatas1-
nm §eklinin clegi§tirilmesinde ku­
laklar sarg1 ii;; inde b1raktlcl1gmdan 
sa rk1k kulaklar bahis konusu o l­
maz . Fakat bu d urum agir ba.;; !1k­
lar k ulla 111lmasmdan doguyorsa, 
sank vb'Jerin a§ag1 dogru yapt1g1 
tazyikten clolay1 k ulaklar d19an 
sarkacagm dan ·sark1k kulak 'lar 
o lu§ur. Hatta sank biraz saga ve­
ya sola devrilmi§ olarak ta§miyor­
sa, kulaklardan sadece biri sark1k 
o lur. Bu gibi hallercle kafa defor­
masyonunun yapay §ekilde o lu§­
turulmac11g1 ac;;1kca anla§tltr. "6 

Von Luschan'm Yortikler ara­

smda kesin §ekik le ve kendi goz­
lemlerine dayanarak bize bilclirdi­
g i, kafatasma c;;ogunlukla yap1ld1-
g1 i.izere topatan kavunu g ib i , 
u z un bir §ekil verme ade tinin 
acaba b ugi.in Mila u ygula ncl1g1 
yerle r var m 1dir? Bu g ibi §eyle rin 
vaktiyle bir yazurnzcla teklif ettigi­
m.iz :;?ekilde Asker Oc;:igmda iken 
b ulun cl urul acak baz1 u zman lar 
kanal1yla tesbiti yoluna giclilmesi 
ve Universitelerle kurulacak ili§ki 
ve i§birlig i yoluyla ciddi a ra .;; t1r­
malar yap1lmas1 h erhalde kendi­
m izi bgrenebilmek bak1mmdan 



BEBEK KAFATASLARI I 

Kuzeybati Anadolu'da yerlel?ik bir Turk.men al?iretinin evleri 

r;;ok yararl1 o lacakr1r. Burada §unu 
da belirrmek isrerim k i, ran111m1§ 
Po lo n ya !t Tl.irk o log Kowa lsk i 
vakriyle TL'1rk dilinin muhrelif leh­
r;;e ve ag1zlan hakkmda ara§[lrma­
lannm bir k1sm1111 asker! hasra ha­
nelerdeki e rle rle yapr1g1 uzun ko­
nu§mab n yo luyla s;:iglam1§r1r. Bu 
bizim ir;; in r;;ok ayd111la r1 c1 bir br­
nek o labilir . 

Yeryiiziinde Kafatas1 
Deformasyonu Adetinin 
Yaygmltg1 

Ernolojik ara§r11malann ar;;1k<;; \l 
gosrercl ig i gibi , baz1 acletler, cllin­
ya111n pe k r;;ok toplumuncla hay­
rer e clilecek derececle yaygmchr. 
Birker-Smirh'in d e i§a rer e rrigi 
l.i ze r e bi ze e n gar i p go rlin en 
;J cJ p rJe rd e n biri d e kafaras1111n 
§eklinin cl egi§tirilmesiclir. Yeryl.i-

. zlincle kafatas1 cleformasyonunun 
yap1lcl1g1 yerler ga liba Avusrralya 
hari r;; (belki oracla cla varclir fakar 
bilim adamlannca incelenmemi§­
tir) bi.irl.in k1ralarcla sapranm1§tir: 

Asya 'da: Orta Asya (Ti.irkler 
bahsinde geni§ o la rak e le a l111a­
ca kr1r) , Hinclis tan , Enclonezya , 
\: in 'in kuzeyi , Irak (Yezidile rcl e) ; 
Afrika ' cl a : Ko ngo' d a (Za ire ) 
Ivl a n gbar u kabil es incle; Ameri­
ka 'cla: tnkalar ve Anrlarclaki diger 
kavi ml e rd e ( P e ru vb), Kuz ey 

Amerika K1z1l Derilile rinde (ida­
holar vb).; Avrup a 'da: Gi.iney 
Fransa , Hollanda , Finlandi ya ve 
Lap o nya 'da , Girir 're, Okyanus ve 
Gl.iney Denizinin muhtelif aclala- · 
rrncla . Her bolgenin kafaLas111a 

vercligi §ekiller farkh o labilmekte­
cl ir. Kimisinde roparan kavunu 
veya kabak gibi u z unla rnasrna, 
kimisincle yass t!rma §eklindedir. 
Birkcr Smith'e gore Veracruz y::i ­
k111111cla (Mexico Sahili) bogumlu 
testi gibi l.i r;; parr;;a li hale geririlmi§ 
ka fa raslanna rasrlan1111.;;r1r. 7 

Bizcle r;;oc uklann s1k1 s1k1 kun­
claklanmas1 aderi son zamanlarcla 
6zellikle §ehirle rde kalkm1.;; gibi­
dir. Halbuki · bizim a klnrnz e rdi­
g inde r;;ocuklann isrisnas1z mum­
ya gibi s1k1 s1k1ya kundakland1g1-
111 gorurdi.ik. Boylelikle, r;;ocukla­
rm egri gbrlinen kol ve bacaklan­
n111 b6yle bi r;; ims iz k a lma ma s1 
ama r;; la111rd1 h erh alde . Yukanda 
Ali Riza Ya lgm'm Y6rCiklerin "<;;o­
cugun kafas111111 yamuk kalmama­
s1 ir;; in" dogurnda ebe rarafmdan 
sa rdcl1g111dan sbz e ttig ini biliyo­
ru z. Bu adetin halen veya evvel­
ce gor;;ebe olan roplumlarda g6-
r0lmesi clolay1s1yla uir sosyal n c ­
deninin de bulundugun a d egin­
mi.;;tik. Burada , amille ri ne o lursa 
o lsun , benzer sebeble rin be n zer 
sonu r;; la r dogura cag1 .;;eklincl eki 
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rabiar kanunu · geregince , yeryl.i­
zl'lnlin birr;;ok yeriride b e nz e ri 
acle rlerin r;;1kr1g 111.J g6rmekreyiz. I 

Orta Asya'da ve Tiirklerde 
Kafatasma ~dill Verme Adeti 

Tlirklerde kafarasrna yeni bir 
.;;ekil verilmesinin en eski izlerine 
Hunlar 'cla rastlanmt§tir . Gerr;;i en 
yeni ara§tHma larda Hunlar111 
Tiirklligl.i meselesi rarn~ma konu­
su edilmekre ise de , bu tartl§ma 
h e nl.i z kesin bir sonuca varma­
m1.;;r1r. Kald1 ki geni~ alanlar kap­
sayan Hun Devlerinin en azmdan 
6nemli bir b6lliml.i111:.in Turk ka­
vimlerinden o lu§tugunu sbyleye­
b il iri z . Konumuz o lan aderin 
Hunlar arasrnda d a varlig1111 
6nemli bir e rnologclan 6greniyo­
ru z . Faka r n e yaz1k ki , Birke r­
Smith bunu uelirtirken fazla bir 
ar;;iklama yapmamaktad1r. · Anla§t­
lan arkeolojik kaz1larda e lcle edi­
le n m a lzeri1eye go re bu husu s 
sa pranm1.;;rir. s 

Uzun y11lar yurdumuzda, Dil 
ve Tarih-Cografya Faklilresi 'nde 
Sinoloji okurrukran soma, Ameri­
ka Birle§ik Devlerleri 'ne giden ve 
birka~ y1\ o n ce (1989) VPfat eden 
degerli bilgin Wolfram Eberhard 
bir a ra ~tirmasrnda , Hotanl1larda 
da bu acl erin va rhgmclan sbz er­
mekredir: 

. . 

;l'~ - . 



"(Hotan Halklan arasmda) ka­
fa yass1latmak adeti dikkate de­
ger. Kafanm ne §ekilde yass1la§t1-
nld1g1 etraflt §ekilde tasvii: edilrni§ 

. degildir. Yalrnz dar ve uzun ya­
p1ld1g1 anla§tltyor. . (buna yass1la§­
t1rma denilmeyecegi ac;:1kt1r, bura­
da belki terci..ime hatas1 bahis ko­
nusudur T.A.) uzun kafatasmm 
ahalinin icl eali oldugu ve bunu 
sun'i vas1tlarla edinmek istedikle­
rine hi.ikmedebiliriz" der ve "Ko­
re ' de aksine kafay1 yasstlatmak 
ade ti vardtr . Bugunkli Kuzey 
\:in 'de de , c;: irkin say1ld1g1 ic;: in 
rnuhtemel u zun kafata s ltltgtn 
oni.ine yard1mc1 vas1talarla gec;:il­
meye c;:ah§thr" diye ilave eder.9 

Yine Orta Asya'da-Harizrnlile­
rin, Allah 'm verdigi gi..izell igi, bu 
adet yi..izunden bozdugunu !slam 
dunyasmm me§hur bilginlerinden 
Biruni, kmayarak zikreder. Mese­
lelerin nas1l hep Tann ve din ac;:1-
smdan ele almd1gm1 ve bunun !s­
lam dl.i§i.incesinin en bi.iyi.ik zaaft 
oldugunu burada da gi.izel bir or­
nekte gori.iyoruz . Son aylarda c;:1-
kan Tiirk Tarihinde islamiyet ki­
taburnzda belirttigimiz gibi , tslam 
di.i§i.incesini Yunan dl.i§i..incesin­
den ayiran bu yi.ik farkm , !slam 
dLi§Lmi.irlerinin h er kon1,.1yu din! 
bir hi.iviyete bi.iri.mdi..irerek aktl ve 
gerc;:ek ilim yolundan nas il aynl­
d1gm1 belirten bi.iyi.ik Yahudi ali­
mi Plessner'in hakh mi.italaalanrn 
nakletmi§tik. Bu d urumu adeta 
tescil etmek ic;:in, bi.iylik bir lstam 
di.i§i.ini.iruni..in konumuzda soyle­
diklerini buraya ald1k. Adetin ger­
c;:ek mahiyetine aktl yoluyla nl.ifu z 
etmeyi degil "Allahm verdigi ve 
yaratt1g1 bir gi.1zelligi insanlann 
bu adet kana!tyla bozdugunu ve 
dolay1s1yla dini bir sue;: i.;;ledigini " 
belirtmeye kalki§mak, gerc;:ek bir 
alimin da vrant§l olamazdt.10 

Kmm'da da bu adetin varhg1-
nm arkeolojik kaz1larda saptandt­
gma Luschan i;;aret etmektedir. 

Azerbaycan'daki durumu og­
renmerniz ise dola§1k bir yoldan 
mC1mki.m oldu ki bu, ba§lt ba§ma 
bir hikayedir: <::arl1k Rusyas1'nda , 
BakCt 'd e p e trol kuyulan sahib i 
zengin bir Yahudinin ki.i t;;i.ik oglu 
vererne yakalarnr. 0 devirde dok­
torlar hastaltga hi c;:bir c;:a re bula­
mazlar ve hayatmclan Limit keser-

ler. Zengin babanm yanmda c;:alt­
§an Kafkasya daglarmdan gelmi§, 
zavalh bir i§c;:i, patrona c;:ikar v): 
"Beyim maclem ki i.1rnit kesilcl1 , 
sen bana mi..isaade et, ben onu 
bizim koye goti.'1reyim, orada te­
miz hava ve tertemiz g1dalarla , 
iyice istirahat etsin , bak bir §eyi 
kaltr 1111" der. <::aresiz kalrn1§ ba­
ba , bu teklifi kabul eder. Adam­
cagtz, hastay1 Kafkas Daglannm 
karh tepelerine yakm, masalvari 
bir koye c;:1kanr. Uzun st.ire orada 
kalan c;:ocugun yanaklanna gittik­
c;:e renk gelir ve aslan gibi geli§­
mi§ olarak BakCt 'ye evine cloner. 
Delikan!t sadece s1hhatini kazan­
mam1§, i.i stun zekas1yla pek c;:ok 
Kafkas dilini ve oracla adeta kay­
na.;;an c;:e§itli kavimlerin ve boyla­
rm adetlerini bi.iyi.ik bir uzmanltk 
d erecesinde ogrenmi§tir. Fakat 
c;:ocuklanna s1hhatli olarak tekrar 
kavu§an a ileyi ba§ka bir fe!aket 
bekl emekteclir. Rusya 'da Koml.i­
nist lhti!al c;:1kar ve Komi..inistler 
ba§a gec;:erler. Trilyonlar sahibi 
petrolcu , bi.itl.in mallanni Baku 'de 
birakarak ailesini zar zor Berlin'e 
ka c;: irabilir . Oglu ya nmd acl ir. Ve 
bu cin gibi gene;:, k1sa zamanda 
Almanya 'nm "Essad Bey" takma 
ad1yla yazan ta111nm1.~ bir yazan 
o lur . As t! ismi ise No issimba­
um 'dur. bzellikle Kafkasya ve 
adetle ri hakkmd a nefi s bir Al­
manca ile eserler yazmaktadtr. 
<::ok okunan bir yazardn. Ben 
Ml.inih 'te onun Kajkasya 'run On 
Sirn kitab1111 35 y tl evvel bulup 
okumaya ba§lad1g1m zaman zevk 
ve heyecandan yerimde duramaz 
olrnu§tum. Epeyce kitap okudum. 
Fakat onunkiler kadar "insarn sa­
ranma" nadiren rastladun. Bi.iti.in 
eserlerini topladun. Bulamad1kla­
nm1 , Bayerische Staatsbibliot­
hek 'e gidip okudum, notlar a l­
d1m. I§te bu kitaplardan biri de 
Sarhta Petrol ue Kan isimli olarn­
dtr. 0 bu kitapta sadece eski bir 
petrol kuyulan sahibinin oglu gi­
bi degil, gozleri her §eyi gorebi­
len zeki bir Yahudi ara§tmet gibi 
da vrarnr. Bir ml.inasebetle bizim 
me§hur kafatas1 hikayesine de so­
zl.i getirir: 11 

"Azerbaycan 'm ic;:erilerinde ki 
koyl e rde, insanlann kafataslan, 
mutad olc;:i.ile re uyrna z. Onlann 

kafataslan irklannm normal olc;: i.i­
leri d1§mda olup, koyli.ilerce ana 
babanm gi.'l zellik duygusuna veya 
gec;:erli modaya gore §ekillendiri­
lir. <::ogunlukla kafa, uzunluguna 
c;:ekilrni§tir, "kabak" gori.inl.irni.in­
dedir. Boyle uzun kafalt bir Kaf­
kasyaltya rastlarsarnz, bu onun 
Azerbaycanlt oldug unun en sag­
lam delilidir". Essad Bey, burada 
§l.iphesiz kendi gi.ini.inden bahset­
mektedir. Halbuki Luschan, "ade­
tin eskiden Kafkasya'da cla uygu­
land1g111m, eski mezarlarclan c;:1-
kan kafataslarmdan anb1§1ld1g1111" 
bize fts1ldar.12 

Orta Asya 'dan Aze rbaycan'a 
kadar u zayan bir a lan i c;: inde 
Ti.irkler arasmda da uygulanan 
kafatasma §ekil verme acle tinin 
son yuvas1 Anadolu 'dur. Acaba 
bugun bu adet ha!a Yonjkler (ka­
lan olduysa) arasrnda tatbik edili­
yor mu' Bilenler ya kenclisi bir 
yaz1 yazar ya da bizi bundan ha­
berdar eclerse, minnettar kalmz . • 
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Sultan Hamid Dti~erken (roman, 1957); Eski Zaman Kacll1tlar1 Arasmda (an1la1", 
1958). 

' 
ORNEK, SEDAT VEY:i:S ( 1928) 

• 

Tu1·k insanznzn yal}a1na bigiraini, belirli olaylar ve durum" 
Zar karl}zszndaki tavrznz, diinyayz algzlayzl}znz saptamada; deyim 
uygun dill}erse, elcsiksiz bi1· <<Tilrk i izsanz tipi>> gizmede halkbi­
linzin rolil ve onemi bi1·inci derecededir .. Follclor teriminin aszl 
a7zlamznz yitirerek bilim dzl}z alanla1·a ve gosterile1·e kaymasz 
sadece bizde degil, yabancz iilkelerde de g61-ulmektedir. 

YAZJ\..R. Sivas'a bagl1 Zara ilc;:esi11de diinya)'a geldi. ilahiyat Faktiltesi'11i bitir" 
dikte11 sonra .A.lmanya'n1n Ti.ibingen Universitesi Dinle1" Taril1i ve Etnoloji boliim­
lerinde dol,tora ya1Jt1. Yurda doniince f,nl,ara D11iversitesi Dil ve Tarih- Cografya 
Fakiiltesi'nin Etnoloji l;:iirsiislincle asistan (1961), doc;:ent (1966 " 1970) oldu. Etnoloji 
Profesorii'diir bugiin. * Sedat Veyis drnek; llikaye, foll;:lcr, inceleme, ara;;t1rma, 
oyun, c;:eviri, ele9tiri tiirlerindelci yaz1larile ta111nd1. Varl1k, Su, Degi9im, Tiir k Dili, 
Yeditepe devaml1 goriindiigii dergiler. *: Ba9l1ca eserleri: S1vas ve <;evresinde Ha· 
yatm «;:e~itli Safhalar1yle :i:Igili Batil inan9larrn ve Bi.iyiisel i:;;lemlerin Etnolojik 
Tetkiki (incelen1e - ara~t1rma, 1966) ; PiriJ.1~ler Ye9erecelc (oyu11, 1969); Etnoloji 
Sozliigi.i (1971); ilkellerde Din, Biiyii, §anat, Efsane (ara~t1rma, 1971); Anadolu 
Folklorunda Oltim (incelen1e- ara9t1rma, 1971). 

OT-OKEN, ADNA.N (1911-1972) 

Bibliyotek, ilim ve medeniyet diinyasz1zda i~eri 

adzmlar atmak mecbilriyetinde olan cemiyetler igin 
mektep ve iiniversite kadar lilzu1-nlu bir niiiessese­
dir ve bu miiessesenin, esaslarz m edeni me111,leket­
lerde pek eski zamanlardan beri tedvin edilmis mu-

• • 
ayye1z bilgi lerle idare edilmesi lazzmgelmelctedir. 

YAZAR ve kiitiipl1aneci. Manast1r'da dogdu . Birinci Dii1iya Sava91 Kafkasya 9e­
hitlerinden Dr. Binba91 Ali Na9it'in ogl11. Kad1koy Osma11gazi Nun1une OkL1lu, Ka" 

' 
Tiirk Edebiyat91lar Sozliigii - F. 20 305 
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EK:G 

Kiiltiir Bakanlzgznzn "Kiiltiir Siyaseti" 
(1979) 

Giri§, Arna~ ilkeler, Genel Oncelilder 
Etkinlilder, Ara~lar, OlanaldarYontemler 

Giri~ 

Curnhuriyetin ilanmdan bu yana Milli Egitim alanmda bclir­
Ii ilkeler saptanm1§, izlenceler uygulanrn1~ . bu 9abalar gcnel 
kiilliir sorunlanm da iyermi~tir. 

Ancak, genel kiilliir sorunlanm egitirn sorunlanndan ayn, 
bir biitiin olarak cle almak geregi yeni yeni duyulrnaya ba§lan­
rn1~llr. 

Killtiir Miistc§arhg,.'nm ve daha sonra da 9e~illi hiikiimetler­
de Kiiltii r Bakanl1k.lannm kurulmas1m, kiiltilr sorunlanrn ba~h 
ba~ma bir bire§im ic;inde ayn bir ac;1dan ele alrnak gereksinme­
sinin Bauda oldugu gibi bizde de duyulrnaya ba~lamasmm so­
mut i§arelleri saymakta hata yoktur. 

Adi gec;en Miiste~arhk vc Bakanl1klar, belki de c;ok yeni 
olu~lan nedeni ile, ilk ag-1zda geni§ degerlendinne ve planlama­
lardan 9ok, killtiirel alanm tekil ve giincel sorunlanru c;ozmeye 
koyulmu~lar; surekli bir ki.illiir siyasetini saptama geregini ya 
hi9 duymamt~lar ya da ~imdilik ertelerneyi yeglemi§lerdir. 

Killtilr Yiiksek Kurulu goreve ba§lar ba§lamaz bu bo~lugu 
doldurmay1 kendine erek olarak sec;mi~tir. 

Kiilti.ir Bakan11gi'nca 4.4.1978 tarihindc kurulan Kiiltiir Yiiksek Ku­
rulu, 18 ay i9inde 14 toplann yaprru~ ve KiilWr Bakanhgi'nm izleyccegi 
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killtiir si asetini ol~~· 
BU, ~emokratik bir illkede wrunlu iktidar degi§ikliklerinin iistiiMe, 

ulusal kalJetkta, siirekli, geni§ kapsamh bir killtiir siyasetidir. 

Arna~ 

Ulusal Killtiir Siyasetinin eregi Turk insamd1r; kendisi ile 
doga, oteki insanlar, toplum ve c;evresi arasmdaki her tilrl~ S?­
runu c;ozmek ic;in 9al1§an; toplumuna yabanclla§mayan; ed1lgm 
ve uydu olmayan, ban§<;! ve ho§goriilii, ba§kalannm du§unce ve 
inanc;lanna sayg1h; haklanmn, gorevlerinin ve sorumluluklan­
nm bilincinde; kendini surekli yenileyebilen ve iiretici olan; 
ge9mi§inden, bugunii kavramak ve gelecegi. yaratm.~ i.9in ya­
rarlanan; kendi mutlulugunu toplumun ve g1derek tum msanlI­
gm mutiulugunda arayan Tiirk insantdlf. 

Ulusal Kiiltiir Siyasetinin amac1; bu insanm ic;inde yeti§ece­
gi; dogal 9evresiyle, oteki insanlarla v~ toplumuyla ~el~§kilerini 
9ozmeye yonelik olan 9abalara a91k btr toplumu geh§Urmek ve 
Turk toplumunu kiiltiirel 9e§itlilik ic;erisinde butiinle§tirecek ko­
§Ullan sagiamaktJr. 

ilkeler 

1. Ulusalhk 11kesi 
Ulusal Kiiltiir Siyaseli, her turlii somuriiye kaf§I, insanlar 

arasmda hale ve gorevler balammdan aynm gozetmeyen, ban§91 
bir ulusall1k anlayi§tndan kaynaklamr. Toplumun tilm kesimle­
!inin yarat1c1 giicunu, ulusal kiiltiiriin zenginle§mesi ic;in vazge-
9ilinez kaynaklar olarak kabul eder. Kiiltiirel 9e§itlilik i9inde 
ulusal birligin korunabilecegine ve killtiiriin ulusalla§t1g1 Olc;ude 
evrensel kultur degerlerinin olu§masma katk1da bulunacagma 
inantr. 

1. Demokratik tlkesi 
Demokratik Kiiltiir Siyaseti, ozgiirliik<;ii demokrasiden kay­

naklamr. Bu demokrasi, azmlikta olan dii§iincenin, zamanla c;o­
gunlugun destel1;ini kazanabilmesi yolunun a91k bulundugu bir 
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y~n~.ti'?d.~r. ~emol_cratik kiiltii~ siyaseti, dii§iince ve inane; oz­
gurlugiinu boyle bir demokras1 anlay1§mm temd ve vazgec;il­
mez ko§ulu sayar .. Kiiltiir alanmda c;ol1;u1cu biitiinliigu, sadece 
c;ogulcu demokr~s1 uygulamasmm dogal sonucu degil, ayn1 za­
manda saglrklt blf toplum ya§ammm da geregi olarak benimser. 

3. Hallu;1hk Ilkesi 
.. Halkc;1 Kiiltiir Siyaseti, ekonomik bak1mdan genellikle guc;­

s~z ol~. v~ toplumda ayncal1klara sahip bulunmayan kesirnle­
nn de kulrur olanaklanndan hakc;a yararlanmas1 gerektigi ve an­
cak ~unun gerc;ekle§mesi Olc;iisiinde halktaki yarat1c1 giicun 
yeten~~e .. ~.ar~kete gec;i:.il~~~~ecegi inancmdan lcaynakJan1r. 
Halle kulturunun, ulusal kulturun temel ·ve en zengin ogesi oldu­
l1;unu kabul eder. 

4. Devrirncilik Ilkesi 
Devrimci Killtiir Siyaseti, toplumuh yap1sal degi§melere 

~91~ bir _bic;i~de geli§mesine katlada bulunur. Toplumun daha 
Ilenye g1tmesme yol a9acak olan iirctici gii9lerin yarat1c1l1gmm 
ulasal ve evrensel kiiltiiriin i9indeki onemini vurgular. Bu yeni 
kiiltiirel ogelerin, kiiltiirel birikim i9inde islcvsel olarak biitiin..! 
le§ebilecegine inamr. ~ 

5. <;agda§hk tlkasi 
<;agd.3§ Killtiir Si~as~ti, ulusal kliltiiriimiiziin, 9agm biitiin 

g~re~erme uygun ve 1lenye doniik bir bic;imde geli§tirilebilece­
g!ne man1r. Turk Kiiltiiriinii, tum insaril1gm c;agda§ killtiir diize­
yme katk1da bulunabilecek bir bic;imde geli§tirilmesine yonelik 
<;al1§malan, killtiir siyasetinin vazgec;ilmez ko§ulu sayar. 

6. Q.zgiirliik~iiliik tlkesi 
. c;>zgi.i_rliik<;ii Ki.iltiir siyaseti, en verimli ve ozgiin killtiirel el­

kinhklenn tam bir ozgiirliik ortammda ger9eklc§ecegi inancm­
~an. ~ay~~an1:,. U1_usal ve evrensel bi.iti.inle~menin ancak en 
1len ozgurluk duzeymde saglanacag1 bilinci ile bu diizeyi olu~­
turacak ko~ullann hazrrlanmasma ybnelir. 
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Genel Oncelikler 

1- Ulusal Kiiltiir kahtmm a~mmasmt ve yok olmasm1 engel­
lemek, koruyucu onlemler almak. 

2- Her tUr ki.iltiirel etkinlikten biltiin yurtta~lann yararlan­
mas1 ve killtilr ilretilmesi yonilnden oolgeler arasmdalci dengeyi 
saglamak. . .... 

3-Toplumun 9e~itli kesimlen ve katmanlan arasmda killru-
rel olanaklardan yararlant~ ve kliltilrel ilretime katk1da buJunu~ 
dengesizliklerini gidermek. 
. 4- Bo1gelerin killti.irel elkinliklerindcn kar~1bk11 yararlanma-
lanm saglamak. . . . . 

5- Sanat dallanmn geli~mcsinde dengey1 ve e~1tl1g1 sagla-
mak. 

6- Giincel ya da ivedi killtilr gereksinimlerini kar~1lamak 
ic;in gerek.li c;abay1 gostennek. 

Etkin Ii Ider 

Killtilr Bakanl1g1 a~ag1da belirtilen ctkinliklerin bir boliimil­
niln ger9ckle~mesini dogrudan ilsLlenirken, bir bOH.imuniln. g~r~ 
9ekle~mesi i9in de oncilliik c.der, yard1mc1 ~l~r: Bu ama9la 1lg11l 
kurum ve kurulu~larla ili~ki kurar, gcrekugmde onlarla ortak 
9al1~malar yapar. 

1. Saptama - Derleme - Tarama 
1. kiiltilr ka1Ium1zm her tilrden beige ve kaynaklanm sapta­

mak, derlemck ve taramak. 
2. Killliir kal1Um1Z1n yaz1h kaynaklanm saptayarak bunlann 

onemlilerini bugilnkil dile kazand1rmak. . . 
3. Tilrk Killtiiril hakkmda yabanct dillerde yaz1lm1~ oncmh 

yap1tlan dilimize 9evirmek. . . 
4. Dr~ ulkelerde bulunan killtilr urilnlerim1zm fotograf ya da 

kopyalanm saglamak. . . .. .. 
5. Milie, kitaphk ve ozel koleks1yonlardak1 kultur varhgmm 

eksiksiz say1m ve dokilmilni.i yapmak, 9izelgelerini haz1rlamak. 
6. Yoresel ve bolgescl kultilr i.irilnlerini, ozelliklerini derle-
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mek. 
7. Yoresel, bOlgesel ve ulusal deis-erleri olan kiiltiir iirilnleri­

ni iire~~n i~likleri v~ ustalan saptama
0

k (dokuma, bask!, eli~i, 9a­
nak~omlek vb). 
. 8. ~im?,iye dek varllgmdan habersiz olunan ya da giderek 

y1tmeye yuz ~tan kill~r degerlerini ortaya 91kanna amac1yla 
yurt ~apmda d1zgesel btr taramaya giri~mek. 

2. Koruma - Ya~atma 

1. Dcrlenen her tiirden killtiirel iirilni.i, bu ama~la kurulan 
kuru.m ve kurulu§larda 9agda§ bir anlay1~a. dizgeli bir bi9imde, 
teknik ol_anaklardan ve ayg1tlardan yararlanarak korurµak, onar­
mak, ar§1vlemek, ka~aloglamak ve sm1flamak; ilzerlerinde i§le­
me ve 9al1§ma yapabilecek duruma getirm~k. 
. 2. Kiltilphanelerimizdeki her tiir yap1tm bibiliyografik dene­

t1m ve gozetimini saglamak amac1yla kataloglar ve toplu kata­
loglar yapmak. 

.3. Yetenekli yerel sana191 ve zanaat91lan ctkinlik gosterdik~ 
len yerlerde ko~mak; ~rettiklerini pazarlamak, yaymak; ya­
§af!Ilarm devlet guvencesme baglamak, yapt1klan i~e ve kcndi­
lenne sayg1nl1k kazand1nnak; meslekteki bil<Ti ve becerilerini 
kendilerinden sonrakilere btrakmalanru ve og~ctmelerini sagla­
mak. 

4. H~r ~rlii kiilti.ir etkinliginde sanat91ya ve uygulay1c1ya 
f1rsat e§ttlg-1 saglamaya 9ah~mak; iirerilen kultilr degerlcrini 
hizmetlerini yaymada ve bunlardan ba~kalannm yararlanmasm~ 
da ayru ilkeyi korumak. 
. ~· T~§t.nmaz kiiltiir yap1tlanru, donemlerinin ozgiln ya~am 

b191mlenm belgeleriyle birlikte bulunduklan yerlerde korumak, 
onannak, ya~atmak ya ~a. bunlann ger9ekle~mesine yard1mc1 
olmak. (Tek ~o~utlarla btrltkte, semtler, obekler, bOlgeler halin­
de korumak 19m planlar yapmak ve bu planlan ger9eklc~tir­
mek). 

. 6. Kiil~~~-kal1~m:uzm, bir daha yerine konamayacak degerde­
ki ta~t?Jf urunlennm yurt d1~ma ka9mlrnamas1 i9in gerekli on­
Jemlen almak; _b~ ~~eml~rin uygul~'!1asm_1 .izlcmek; yurt dt~ma 
ka9mlm1~ bu g1b1 urunlenn gen getmlmcs1 19in ~aba harcamak. 
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3. l §leme - Geli§tirme - <;agda§la§hrma 
I. Saptanan, derlenen, a~ivlenen kiiltiirel_ v_arl1gm~ 1z1~ m~d~ 

di ve manevi alanlardaki gere9lerini, ozlenm ve mtebklenm 
bozmadan i§lcmek, gcli§tinnek, canland1nnak. 9agd~l a§Unnak. 

2. Kiiltiirel kurulu~lann elkinlik alanlanrn geni~ letmek, ba~-

ka kurum ve kurulu~larla i ~birligini saglamak. . . . 
3. Bu kurulu~lann i~ledikleri, derledikleri ve iirctttklenrn 

hizmete donu~liirmek, halka ai;mak ve yaymak. 
4. Uzman ve gorevlilerin bilgi ve beceri lerini geli ~tinnek 

i9in kurslar, seminerler ve benzeri 9ah~malar diizenlemek; gere-
kirse yabanc1 iilkelere gt>ndennek. . . . . 

5. Kurum, kurul ve yankurullann onenlenrn degerlendir­
mek, gerk9ekle~tinnek; gerektiginde yeni kurum ve kurullar 
kunnak. 

4. Ozendirme - Deslekleme 
1. Kiilliirel etkinliklere t>nci.iliik eden, katk1da bulanan kuru­

lu~lar sanat91, yazar, bilim adam1 ve uygulay1c1lan destckl~­

mek, onlann ya~am diizeylerini yiikseltmek ve toplumsal gu-
vencelerini saglamak. . . 

2. Bu ama9la odiiller koymak, burslar vermek, 1~likler a9-
mak. 

3. Ozellikle yetenekli gen91crin i;ali~malanna, tarnnmalann~ 

destek olmak; onlan ozendinnck i9in yan ~malar a9mak; maddt 
olanaklar saglamak. 

S. Yayma - Yaygmla§hrma - IIizmet Goti.irme 
1. Derlenen, i§lenen, geli~tirilen, canlandmlan ve 9agda§la§­

tmlan Kiilti.ir ilriinlerini ve yarat:Jlanru dergi, kitap, sergi, tiyat­
ro, film, radyo televizyon, plak, konscr, konferans, ~<;1k oturum, 
seminer, kongre ve §enlikler arac1ltg1yla yurt diizeyme yaymak, 
yaygmla_~t1rmak. . -

2. Her tiirden cgilim ve kiilliir etkirJiklennden yararlanama­
yanlara flfsat e~itligi vcrcn bir ortamm yara11lmasma 9al1§mak; 
boyle bir ortamdan yararlarunam1§ bulunanlara da, sonradan, 
yctenckleri ve 9all§malan orarunda her tiirlii y~k~el~e flfsat _v~ 
olanaldan saglamak; tiretilen ktilttir degcrlenm, hizmetJenru 
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· yaymada ve bunlardan b~kalanrun yararlanmasmda aym ilkeyi 
korumak. 

3. Buyiik kentlerde yogunl~an kiiltiirel etkinlikleri (tiyatro 
opera, .konser,_ ser~ v~.~ merkezden t~raya ta~1mak; bu gorevi 
duzen11 ve hak~a b1r b1~unde ger~ek.le§tinnek. 

4. Kiiltiirel hizmetleri gl>tiirmede oncelikler bOliimiindeki il­
kelere onem vennek. 
. 5. Hal~ kiiltiirel hizmetlerden yararlanmasm1 engelleyen 

s1 yasal, yonetsel ve parasal ttkamkllklan gidennek. 

5. D1§a Hizmet Gotiirme 
1. Yurt dt§mda ya§ayan i§yi, ogrenci ve gl>revlilerimizle 

bunlann e§ .~e ~cu~ai:~n kiil~rel gereksinimlerin ka~tlamak 
amac1yla duzen11 b1r b191mde kitap, dergi, plak, sergi, film, ti­
yatro, halk oyunlari vb. etkinlikleri goliirmek; sanat~tlar gon­
dennek. 

2. Yurtra§lanm1zm yogun bul~dugu iilk~Ierdeki 'TUrk KUl­
tiir Evleri"ni ve benzeri kurulu§lan daha etkin bir duruma getir­
mek; yeni kiiltur evleri aymak. 

3 .. 'X°Urt dI§IIldaki SOyda§larumzla kiiltiirel baglanm1z1 koru­
mak lytn buralara sanatyt gondermek; oralardan sanatyt yagir­
mak. 

4. Ba§ka iilkelerle olan kiiltiirel ali§veri~imizi yogunla§ttr­
mak; bu amayla oralarda kiiltiir merkezleri ve dostluk demekle-
ri ~rm~ · 

5: Turk kiiltiiriinii tammak amac1yla ba§ta bir kiiltiir ve sanat 
dergisi olmak iiziire yabanc1 dilde yay1nlar yapmak, yap1Ian ya­
y1nlan desteklemek ve bunlan di§ temsilcilerimiz aract11g1yla 
yaymak. 

6. Yozla§may1 Onleme 
1. Killtiirel iiriinlerimizin geli§igiizel kullanth§m1 ticari 

amayla ara~ edilerek yozl~tmlmasm1; gelgey, koksiiz b~gen ile­
re ~ol a9~ ya ~a ger9ek ~~cmdan saptmlm1§ ~enliklerle ben­
z.en etkmhklenn geh§mes1ru ve yayllmas1m onlemek iyin gi­
n~mlerde bul unmak. 

2. Yurt d1§ma gonderilen sanatyllann, tiyatrolann, topluluk-
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lann, sergilerin, yaymlann vb. etkinliklerin se~mlerinde belirli 
019iitJeri uygulamak; yoz omcklerin 91kI~lann onlemek. . 

Killtiir ilri.inlerimizi, dogam1z1, kentlerimizi, mimarimizi, 
toplumumuzun begenisini ve ulusal davram~1m1z1 bozan, yoz­
l~ttran, sapt1ran ve 9arp1tan her tilrden 9irkinligi onlemek i9in 
ilgili kurum ve kurulu~larla ili~ki kurmak reklam, tabela, vitrin 
dtizenleme, ad koymak konulannda etkili bir sava~im yilri.innek 

Ara~lar 

1. Kurumlar 
Siyasal iktidarlann dogrudan etkisi altmda bulunmasmda sa­

kmca bulanan alanlarda ozerk kuruml.a.~maya ozen gosterilecek­
tir. Turk Killtiirti Ara~t:Irma ve Derleme Kurumu ile Turk Sine­
ma Kurumu'na 6zerklik ilkelerine uygun olarak olu~turulacak 
kurumlar arasmda oncelik verilecektir. . 

Yonetsel olarak killtilr Bakan11g1'na dogrudan baglt olan ku­
rumlar i9inde, klsa donemde ozerkJik kazanmalanna zorunluk 
bulunmayanlann, daha demokratik ve ilgili kamuoyunun etkile­
rine daha a91k bir yap1ya kavu~turulmalan saglanacakUf. Yaym, 
yaptt a11m1, oyun se9imi gibi konularda kararlann demokratik . 
stire9lerle olu~turulmas1 bu dilzenlemenin temel eregi olacakttr. 

2. Orgiitler . 
Killtiirel orgiltlenmede hizmetlerin yaygmla~mas1 temel 

ama9 almcakttr. Bu ama9la her tilrlti killtilr ve sanat etkinligini 
geryekle~tiren bOlgesel kiiltilr merkezleri ve konservatuvarlar 
yanmda, bu hizmeUeri bOlge ve yorelerin killtilrel gereksenim­
Ierine ve ozelliklerine uygun olarak yerine getiren kiltiiphane, 
mtize, galeri, tiyatro vs. gibi egitim ve sanat birimleri kurula­
caktir. 

Kiiltiir ve sanat hizmetlerinden toplumumuzun en geni~ ve 
etkili bi9imde fararlanabilmesi i9in, kiilliir ve sanat etkinlikleri­
nin yoresel dilzeyde orgiltlenmesine ve. en kii9iik yerle~me mer­
kezlerine ula~t:Inlmasma 9a11~1lacaktir. 

3. Kurullar 
<;agda~ toplumlarda, ozcllikle ki.iltiir hizmetlerinin, ancak 
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toplumla biitiinle~mi~ bir siire9 i~indc amacma ula§mas1 olanak­
hd1r. Haz1rlayan, goliiren ve yararlananlar arasmda siirekli bir 
ileti§~m~ hiz~etin ba§anlt olmasmm ka91mlmaz ko~ulu haline 
gelm1~t~r. .~~.r yandan .bu ko~ulun yerine gelmesi, ote yandan 
devlet orgutii d1~~ndaki yarauc1 dii~iincelerden de dogrudan ya­
rarlamlmas1 ve mhayet ozerk kurumla~maya gidi~i kolayla~t1r­
mas1 amac1yla Killtiir Bakan11gt'nm 9e~itli diizeylerinde gorev 
yap~. k~rull~nn olu~turulmas1 yararll gorillmil~tiir. 

Kultur Yuksek Kurulu ve yankurullar, kiiltiir hizmetlerinin 
geregi gi?i yerine geti~lmesinde onemli bir i~lev kazanm1§t1r. 
De~?kant kurallara gore olu~turulan bu kurullann yasal yetki 
ve guvencelerle donatllmas1 gerekmektedir. 

Olanaklar ve Uygulama 

.. U1us~ ~illtiir Siyaseti'nin uygulamadaki ba~ans1, ba§ta kiil­
rurel etkinlik programlanrun geli~tirilmesi olmak iizere, bu 
programlar i9in gerekli insan gilcu; egitini ogretim; yapt tesis; 
ara9 gere9 ve biit9e olanaklannm saglanmasma baghdir. 

Bu gerek9eyle, bugilnkii olanaklar, yaraulacak yeni olanak­
lar ve ge9i~ doneminde ba~vurulacak olanaklar uyumlu ve ve-
rimli bir bi9imde hak hizmetine sunulacaktir. . 

(a) Eldeki Olanaklardan Yararlanma 
r . 1. Killtiir ~'Urumlannda ve bu kurumlanm1zda gorevlendiril­
m1~ ~ulunan .msan gilci.inden etkili ve verimli bi9imde yararlan­
ma onlemlen almacak, kiiltiir kurumlanrun bOlge iyin, b0lgele­
raras1, ulusal ve uluslararas1 etkinliklere kat11mas1 olanak.lan 
arttmlacakt1r. 

· 2. Tel). . ~a~lt bir kiiltilr Sanat etkinligi i9in tasarlanm1~ ve 
ger~~e§t:Inlm1~ ?Ian. ku~mlar, insan gi.icil .destegi, program 
geh§t1rme ve ku9uk Olyekli yapt kurulu~ deg1~iklikleri yle, 9ok 
ama9h merkezlere donii§ttiriilerek kullan1lacakt1r. 

3. Konservatuv.arlan~ benzeri egitim - ogretim yapan ku­
fl:l~arla bunlann ogrenc1 say1lan antml1rken, teknik ve yoneti­
c1 1~san giicuniin bugilnkil kurumlarda ve i§ ba~mda yeti§tiril­
mes1 olanaklan aranacakt1r. 

4. Bugtinkii yaptlardan, ara9-gere9lerden, daha verimli ve 
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etkili diizeyde yararlaruna olanaklan ara~tmlacak.ur. Elveri~li 
gqrtilen killtilr ve sanat merkezleri, anma - kutlama gibi sosyal 
toplanttlara, halk oyunlan gosterilerine, milzik ve el sanatlan 
~enliklerine ac;Lk tutulacak.nr. 

5. Yap1 ve kurulu~lann hak.a ac;1lmasmdan saitianacak. ek ge­
lirler, biitc;e olanaklanna yardimc1 olarak. kullarulacakur. 

(b) Yeni KUltiir Kurumlan ve Merkezleri 
Yeni Kiiltilr Kurumlan ve Merkezleri, be~ y1lhk kalkmma 

planlan ile y1lhk uygulama programlan ic;inde ve saglanacak. 
bilt~ olanaklan oranmda gerc;ekle~tirilecektir. "Arac;lar" bOlil­
miinde soz konusu edilen "Tiirk Ktiltiirtinii Derleme ve A~ttr­
ma Kurumu" ile "IBusal Mtize"nin bir an once kurulmasma c;a­
lt~tlacak.tir. · 

Yeni Killtiir Kurum ve Merkezleri ic;in: 
I. Her tiirlii insan giiciiniln sec;ilip egitilmesiyle i~ ba~mda 

yeti~tirilmesine c;ah~tlacak.ur. 

2. Y eni yap1 ve kurulu~lann tasanm ve iiretim i§leri, planh 
bir e§gildiim ic;inde yilriitiilecektir. 

3. Yaptlann tasmmmda ve gerc;ekle~tirilmesinde, tasaqmc1 
kullan1et ve yonelticilerdyn olu§an dam§ma - degerlendinne -
geli~tirme ekipleri olu~turulacaknr. 

4. Planlama ve uygulamada, ulusal standartlara gitmeden 
once, iilkemizin kiiltiirel zenginligine ve c;e§idiligine, doga 
ozellikleri ve ilclim ko~llanna uygun nitelikte denemelere yer 
verilecektir. 

5. Yeni mcrkezlerin yap1 tasanlannda ve programlannda, 
yurt ic;indeki ve yurt d1~mdak.i deneme ve uygulama sonuc;lann­
dan yararlan1lacaktir. 

(c) Ge~i~ Donemi Olanaklan 
Yeni Kiiltiir merkezleri yurt diizeyinde gerc;ekle§inceye ka­

dar, bir gec;i§ donemi uygulamasma gidilecektir. Bu donem bo­
yunca tiim ulusal kiiltiir ve sanat orgiitleriyle i~birligi yapma; 
gezici ktiltiir ve sanat keivanlanyla gezici hizmet birimlerinden 
yararlanma olanaklan geli~tirilecektir. 

309 

1. Kiiltiir ve Sanat Orgiitleriyle l§birligi 
Gec;i~ donemi siircsince , b~ta Milli Egiti~. ~1~i~~eri, Tu­

rizm Tanttma, Gern;lik ve Spor Bakan11klan , Umvers1te, TRT 
ve Vaklflar Genel miidtirliigu ile bugiinkii yap1 ve kurulu~lar­
dan, insan gilciinden, etkinliklerden ortak. yararlanma yoniinde 
i~birligi yap1lacak.t1r. · -

2. Gezici Kiiltiir ve Sanat Birimleri 
Yurt diizeyindeki her tiir kiiltiir merkezinin programt ile gi­

zilgiiciiniin kii~iik yerle~emelere ve larsal yorelere ula~Unlmast 

amac1yla gezici kiiltiir ekiplerinden yararlanma olanaldan ara§­
tmlacak, ba~anlt denemeler yayg1nla~tmlacaktir. 

3. Prefabrike Hizmet Birimleri 
Biiyiik yerle~me c;evrelerindeki kentsel biiyiime ~e gcli~m~­

lerin kiilti.ir gereksinimlerini ka~1lamak. iizer prefabnke yap1 bt­
rimleri kurulacakt:tr. 

Yontemler 

1. Yerinden ve Demokratik Yonetim 
Killtiirel c;c~itlilik ivinde ulusa~ ~~t~nle~!?~Yi ongor~n. ~ir 

anlayt§, aym zamanda kiiltiirel c;e~1tlil1gm, kulturel ze~g1n11gm 
ana kaynaklanndan birisi oldugu inancma dayamr. Yennde~ ye 
demokratik yonetim, halktaki yarauc1 ~~~iii:t harek~te gec;ml­
mesi av1smdan en etkin yont~mlerden b1~~s1d1~. ~u ~o1:1tem aym 
zamanda kiiliitrel etkinliklenn htzh ve sureklt bir b1v1mde ger­
yekle§mesinin de temel ko~ulunu olu~turmaktadtr. 

2.1leti~im ve Etkile~im . . . . 
Devletin ki.iltiirel alandaki c;abalannm yetennce etk1h olab1l­

mesi, etkinlikleri planlayan, uygulayan ve onlardan yararlanan­
lar arasmdaki saghkh bir ileti~im ve etkile~im ile olanakl1dlr. 
Ancak. bu yolladtr ki, halkln denitimi ve ~u!'un dogal sonucu 
olarak. destegi, yeterli bir diizeyde saglanab~l~r. _Ya~1l_anlann ve 
yap1lmas1 istenenlerin ilgili kamuoyuna etkili btr b1y1~~e ya~­
s1mas1 ve onun tepkilerinin aym duyarhkta karar alma surec;len­
ni etkilemesi gerekir. 
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3. Orgiitlerar~sr l§birligi ve E§giidiim 
Her tiirlti killtiirel etkinlikler, oz.erk olsun olmasm, bu ctkinliklerin 

ol~asmda gorev a1an kurumlar arastroaki stirekli bir ~giidtim ve i~­
birligi ile ytiriitiilmelidir. Bu i~birHgi ve ~giidtirniin ulusal killttir siyaseti 
dogrultusunda olmast do~drr. Srrnrll olanaklann verimli bir bi~de 
kullarulmast ancak ooyle bir i~birli[ti ve1e$giidtim ile olanak11dir. 

4. Hizmetini Yaygmla§mas1 
Ttim ktilttirel tiriin ve degerler, toplumun bilttin bireylerine 

ula~acak bi9imde yaygm ve etkin k1lmmal1dir. Bu hem daha 
hak9a bir dilzenin, hem de halktaki yarat1c1 gticiin harekete ge-
9irilmesinin temel ko~uludur. Hizmetin yaygmla~mas1 Ol9tisi.in­
de kiilti.irel ya~am zenginle~ecek, ulusal kiilttir evrensel killttirel 
degerlerin olu~masma daha 9ok katk1da bulunacaknr. 

Bu "Ktilti.ir Siyaseti"ne temel olacak Kiiltilr varhg1m1z ve bu 
konuda yap1lan 9alt~malar 1979 y1lmda say1sal av1dan ~oyledir: 

BOlgeler arasmda dengeli olamayan bir dag1ltmla, 1975 sa­
y1mlanna gore, Tiirkiye'de ni.ifusun % 62'si okur-yazar durum-
dadir. . 

Kiiltiir Bakan11gma bagh 623 ki.iti.iphani bulunmaktadtr. Ha­
len 261 il9ede (okul kitaphklan d1~mda) halk ya da 9ocuk ku­
tiiphanesi yoktur. Ba~ka bir deyi~le; il9elerimizin % 46's1 kii­
tl.iphaneden yoksundur. Ni.ifusu 10 bini, ge9tigi halde bu olanaga 
sahip buh.~nmayan yerle~me mcrkezlerinin say1s1 83'dtir. 

Halen Ti.irkiye'de ancak 64.763 k.i~iye bir halk ya da 9ocuk 
kiltiiphanesi dti~mektedir. Fakat bolgeler olarak almd1gmda bu 
say1 omegin Karadeniz BOlgesinde 92.786 ki~iye, Gtineydogu 
Anadolu'da 214.168 ki~iye 91kmaktad1r. Kiiltiir Bakanl1[t1 kti­
tiiphaneleri dt~mda, 296 okul, 50 iiniversite ve yiiksekokul, 55 
ozel, 5 belediye ve 4 vak.1f klJti.iphanesi vardir. Kiiltiir Bakanlt­
g1'na bagh kiltiiphanelerdeki toplam kitap say1s1 4.980.021 'dir. 
Ortalam 8 ki~iye bir kitap dti~mektedir. Ne var ki, aym say1 Gi.i­
neydogu Anadolu'da 18 ki~iye Dogu anadolu'da 13 ki~iye 
ul~~aktadtr 

U9 iiniversitemizde ki.itiiphanecilik ogrenimi yap1lmaktad1r. 
1978 y1hnda yurdumuzda 5.133 kitap basllm1~ttr. Bunlardan 

4. 383'ii telif 650'si ise 9eviridir. Bu yay1nlann bask1 toplam1 
hakkmda sagllkl1 bir bilgi bulunmamaktad1r. 
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~nad?l~, Tarih boyuncu birbirini izleyen yak sayida uygarh­
gm 1zknm ta~1maktad1r. Kiiltiir Bakan11g1'na bagh halen 79 
milze Miidiirliigti, 14: Mtize Memurlugu, 2 teknik Miidiirliik 50 
miize depos~. ~50 kadar orenyeri bulurunaktad1r. 6renyerle~in­
den 53 tane~1 .z1y~:ete ~~1k olup, k1smen diizenlenmi~tir. 

Cumhunyet donemmde Anadolu'nun 150 yerinde 1200'den 
fazla kazt yaptlm1~t1r. Bu pararun 300 milyonu 9e~itli Turk ku­
rulu~lannca, 700 milyon lirast ise yabanc1larca kar~1lanm1~tir. 

Yap1lan 9al1§malarda 127 arkeolojik sit saptarunt§ttr. Aynca 
30.Q.OO kadar hoyiik ve LiimUliisiin oldugu kabul edilmektedir. 
. ~niversitelerimizin bir 9ogunda arkeoloji ve sanat tarihi egi­

t1m1 yap1lmaktad1r. RestoratOr - Mimar yeti~tiren k:urumlann 
say1.~1 ise 3 'tiir. 

U9ii tstanbul, ikisi de Ankara ve izmir'de olmak iizere Tilr­
kiye'de halen be§ konservatuvar bulunmaktadtr. Bunlann d1~m­
da miizik egitimi yapan kurumlann say1s1 alndir. 

. Plastik. s~at egitimi yapan kurumlar, yedisi ii~ buyiik kenti­
m1zde ve 1kis1 de Samsun ve Bursa'da olmak ilzere dokuz tane­
dir. 

Killtiir Bakan11gt'na baglI 19 giizel sanatlar galerisi bulun­
maktad1r. Ankara'da 14, 1stanbul'da 25, 1zmir'de ise 5 ozel gale­
ri bulunmaktadtr. 

09 btiyiik kentte senfoni orkestras1 vard1r. Ankara ve istan­
b.ul'da opera ve bale vardir. izmir'in de yakmda devreye girme­
s1yle gene ayru kentlerde opera ve bale etkinlikleri siirckli bi-
9imde sergilenecektir. istanbul'da bir Devlet Klasik Turk 
Miizigi Korosu vardir. 

197~-79 m~vsiminde toplam izleyici say1s1 Opera ve Balede 
58.1211 senforu orkestralannda 301.720'yi bulmu~tur. 

Devlet Tiyatrolan'nm halen Ankara'da 4 lstanbul'da 3 tz-
• J I 

m1r ve Bursa'da da 1 'er olmak iizere 9 yerle~ik sahnesi bulun-
makta.d1r. lst~bu~'da 5 yerle~ik! 1 gezici ve Ordu'da 1 Y..erle~ik 
Beled1ye ~ehir Ttya~rosu etkinl1kerini siirdurmektedir. Ozel ti­
yatrolann sayis1 ise lstanbul'da 8, Ankara'da 3'ti.ir. Baz1 illerde 

. amaror topluluklara da rast1anmaktad1r. 
Devlct Tiyatrolan'nm oyunlanm 197&-79 tiyatro mevsimin­

de t9plam 538.080 ki~i izlemi~tir. 
U9 bi.iyi.ik kentimizdeki dort iiniversitede tiyatro ogrenimi 
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yap~~:~~~J~· hcilen 1229 adet yazhk v~ la~hk sinema vard1ri 
1978 ytbnda seyirci say1s1 79.206.209 a .ula~1m~ttr .. Ad~ Y1 

~ u1 film ~vrilrni~ ve 185 yabanc1 filmm 1~ 1m1 
i.~inde 126 on u .. 1 . 199 837 dolarhk film sattl-

~~~~rr!;~a~:n~u:~ ~~ti~e yap~ kurumlann sayis1 4'd~r. 

Kiiltiir Bakanh~t Kiiltiir Yiiksek Kurulu Uyeleri 

D~. Dr. Ah met Tan er 
K1§lah 

Prof. Dr. Serafettin Turan 

Dogan Ergun 

Yilmaz Da~deviren 

Pror. Dr. Bozkurt Guven~ 

Dr. Ca hit Kmay 

Prof. Sadun Ersin 

Prof. Dr. Osman Ers0y 

Prof. Dogan Kuban 

Aziz Nesin 

Prof. Dr. Sedat Veyis 
Ornek 

NijatOzoo 

Haldun Taner 

Hikmet Sim§ek 

Mahmut Makal 

Kiiltiir Bakam 

Kiiltiir Bakanhg1 Miiste§ara 

Kiiltiir Bakanbg1 Ba§mii§aviri 

TRT. TV Dairesi Ba§kam 

Hacettepe Oniversitesi Ogr. Oyesi 

Sanat Tarib~isi 

DGSA Ogretim Uyesi 

Firat Universitesi Dekam 

tTU Mimarhk Fakiiltesi Ogr. Uye. 

Yazar 

Yazar 

Yazar 

Cumburba~kanhg1 Senfoni 
Orkestras1 Sefi 

Kiiltlir Bakanhg1 Mii~aviri 
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EK:H 

Ayd1nlar Ocag1 ve Tiirk-islam Sentezi 

Tercuman (1-6Subat1988) 

Manevi Borcun Odenmesi 
Aydmlar Ocagt (A.O) ve onun 17 senedir yilriittiigi.i, geli~tir­

digi fikir hareketi, bu kurulu§un ba~langicmdan beri 9e~illi vesi­
lelerle Turk basmmm ilzerine egildigi konulardan birisidir. Hu­
susi yle son y1llarda, bu te~ekkiiJiin valt~malanndan vak, 
mensuplan ve ozellik.le A.O. 'nm Tilrk 1slfun Sentezi gorii~il ba­
sm organlanm1zm onemli konulanndan biri haline getirilmi~ 
bulunuyor. Nitekim A.O. mensuplanna, onun ilmf-fikri \:all§­
malanna ait bu tiir yaz1lann haber, haber- yorum, fikra, b~ma­
kale, ara§tirma, ilmi tahlil-tenkid veya suvlamalar halinde boy 
gosterdigi malumdur. Bu tilr konulann, gilnliik gazeteler kadar 
hafta11k-ayltk, degi§ik mezhep ve me§rebdeki dergiler tarafm­
dan da 1srarla ele almd1g1 dikkallerden ka9mamaktadir. 

A.O. konusunun canlt tutulmasmda basm1m1za, baz1 siyasi 
parti lider ve mesuplanmn. Meslek te§ekkiillerinin de yard1mc1 
oldugu inktir edilemez. 

Hususiyle son bir y1l ivinde bu yondeki haber, yorum, tenkid 
ve bazen su9lamalann yogunla§mas1 A.O. hareketi, fikriyau ve 
tesirleri hakkmda baz1 \:evre ve kafalarda yanl1~ kanaat ve te­
reddtitlerin dogIDasma sebep olmu§a benzemektedir. A.O. ve 
onun mensuplan i\:in olay, bu tereddiit ve endi§elerden \:Ok 
dogru ile yanl1~m. hay1r i!e §errin birbirleriyle kan~tmlmas1 yo­
niinden ehemmiyet kazanmaktad1r. Bize gore insanoglu i9in 
onemli olmas1 gereken husus, birtaklm tutku ve saplanularla 
hadise ve ger~kleri \:arp1k gorme, de~erlendirme hatasma battp 
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IBuganak " . , ~ 
'.f<omii~liik 

iI e enelinde 1934-1935 0-retim 
Merkez laz 70 
Kb ler 245 
Genel to lam 315 937 
1928 y1hnda yapilan Harf !nlalabmdan sonra, yeni latin harflerini bilen 

ogretmen say1smda s1kmt1lar ortaya c;:1kar. Marif Bakanhg1 1936 yihndan 
itibaren, bir y!l siireli kurslar ayarak egitmenler yeti~tirme yoluna gider. Egitmen 
adaylan, eski yaz1y1 bilen,askerligini yapm1~ ki~iler arasmdan sec;:ilerek, kurslara 
tabi tutulur. Bu kurslarda yeni harflerle okuma yazina,yurt~hk bilgisi yanmda, 
ziraatla ilgili bilgiler de ogretilir. 82i~te bu proram . yeryevesinde ilyemizden bir 
grup geny, 193 8 y!lmda Erzincan Ziraat Mektebine .Jcursa gonderilir. Kursiyerler, 
donii~lerinde egitmen iinvan1yla egitim ordusuna kattlarak, ilye bazmda okur­
yazarhk oramru h1zla artlnrlar. 

Ilk gurup egitmenler 
1- Mahmut Bayrakc;:1:Erzincan'daki kursu ba~anyla tamamlad1ktan sonra, ilk 
gorev yeri olan Kiimbet Koyii'ne atamr. Bu koyde arahks1z 15 y!l gorev 
yapm1~t1r. Ogrencileri ve koy halk1 ic;:in o,sadece ogretmen degil, gereginde en 
liizumlu zirai bilgiler yamnda, "temel dinl bilgileri" de ogreten biridir. Bu 
bakundan koyliilerce ona iki s1fat Jay1k goriilmii~tiir: " Mahmut Ogretmen" ve 
"Mahmut Hoca". 2- Mustafa Yilmaz:Utiik Koyii'ne atanm1~t1r., 3- Muamer 
$ener: Ungiir Koyii'ne atanm1~ttr, 4- Cafer Efendi: Ekinli Koyii'ne atanmt~tJr. 

ikinci grup egitmenler, Y1ldizeli Pamukpmar Ogretmen Okulu'nda kurS 
goriirler. 
1- Osman Dokrnet~:Sucak,Beypmar ve Tekke' de 36 ytl ogretmenlik yapm1~ttr. 
2- H.tbrahim Onder:Halhavu ve Baglama koylerinde gorev yapmt~tlr, 3- M.Ali 
Boyraz:Devekse, 4- Hasan Ard1c;::Adamfala, 5- Yunus Ylirnaz:Aghk, 6- Kamil 
Ktl1c;: : imirhan ve Tuzlagozii Koyii · 

5.10. Bugunku Okullammz 
a-Cumhuriyet Ilkokulu 
Kurulu~ tarihi: 1916, bu okulun ilk kurulu~ yeri, eski ortaokulun yeridir. J 939 
depreminde y1lalm1~, aym adla $ehltler mahallesi'nde, bugiinkl yerine in~ 

edilmi tir. 
Bu iinkii o - etim kadrosu · 
Yiiksel Giller. Md. 
MesutDo-an. Md. Yrd. 

82.ERGiN Osman, a.g.e. s,2055 - --·~ ... - . . .. 
,52 

Oza Kara 
Mehmet Ydd1z 

9. Yuksel Guler Ozden o-uzhan 
1992-1993 ogretim yilmdaki ogrenci say1s1: 

118 k1~ 110 erkek 288 toplam 
_b·).gazi Ilkokulu 

Kurulu 1h: 1928 
Kurulu tan bu0 iine miidiirleri 
l.A.Turan Oztan 
2.0 .Nuri Co kunal 
3.Aziz Arslan 
4.Baki Nefesoalu 
5.Metin Tuna 

ku~esme ta~lardan yap1lm1~, Osmanh mimari tarzmm giizel bir orneai olan bu 
~· • 1978 y1hnda .y1ktmlm1~, yerine estetik goriinii~ten uzak, beton ° y1om1 bir 
..
1

~a Y~pti:ilm1~t1r. Ilc;:elere milli egitim miidiirltikleri ihdas edilince bu ~kulun 
ogrenciler C · o k I • ' 
k t umnyet rtao u u na ta~mm1~t1r. Dolay1s1yla ortaokul "ilkooretim" 

0 uluna donii~tiiriilmii~tiir. 0 

c)Zara Ortaokulu 
Ortaokulun kurulu~ tarihi : 1948 
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~~rahz~.de. Osman P~~a: . XVIII. yl.izyilm ba$1annda yoredeki e$ki · 
tak1bmde buyuk b~an~ar gostermce, on~e "Sipahiler Agas1" unvamill ahp, 11is 
de Erzurum Beylerbey1 olmu~tur.137 AJ1me Hatun isminde bir k.lZI M h t 
F II h d d ·k· • e me ve eyzu a a m a 1 1 oglu vardir . 

. Z~rahzade Mehmet Pa~a : ?~m~n _Pa~a'mn biiYGk ogludur. Valiligi sirasmda 
S1~as ta 1mar ve vak1f fahyetlen 1le Ilg1 c;:ekmi~tir. Zarahzadelerin kokle~me · 
saglam1~t1r. Biigiin Yukan Tekke'de bulunan Sivas'm manevi m· sm1 
Abdulvahap Gazi'nin zaviyesini ve Tokat da, P~a hamm yaptirmi~tir. 

1
1~~ 

y1lmda Trabzon, 1751 y1hnda Vidin valisi'dir.138 
Zarahzade . Feyzullah Pa~a : Osman Pa~a'nm kiic;:iik ogludur. Kapisiz 

Levandad . ~!.k1yasm1 bastirmasmdan dolay1, 1765 y1hnda Sivas, 1767 yilmda 
Konya Vahhgme atanm1$t1r. · .. 

~arahzade Recep Pa~a:' Mehmet P~a'nm ogludur. 1790 yilmda Sivas 
Val'.s1_1802 y1hnda \:1ldir Valisi o)mu~sa da, I 803 de azl edilmi~. Sivas'ta vefat 
etm1~tir. -. 

. Zaral~zade Liitfullah Pa~a : 1804 de Sivas miitesellimi, J 81 o da Bolu ve 
V1ran~eh1r .mutasarnfi, 18 ~ ~ yilmda Sivas Valisi olarak atanm1~tir. 1822 de 
Hany_a. Vahs1~ 1

1
823 de 0~1t Kandiye valisi iken,_ 1827 de Saray tarafindan 

azled1hp Mamsa ya mecbun 1kametgaha gonderilir ve orada vefat eder 139 
Zarahzade Mehmet sait Bey.z I .. · · 

. . ara 1zadeler sulalesmde yl.iksek dereceli 
memunyet yapan son temsilcidir. Kap1c1ba~1hk riitbesine kadar yukselmi~tir. 
Zarahzadeler lakaph olup, yl.iksek derece memuriyeti olmayan son temsilci ise, · 
saltanat taraftan olara~ tanm~n v~ Sivas Kongresi arefesinde Sivas e~rafindan 
$eyh ,.R~c:p Ile San6ta c;:ekt1klen btr telgraf nedeniyle tutuklanan Zarahzade 
Celal 1 goruyoruz. 14 Bu zat, rahmetli inzibat Kaz1m Efendi'nin dedesidir. 
8.2.0gretim uye/eri, egitimciler . 

PROF. DR. SEDAT VEYiS ORNEK 

1929 . y~lmda Zara'da dogdu . Darendeli Veyis Efendi'nin torunu. Ahmet 
Efend1'nm ogludur. Sulalelerinin soy kiitiigii. Darandeli degerli mutasavv1f veli 
Somuncu Baba' ya. da~afl1r. ilk ogrenimini Zara'da, liseyi Sivas'ta tama~lad1'. 
1953 ?,e Ankara Ilah1yat Fakl.iltesini bitirdi. Almanya'da, Dinler tarihi ve 
Etnolol1 sahasmda yl.i~ek lisans ve doktora yapt1. Yurda dondugunde Dil-Tarih 
ve Cografya Fakultes1'ne ogretim uyesi oldu. 1971 y1lmda profosorll.ige atand1. 

1

~
7

-SAVAS Saim, Tarih incelcmclcri dergisindeki "Zarahzadeler" ba~hkh makalesinden 
cllt:8 s.8-i · 
138 RIDVAN . . 
139- Natiz- !SMAIL Hakk1, Sivas Schri. istanbul 1978. s.147 

-SAVA<: Sa1m a g d s 9.:; 140 ~ . . . . . ~ . . 

-ATATURK. M. kcmal. Nutuk. M. Egil1m Bas1mevi. islanbul 1973. cilt J s. 250-25 1 

1980 de vefat etti. Ti.irk Folklor ve Etnolojisine olumsi.iz eserler kazand1ran 
hem~ehrimiz, S. Yeyis Ornek'i sayg1 ve rahmetle ananz.141 

CAHiT TURBAN 
Zara'da dogdu. Miifti.ilerdendir. Uzun si.ire Sivas Lisesi'nde mii~~rliik yapt1. 
Bizim ku~ak ve Sivas Lisesi'ni 1967-1982 y11lan arasmda b1tiren Zarah 
ogrenciler, onu daha yakmdan tamma firsat.1 bul~uk. Rahmetli ho.~a.'.11~_z, sadece 
Zarah ogrencilerin deg1I, tum ogrenc1Jennm, gerek ho~~~~su,_ gerek 
beyefendiligi, gerekse i.istiin egitim for.masyonuyla unutamad1gi b1r 1s1mdir. 

PROF DR ABDL'LKADIR AKCIN . 
1942 y1lmda Zara'da .dogdu. Rahmetli terzi Lac;:in 
Usta'nm ogludur. Gazi llkokulu'nu ve Zara 
Ortaokulunu bitirdikten sonra, 1958 y1hnda Bursa 
I~1klar .Lisesi'ne, 1961 de Kara Harp Okulu'na girdi. 
20/21 May1s olaylanndan dolay1, i.ic;:i.incii sm1fta Harp 
Okulu'ndan aynlmak zorunda kald1. 1963 y1lmda 
Atatl.irk Oniversi Ziraat Fakiiltesi smavm1 kazand1. 
1967 y1lmda aym faki.iltenin fitotekni boli.imi.ine asistan 
oldu. 1971 'de kazand1g1 bir bursla, Fransa Monpelier 

Oniversitesi'ne uitti. 1976 da Doc;:ent, 1982 y1hnda profosor oldu. Dort ay si.ire 
ile gittigi A. B. D. Maryland Oniversitesi Agronomi bOli.imi.inde, "baklagil 
bitkilerinde Simbiotik Azot Fiksasyonu" konusunda laboratuar ve tarla 
denemelerine i~tirak etti . Daha sonra Konya selc;:uk universitesine a.tand1. Be~ ~1) 

sure ile Fen Bilimleri Enstitusii Mi.idi.irltigi.i yapt1. Halen bu univers1tede ogret1m 
iiyesidir. Abdulkadir Agabey'i Erzurum'da ogrencilik yapt1g1m y1 1larda tamd1m. 
Bi.itl.in Zara'h ogrencileri hie;: olmazsa, 2-3 ayda bir, evine yemege davet ede:ek, 
Zara hasretini gidermeye c;:ah~an, gerc;:ek bir beyefendi, son derece mi.itevaz1 ve 
samimi ki~iligiyle, degerli bir Zarah bi.iyl.igiimiizdi.ir. Gerek Ata~iirk 

Dniversitesinde, gerekse Selc;:uk Oniversitesi'ndeki, ti.im Zara'l.1 . 6grenc1lere 
gosterdigi s1cak ilgiden dolay1 kendisine ve degerli e~ine mi.ite~ekkmz. 

PROF.DR. KADiR SOMBOLOGLU 
1936 y1hnda Zara'da dogdu. Sefik Si.imbi.iloglu Bey'm 
karde~idir. Sivas Lise'sini bitirdikten sonra, yl.iksek 
tahsilini American University of .Beirut ve Hacettepe 
Oniversitesi Saghk bilimleri Faki.iltesinde yapt1. 1968 
ytlmda aym tiniversitenin, Tip Fakultesi Toplum 
Hekiinligi Anabilim Dalma asistan olarak gird1. 1972 de 
biyoistatistik dalmda doktora yapt1. 1977 de d?c;:~nt, 

1988 de profc:isor oldu. Bu degerli hem~ehnm1zm 

l4l_OZEN Kutlu. Milli Kiihiir Dcrgisi. say1. 90. s. 24-25 
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ALBA Y REMZi KESKiN 

Aslen <;ifliklidir. Kendisiyle Bursa I~tklar Lisesi'nde ogretmen binb~1 iken 
tam~t1m. Mektubum adresine ul~mam1~ olacak, cevap alamad1m. Ankara 
Mtzika ve Bando Okulunda Ogretim Kurul Ba~kanhg1 yapt1 ve oradan emekli 
oldu. Ankara'da ikamet etmektedir. 

ALBA Y HAUT SAZAK 

1948 y1hnda Zara'da dogdu. Fara~lar stilalesinden rahmetli Y. Ziya Efendi'nin 
ogludur. ilk okulu Zara'da okuduktan sonra, Erzincan Asker! Ortaokuluna ve 
Selimiye Asker! Lisesi'ne girdi. Kara Harp Okulu, Tuzla piyade okulu'nu bitirdi. 
<;e~itli kttalarda boluk, tabur komutanhg1, son olarak Guney Dogu'da Alay 
Komutanhg1 yapmaktad1r. Degerli bir hem~ehrimizdir. 

ALBA Y ABDULKADiR <;TNAR 

Kmacilann Niyazi efendi'nin ogludur. Mektubuma cevap alamad1g1m ii;:in 
yeterJi bilgi veremiyorum. Bu degerli hem~ehrimiz, ~u anda Kara Kuvvetleri'nde 
Tayin Sube Mudtiri.i olarak i;:ah~maktad1r. 

ALBAY KEMAL YOCEL 

Osmaniyeli merhum Galip Efendi'nin ogludur. Emekli olduktan sonra izmir'e 
yerl~mi~tir. Hem~ehrilerini yok seven degerli-bir insandir. 

ALBA Y KADRl ve AZMi ERKEK -

Kendilerinden cevap alamadt~m ii;:in, bu degerli hem~ehrilerim hakkmda 
detayh bilgi veremiyorum. Emekli olup izmit'te ikamet etmekteler. 

BiNBA I FARUK ARSEVEN 

19.::!5 y1hnda Zara'da dogdu. Terzilik meslegiyle ad1 
ozde~le~mi~, rahmetli Zeynel Usta'nm ogludur. ilkokulu 
Zara'da, ortaokulu Erzincan Asker! Ortaokulunda, liseyi · 
Bursa I~1klar'da bitirdi. 1945 de Kara Harp Okulu'ndan 
mezun oldu. Sm1f subayhg1 egitiminden sonra, 
Erzincan'a ula~t1rma tegmen olarak atand1. Daha sonra 
sekiz ytl stireyle izmir Ula~tirma Okulunda ogretim 
tiyeligi yapt1. Kara Kuvvetleri Komutanhg1 Ul~t1rma 
Daire b~kaniyken I 965 de emekli . oldu. 

Hem~ehrilerini seven, son derece mutevazi bir insandir. 
- -· ·- T ABiP BiNBASI FiK.Ri ARIKAN 

B!NBASI ALi SEZGiNER . Efi d·'nin ogludur. Liseyi birlilte 
Zara'da dogdu. Stimbtiloglu KuOddkuu~1 ge~dti <;e~itli birliklerde boltik ve k o daha sonra Kara Harp una . ·. . . d. 

,rodu . , - K. lkf .. tevazi deoerh btr hem~ehnm1z ir. Ltl>ur komutanhg1 yaptt. . 1~1 I I, ~~ ERGUT . 

r HA VA KURMA y BINB~SI IS - . . Ahmet Efendi'nin ogludur. Hava 
Zara'da dogdu . Sogutl?a_g1lhl?kelgedrh mtsa~1lotu olarak gorev yapt1ktan sonra, 

' · d. re~1th bir 1 er e Je P 1· · b·r 
jttarp Okulu na gir I. "' v ci Ankara'da gorev yapmaktad1r. y1 I 
~rmayhk smavm1_ kazand1. Su_ an a . . . 

.. . b. . an deg-erh btr hem~ehnm1zd1r. ·ker, mutevaz1 Ir ms , .. . 

BiNBA$I ALPASLAN ONDERH Ok I dan mezun oldu. <;e~itli k1talarda d -d Kara arp u un .. d. 
J 958 y1lmda Zara og _ u. k. ki ilikli sevdigimogrencilerin:den bm 1r. ooJiik ve tabur komutanhgt yapt1. ? .e I, ~ , 

TABiP BiNBA$I $EREF YI~J~T .. tehass1s1 olarak gorev yapmaktad1r. Cekemlerdendir. G.A.T.A. da_ a . 11.Y~ mu tr 
Hem~ehrilerine yard1~c1 olan deg_erh bir_ I~~~ . . . 

KARA PiLOT YUZBASI ATILLA Oz 'd dog-du Rahmetli terzi Ishak 
1961 y1hnda ara a . . h ·1·· . Zara'da 

- Ilk orta ve hse ta s1 t m Efendi'nin ogludur. ' . . r · r b. fklerde 
a t1 Kara Harp Okulu'ria gird1. . ve~1t i i_r I . . 

Y .. P . D .. II once kat1ld1g1 bi'rkurs net1ces1~~e, 
gorev yapt1. ort Y Id rok begend1g1m 
k pilot tinvamm a I. . y . - r 
6~~~ncileri~d~n ?iridir. Son ~e~ece sayg1h, zekI. deger I 
bir hem~ehnm1zd1r. 

.. ;<.MEN MAHiR MAHiROGULLARJ I 

TABiB USTEv · Z 'd dog-du Erol Mahirogullannm 
1970 y1lmda am a · . . , d ·· em 

ogludu~. ilkokulu Zara'da, orta ~1e lis~(1 ~~~~!~e onT1p 
birincisi olarak b1t1rd1. Ay . Y .. _ . 

1 
ak 

. . Hal t bib ustegmen o ar Akademisine gird1. en a 
Ordumuzda gorev yapmaktad1r. 

TABiB OSTEGMEN Ci~~~ .. ksek 
z 'd d gdu ilk orta ve hsey1 ili;:esmde, yu __ . 

ara a Go.A.T .. A'.da yapt1. Takdir ett1g1m tahsilini 

Kolenin Stikri.i Efendi'nin ogludur. I 951 de Asker! Ttbbiye'yi birinciJikle 
bitirdi. Dahiliye ihtisas1 yapt1. I 968 y1hnda Van Asken Hastanesi'nden emekli 
oldu. Manisa'ya yerle~ti . ilyemizin iftihar kaynag1, tii;: gtizide bilim adammm, 
Engin, Erda!, Orhan Ankan Beylerin babas1d1r. Ne mutlu Fikri Binb~1'ya ve 
Ankan Hammefendiye, ne mutlu atalanna ki, tilkeye yararlt evlatlar yeti~tirdiler . 

! ogrencilerimden biridir. 

1 USTEGMEN OSMAN K,ARAP_IN~. Kaea Hacp Okulu'nu bitirdi. H.alen 
j Muhtar Mehmet Efend1 nm_ oglud . k dir Degerli bir hem~ehrimizdir. 1 iistegmen olarak Ordu'muzda gorev yapma ta . 
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ruhludur. Kendisini, Tuggeneral oldugunda, Servet amcamla birlikte tebrik 
etmeye Ankara'ya gittigimizde yakmen tamd1m. Tek kelimeyle o, bir beyefendi, 
hem~ehri canh, mi.itevazi bir insandt. Durag1 cennet olsun. 

KURMA Y ALBA Y HAUL AKYILDIZ 

____ __. __ _ 

1917 yilmda Zara'da dogdu. ilr;:emizin hatm say1hr 
ki~il erinden Hac1 Abdurahman Efendi'nin ogludur. 
ilkokulu Cumhur~yet ilkokulunrj,_a, Ortaokulu Sivas'ta, 
liseyi Bursa I~1klar Asker( Lisesi'nde tamamladt. 1939 
yilmda Kara Harp Okulunu, 1960 da Harp Akademisini 
bitirdi . 1965 y1hnda ken9i istegiyle emekli oldu. 
MO~errefHammla evli, dort r;:ocuk babas1d1r. Zara'y1 ve 
hem~ehrilerini seven, degerli bir bi.iyi.igi.imi.izdi.ir 

ALBA Y H\JLUSi ORNEK 
192 1 y1hnda Zara'da dogdu. Darendeliler si.ilalesinden 
ismail Hakk1 Efendi'nin ogludur. ilkokulu Cumhuriyet 
ilkokulu'nda, orta ve liseyi, Sivas Lisesi'nde, 1938 
ytlmda lisenin onuncu sm1fmdayken, Maltepe Asken 
Lise'sine nakille kaydoldu. 1941 y1lmda Kara Harp 
Okulunu · bitirdi. 1943 de tegmen olarak ba~lad1g1 k1ta 
hizmetini, 1973 y1lmda albay ri.itbesiyle, I. Ordu 
Ula~tirma Ba~kanhgmda tamamlad1. Evli ve iki r;:or;:uk 
babas1dir. Zara'y1 r;:ok seven degerli bir bi.iyi.igi.imi.izdi.ir. 

ALBA Y NURi ORNEK 
1938 de Zara'da dogdu. Gazi ilkokulu ve Zara 
Ortaokulu'nu bitirdikten sonra, Kuleli ~keri Lisesi'ne 
girdi. 1959 y1lmda Kara Harp Okulu'nu bitirdi. 1961 
de muhabere tegmeni olarak k1ta hizmetine ba~lad1. · 
1983 yihnda kendi istegiyle emekli oldu., Hir;: olmazsa 
3-4 y1lda bir, yanm gun de olsa Zara'yt, eski 
mahallesini, r;:ocukluk arkada~lanm ziyarete gelen, bir 
Zara sevdahst, degerli bir hem~ehrimizdir. . 

ALBA Y V AHiT SOLMAZ 
Tiifan Beyin ogludur. ilkokulu Zara'da bititdikten sonra, askeri okullara 

intisap etmi~, Kara Harp Okulunu bitirmi~tir. <;:esitli askeri birliklerde gorev 
yaptt. Erzurum'da alay komutanhg1, Ankara'ya tayin ve emekii olmu~tur. Yak.lo 
zam.anda vefat eden bu degerli hem~ehrimize Allah'tan rahmet ·dileriz. 
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KURMA Y ALBA Y NEVZAT MUSLU 
ilkokulu Zara'da bitirip, diger tahsillerini askeri okullarda yaparak Kara Harp 

Okulu'ndan mezun oldu. Ce~itli k.Jtalarda hizmetlerden sonra, kurmayhk smavmt 
kazanm1~ ve doneminin en genr;: kurmay subay1 iinvamm alm1~ttr. · Soy adt~da~ 
da anla~1lacag1 gibi Muslugil;dendir. Hem~ehrilerini c,;ok seven, degerh b1r 
insand1r. Bahkesir, Akr;:ay'da ikamet etmektedir. 

KURMAY ALBAY FARUK MERAL 
l 935 ythnda Zara'da dogdu. Gazi ilkokulunda ba~lad1g1 
ilk tahsilini, babasmm memuriyeti nedeniyle 
Y1ld1zelin'de tamamladt. Asker! ortaokulu Konya'da, 
liseyi Kuleli Asker! Lisesi'nde bitirdi. J 956 da Hava 
Harp Okulu'ndan mezun oldu. Akabinde Kanada'ya 
pilotaj tahsiline gonderildi. Orada iki y1l jet pilotlugu 

· egitimi yaptt. Bahkesir jet i.issi.ine, daha sonra s1ras1yla, 
Eski~ehir, Malatya' -¥a atand1. 1969 y1hnda kurmayhk 
smavm1 kazand1. 1971 de Harp Akademisi'ni bitirdi. 

Eski~ehirdeki 112. Filo'ya komutan oldu. 1975 y1hnda BrUksel Nata Askeri 
Karargahma tayin edildi. Yurda dondi.igi.inde Hava Harp Akademisi'ne ogretim 
uyesi oldu. 1981 y1hnda emekliye aynld1. Evli ve iki r;:ocuk babas1dtr. f .aruk 
Albay1m1, yeni nesil harir;:, bi.iti.in hem~ehrilerimiz, jetiyle Zara uzenne getmce, 
yapt@ alr;:ak ur;:u~lardan tamrlar. Kendisiyle iftihar ederiz. 

ALBA Y HAY A Ti VE YVKSEL AKfN 
Karde~ olan bu iki degerli hem~ehrimiz, merhum Nail Efendi'nin og~llandtr. 

Adresle~ine gonderdigim mektup sanmm kendilerine ula!imamt~ olacak k1, cevap 
alamad1m. Bu nedenle ozger;:mi~leriyle ilgili fazla bilgi veremiyecegim .Su anda 
emekli olup, izmir'de ikamet etmekteler. 

ALBAY NECDET VE EROL AKfNCI 
Merhum yi.izb~1 Husnil Bey'in ogullandtr. Aynt ~ekilde mektubuma ceva~ 

alamad1m. Buyi.ik ihtimalle adres degi~ikligi olmah. Necdet AJbay1m e~ekl!, 
lzmir'de ikamet etmektedir. Ero! AJbay1m ise, ger;:en y1la kadar Gaz1emtr 
Ula!lttrma Okul Komutanhg1 yapmaktayd1. Bu. hususlan, birligindeki Zarah 
asker hem~ehrilerine gosterdigi ilgiden biliyorum. 

KURMA Y ALBAY NURETTiN TUGALAN 
ilc;:emizin bilinen ilk fotgrafl;:1s1 Rasim Efendi'nin ogludur. Mektubuma cev~~ 

a!amad1m. in~allah bu degerli hem~ehrimiz hakkmda, daha detayh b1lg1y1 
kitab1mm ikinci bask1smda veririm. Kendisi emeklidir .ve Bursa'da ikamet 

etmektedir. 
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2. 1. KANDAVASI TÖRESİ 

İlkel bir gelenek ürünü olan kangütme, ülkemizin önemli töreleri arasında yer alır. 

Olay kısaca, Kangütme terimi ile anlatılır. Halk arasında Kandavası olarak da adlandırılır. 

Bu olay günümüzde dünyanın çeşitli bölgelerinde de görülmektedir. Henüz uygarlık düze-

yine erişememiş, gerek toplumsal gerek ekonomik bakımdan geri kalmışlığın bir belirtisi 

olarak karşımıza çıkar. Ancak uygarlık düzeyinin gelişmesiyle kitleler, insanlık değerlerinin 

somut değerini kavrayacak ve bu gibi olaylar kendiliğinden ortadan kalkacaktır. 

Kökeninde "öç alma" istemi bulunan kangütme olayları, eskiden uygulanan "kısas" 

geleneğinin günümüze uzanmış bir durumudur. Olay yazınsal ürünlerimizde de bol sayıda 

işlenmiştir. Bu, olayın toplumuzda yaygın biçimde güncelliğini koruması olgusuna dayanır. 

Kangütme olayı ile birlikte pek çok aile ocaklar söner, kadınlar dul, çocuklar öksüz kalır. 

Çarpışanlar kesinlikle ölür ya da yaralanır. Olayları yaratan kimseler ve bölgeler genelde, 

belirli bir uygarlık ve kültür düzeyine erişememiştir. Bu yüzden de insana insan olarak değer 

vermezler. Sınırlı ve dar bir dünya görüşüne sahiplerdir1.

Peki ama nedir Kandavası? Kandavasının tanımı şöyle yapılır: Bir kimsenin ailesin-

den ya da akrabalarından birini öldüren bir kişiyi ya da onun akrabalarından birinin, öldü-

rüleninin kanına karşılık olmak üzere öldürülmesi geleneğidir. Başka bir söyleyişle, 

"kangütme olayı, bir aile, kabile ya da aşiretin üyelerine karşı başka bir aile, kabile ya da 

aşiretin üyelerinin çeşitli nedenlerle duydukları kin dolayısı ile birbirinin yaşamlarına son 

vermeleridir2. Lasswell bu olayı, "Topluluk biçimindeki sıkı ilişkilerin bulunduğu öbekler

arasında her iki yanın da şiddete başvuracağını beklediği karşılıklı düşmanlık ilişkisi" olarak 

tanımlar3. Prof. Dr. Sedat Veyis Örnek ise şöyle der: "Aile üyelerinden, akrabalardan ve

cemaat üyelerinden birini öldüren kimseyi ya da onun ailesinden, akrabalarından, 

cemaatından birini öldürmek suretiyle öç alma4.

Prof. Dr. Hilmi Ziya Ülken'e göre "Devletin işe karışmadığı durumda, düşman 

1Mahmut Tezcan: Kan Davaları, A. Ü. Eğitim Fakültesi y., (2. Baskı) Ankara 1981, s. 1.
2İbrahim Yasa: Ankara'da Gecekondu Aileleri, Ortadoğu Ammeenst. y. Ankara 1966, s. 27.
3Mahmut Tezcan: y. a. g. e., s. 6.
4Sedat Veyis Örnek: Etnoloji Sözlüğü, DTCF y., Ankara 1971, s. 130.
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ailelerin karşılıklı olarak birbirini cezalandırmaları biçimidir" kandavası5. Gerçekte 

gününümüzde devlet vardır. Yasalar vardır. Kişinin yaşam hakkının kaldırılması durumunda 

olaya müdahale etmektedir. Ülken'in tanımı, olayın ilk çıkışı göz önünde bulundurararak 

yapılmış bir tanımdır. Ancak bugün ve geçmişte devletin varlığına karşın, olaylar sürer. Bu 

da var olan hukuk kurumunun etkin bir işlevi olmadığını gösterir. Kuşkusuz etkin işlevde 

bulunamaması hukuk düzeni ve toplumsal yargı ilişkilerindeki kimi düzensizlik ve 

sorunlardan kaynaklanır. 

 Kandavası olgusunun ortak özellikleri vardır. Bu özelliklerden başat olanı, öldürülen 

bir kişinin öcünün kesinlikle alınmasıdır. Öç almak bir görev sayılır. Öbür özellikleri şöyle 

sıralanır: Öç ölen kişinin en yakınlarınca alınacaktır. En yakın olanlar yoksa, ya da bu işi ya-

pamayacak ölçüde küçük yaşta ise, ondan sonra gelen yakınları öç alır, ya da küçük çocuk 

büyüyünce öcünü alır. Öldüren kimsenin kendisi, ya da en yakını öldürülür. Uzmanların 

görüşüne göre, kandavası uzun bir zaman dilinimi kapsayan süreç içinde gerçekleşir. fiiddet 

eylemi en azından üç aşamalıdır. İlk öldürme olayı, onun öcünün alınması ve karşı öç 

evrelerini içine alır. Karşılıklı öldürmeler kimileyin, aileler arasında olduğu gibi, kabileler, 

aşiretler arasında da gerçekleşir. Olay uzun bir dönemi kapsar. Bu dönem içinde dönem 

dönem sıcak çatışmalar yaşanır. Karşıtlar arasında çeşitli kuşaklar gelip geçer. Öldürme 

olayı, 5 ile 20 yıl gibi bir süreç içinde bir kez kimileyin iki, kimileyin de üç kez gerçekleşir. 

Sözgelimi, bir çocuğun öç alması için eli silah tutuncaya değin beklenir. Bu bekleme süresi 

15-20 yıl olabilir. Bu yüzden kangütme uzatılmış bir olay olarak değerlendirilir. Bu uzun 

süreç içinde kimileyin karşıtlar, ne için, neden birbirini öldürdüklerini bile unuturlar. Bu 

unutma olgusu yazınımızda çok işlenir. Sözgelimi Samim Kocagöz'ün Gümüş ile Zeliha bu 

türdendir. 

 Kangütme olayları daha çok ilkel toplumlarda görülen bir gelenektir. Bu başlangıçta 

toplu öç alma biçimindedir. Birini öldürenle, öldürülen aynı aileden, aynı klandan ise, suç-

luyu toplumdan dışarı atan, kabilenin başkanıdır. Ancak suç işleyenle, bunun kurbanı ayrı 

topluluklardan iseler, ilkel çağda bu işe el koyacak üstün bir güç bulunmaz. Kuralların çiğ-

nenmesi, tüm aileye sürülmüş bir leke olarak algılanır. Böylece toplu öç alma olayları gün-

 
5Hilmi Ziya Ülken: "İctimai Üst Yapı Olarak Hukuk Tetkiklerine Giriş", Sosyoloji Dergisi, sayı 2, 
İstanbul 1943, s. 32. 
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deme gelir. Sözgelimi, bir klan üyesin, başka bir klan üyesinde bir sakatlama yapar. Zarar 

gören yanın bağlı olduğu klanın bütün üyeleri karşı kesime dargınlık gösterir. Böylece bir 

saldırı yanıtlanmış olur. Zarar görmüş kimsenin klanı ya ödenti ister, ya da suçluyu kendi 

kendini öldürme cezasına çarptırır. Buna "klan öcü" denir. Kimilerinde ise bu yöntem 

kandavası biçiminde görülür. Klan öç aldığında olay bitmiş sayılır6. 

 Sonraları toplumsal yargı düzenine geçen devlet, kısası yasallaştırır. Suçlu yanın 

zarara uğrayan yana tanzimat ödemesini önceleri özendirir, giderek zorunlu kılar. İlkellerde 

kangütme Prof. Dr. Hilmi Ziya Ülken'e göre şu aşamalardan geçer:  

 Ortaklaşa sorumlulukta özel öç alma, aileye bağlı ve ortaklaşa bir kişiliktedir. 

Suçlunun yakınları da onunla birlik sayalır. Uzlaşma parasını onunla birlikte ortak öderler. 

Aile çevresinde öç alma kalktıktan uzun zaman sonra bile, sorumluluğun bu ortaklaşa biçimi 

sürüp gider. İlkel adalette sorumluluk olmadığı gibi, kimileyin eski çağlarda suçlunun kılına 

bile dokunulmaz. Suçludan, yakınlarından birini cezalandırarak öldürmesi istenir. Eski 

Hammurabi yasasındaki bir yargıya göre, "Ev yıkılarak, sahibinin çocuğu öldürülürse, evi 

yapanın çocuğu ölüm cezasına çarptırılır. Bir adam köle olmayan bir kadına vurup çocu-

ğunu düşürtürse, 10 gümüş sikl öder. Kadın ölürse vuranın kızı öldürülür." Adalet, böylece 

bir ölünün yerine bir kimsenin öldürülmesiyle yerine getirilmiş olur. Açıkçası, gerçek suç-

lunun yerine başkası geçer. 

 İlkellerde öç duygusunun şiddeti, uygar insanlar için anlaşılmayacak ölçüde köklü ve 

sağlamdır. Kızılderililer, kana karşı kan dökmek için büyük bir öç duygusuyla yanıp tutuşur-

lar. Öç almadıkları zaman öz canlarına kıyarlar7. 

 İlkellerde şiddetle hüküm süren öç alma duygusu, onların içinde yaşadıkları doğal ve 

toplumsal çevre koşullarından gelir. Çevredeki hayvanlar ve insan zümreleriyle sürekli savaş 

durumunda ve sürekli tehlikeler içinde bulunan vahşi, tek başına yaşayamaz. Yığınlar biçi-

minde toplanmak zorunda kalırlar. Kendi klanı dışında onun ayrı kişiliği bulunmaz. Onu 

klanından çıkarmak bir tür ölüme tutsak etmek demektir.İlkeller birlikte öfkelenir, bir dav-

ranışı birlikte kabul ederler. Bir ilkele karşı yapılan kötü davranış, tüm klana yapılmış 

sayılır. Bir vahşinin kanını akıtmak klanın kanını akıtmak demektir. Tüm klanın 

 
6Nermin Erdentuğ: "İlkel Topluluklarda Hukuk", A.Ü. DTCF Dergisi, c. 24, sayı 1-2. 
7Hilmi Ziya Ülken: "İçtimai Üst Yapı Olarak Hukuk Tetkiklerine Giriş", Sosyoloji Dergisi, sayı 2, İst. 
1943, s. 33. 
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elemanlarının görevi onunun öcünü almaktır. Öç de evlenme ve mülk gibi ortaklaşadır8. 

 Kangütme olayının bulunduğu toplumsal çevre bireyi öç almaya özendirir. Çevredeki 

kişilerin genel görüşüne göre, öç alma bir onurdur. Ortaklaşa tasavvurlar, Durkheim'e göre, 

bir toplumda kuşaklar boyu sürüp giden, bireye ve kuşaklara göre pek değişmeyen ortaklaşa 

duygular ve inançlardır9. 

 Böylece toplumsal yaşantıda gelenek, görenek ve inançlar, kimileyin suçu etkileyen, 

toplumsal düzen karşıtı davranışlara yol açan en önemil güçler olarak karşımıza çıkar. 

Anababa ve akrabalardan öldürülen kimselerin öcünü alamayan kimseler, onursuz ve kişi-

liksiz olarak değerlendirilir. Yaşadıkları çevrede yer bulamazlar. 

 Kangütmede "ihtiras" ve "kin" biçiminde ruh durumları da gözükür. Düşünce ala-

nındaki "saplantı" kavramının karşılığı duyguda "tutku" sayılır. Tutkuda dış evrenin yalnız 

bir noktası aydınlanır. Kalan alanlar karanlık kalır. Ruhsal duyumlar belirli bir saplantıdan 

ayrılmaya engel olur. Kangütmede tutku şöyle bir yol izler: Karşıtını öldürmeyi kafasına 

koymuş bir kimse, er geç onun öldürecektir. Bu ruh durumu onda artık bir saplantıdır. 

Tutku, özbenliği ile hesaplaşma ve öztartışmaya engel olur. saplantılarını akıl süzgecinden 

geçirmeye olanak vermez. Öfke baldan tatlıdır, atasözüne uygun biçimde, tutku sürekli 

egemendir. Kişinin tüm yaşantısını sarmıştır. 

 Kangütmedeki başka bir ruhdurumu "kin"dir. Kin, nefretin sürekli ve daha sert bir 

biçimidir. Kangütmede kinin amacı öç almaktır. Kişi düşmanından öç alarak kinini doyurur. 

 Ayrıca çocukluktan başlayan bir yönlendirme vardır kişi üstünde. Çocuk çok küçük 

yaşlardan başlayarak ruh baskısı altında tutulur. 

 Kangütmede öldürülen kimsenin yakınlığına göre öç güç ve ivedilik kazanır. Davadan 

kolayca dönülmez. Kangüden kimse öç alırken bir eşitlik gözetir. Sözgelimi, öldürülen 

babası ise, öldürenin babasını, kardeşi ise öldürenin kardeşini öldürür. Bunlar yaşamıyorsa, 

ölümü karşıdakine aynı ölçüde acı verecek yakınlıkta birisini öldürür. Kimi durumlarda 

eşitlik gözetilmez. Öç alma çok ağır olur. Bir kişi yerine iki-üç kişi öldürülür. Bu biraz da 

geride öç alacak kimse kalmaması, o ocağın kurultulması istemindendir. Bu nedenle o 

bölgedeki halk elverdiğince çok çocuk sahibi olmak ister. 

 
8Hilmi Ziya Ülken: y. a. g. e., s. 34. 
9Hamide Topçuoğlu: Hukuk Sosyolojisi Ders Notları, c. II, Ankara 1966, s. 10. 
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 Kangütme, toplumsal ve ekonomik olmak üzere iki ana nedenden kaynaklanır.  

 Ekonomik nedenler olarak toprak davaları ve iyelik sorunu önde gelen nedenler-

dendir. Belirli topraklar üzerinde hak sahibi olduğunu savunan taraflar arasında kuşaklar 

boyu süren kandavası ortaya çıkar. Öldürme zinciri sürüp gider. Bu biraz da toprak hu-

kukunun karmaşıklığından kaynaklanır. Osmanlı toprak yasalarına dayanan yasalar kimi 

sorunların ivedi çözümünü güçleştirir. Dolayısı ile karşıtlar arasında çatışmaya neden olur. 

Yine miras yüzünden aynı ocaktan kişiler arasındaki çatışmaları da bu başlıkta incelemek 

gerekir. Buna bağlı olarak sınır uzlaşmazlıkları ile çıkan öldürme olayları ve bunları izleyen 

kan davaları vardır. Bir karış toprak için çıkan çatışmada öldürmeye varan suç işleme 

kuşuktan kuşağa sürüp gittiği olur. 

 Öte yandan kandavası bir toplumsal konum sorunudur. İşsizlik, yoksulluk bilinçsiz-

liğin kangütmeyi sürdüren büyük etkenler olduğu açıktır. En küçük bir ağız dalaşı, kısa 

sürede kanlı bir döğüşe dönür. Bir ağaç, bir ot yığını yüzünden çatışmalar çıkar. Giderek 

karşılıklı yıkım verme ile kavga tırmanır. Sonuçta kanlı olaylara dönüşür. Bir yerde yok-

sulluk öç almayı özendirir. Kan güden kişi "yitirecek neyim var ki?" diye düşünür. Öç al-

maktan çekinmez. 

 Doğrudan öç alma yanında birini tutma karşılığı da öç alınabilir. Genellikle varlıklı 

kimselerin seçtikleri bir öç alma yöntemidir bu. Bunlar varlıklarını ve yaşam tutkularını 

yitirmek istemezler. Parayla birini tutup karşıtından öç alırlar. Kan güden bölgelerde çok 

yaygın bir yöntemdir10. 

 Kangütmeye neden olan ekonomik nedenlere sulardan ve otlaklardan yararlanma gibi 

nedenler de girer. 

 Toplumsal nedenler de kimi başlıklar altında toplanır. Özetle söylemek gerekirse 

bunlar şöyle sıralanabilir: Karadeniz ve Güneydoğu Anadolu Bölgesi'ndeki kan davalarının 

çoğunluğu kız kaçırma yüzündendir. Başlık parası ve düğün giderleri kız kaçırmaya zorlayan 

nedenlerdendir. Kız kaçırma sonrasında kız ailesi ile oğlan ailesi arasında çatışmalar 

kaçınılmazdır. Onu ise kandavası izler. 

 Bunun yanında silah taşıma geleneği, yargının yerine getirilmediği inancı, telkin ve 

özendirme, kandavasını körükleriyici etkenlerdir. 

 
10Mahmut Tezcan: y. a. g. e., s. 23. 
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 Oyun yazarlarımız Kandavası olayını köy ortamı içinde ele alırlar. Bu geleneğin bu 

gün bile Anadolu'da yaşadığını vurgularlar. Cahit Atay Yangın Mehmet, Turan Oflazoğlu 

Kezban, Necati Cumalı Ezik Otlar adlı oyunlarında bu geleneğin artık düşman karşıtları 

bile gerekliliğine inandıramadığını, bununla birlikte kolay aşılmaz bir töre olarak 

sürüldüğünü anlatırlar. Cahit Atay ve Turan Oflazoğlu'na göre, bu geleneği koruyanlar 

köyün kadınlarıdır. Erkekler töre olması yüzünden, ayıplanmamak için ister istemez onlara 

uyarlar. Necati Cumalı ise kandavasının en çok kadınları etkilediğini, bunu erkeklerin bir 

namus sorunu, bir kabadayılık olarak sürdürmek zorunda kaldıklarını gösterir11. 

 Özgün töresel oyunlardan olan Ali Yürük'ün Çatallı Köy12 adlı komedisinde kadının 

kışkırtıcı işlevi önemle vurgulanır. Daha sonra yazacağı Türkmen Düğünü adlı oyunda 

olduğu gibi, yazarın bu oyunu da Emirdağ yöresinde geçer. Oyun baştan sona töresel 

ögelerle yüklüdür. Atasözleri, deyimler, benzetmeler tümüyle yerlidir. Törelerin işlenişi 

bakımından Ali Yürük'ün tiyatromuzda değişik bir yeri vardır. Bu açıdan onun daha sonraki 

kuşaktan Murathan Mungan'la ortak noktaları vardır. Çatallı Köy oyununun kısaca konusu 

şöyledir: 

 

 Emirdağ'ın Çatallı Köyünden Veli Asker'e gitmek üzeredir. Babasının isteği üzerine 

amcası kızı fiükranla sözü kesilir. Gerçekte gözü, düşman aile sayılan Cukcukların Tevfik'in 

kızı Emine'dedir. Emine de ona ilgi duyar. Ama töreler gereği böyle bir söz kesmeye razı 

olur. İki aile arasındaki çekişme eskilere dayanır. Veli'nin ailesi olan Zirzoplar ile 

Emine'nin ailesi Cukcuklar eskilerde, kimin İstanbul'u daha iyi bildiği konusunda bir bahse 

tutuşmuşlardır. Bahsi Zirzoplar kazanmıştır, ama kandavası da başlamıştır. Bundan sonra 

kız kadın kaçırmalar, öldürmeler birbirini izler. fiimdi üçüncü kuşak bu düşmanlığın 

acılarını yaşar. Veli askerdeyken, Tevfik'in oğlu Yusuf fiükrün'ı kaçırır. Kızı babası Tevfik'in 

kışkırtması ile salt düşmanlık için yapmıştır. Veli askerden döndüğünde onu zor karar 

günleri bekler. Törelere göre ya Cukçuklardan bir kız kaçırıp dağda gezdirip getirmesi, ya 

da onlardan birin öldürmesi gerekir. Az çok okul görmüş, dünyayı tanımış Veli böyle bir işe 

girişmek istemiz. Onun tek dileği Emine ile evlenip yaşamını sürdürmektir. Kendi anasını, 

 
11Sevda Şener: Çağdaş Türk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kültür Sorunları, DTCF y. Ankara 
1971, s. 93. 
12Ali Yürük: Çatallı Köy, Milli Eğitim B. y., Ankara 1968. 
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ailesini buna razı etmeye çalışır. Kanı kanla değil, kanı su ile yuma çabasındadır. Ne ki 

ailesi özellikle anası Fatma bir türlü razı olmaz. Tüm suçlamaları sineye çeker. Kendi 

ailesini razı eder. Emine'yi kaçırıp evlenecektir. Emine de böyle bir evlilik için can atar. 

Köy meydanında herkesin gözü önünde Emine ile Veli kaçarlar. Jandarma peşlerine düşer. 

Emine'yi Veli'nin elinden alırlar. Emini'nin yaşı küçük olduğu için babasının izni gerekir. 

Baba çocukların Tevfik ise son derece kaypak bir adamdır. Sürekli söz verip cayar. 

Zirzoplardan 2500 lira başlık vermesine karşın sözünden döner. Köy ortasında bütün köyün 

karşısında yapılan tartışma sırasında Veli'ye ateş eder. Emine kendini Veli'ye siper eder ve 

ölür. Tüm yaşam sevincini yitiren Veli de Tevfik'i öldürür. 

 

  

 Kesitte kırsal kesim toplum yapısı için ilginç bilgiler sergilenir. Tevfik kızını 

kendisinden yaşlı birine vermeyi bildirdiği için "demokrat"tır! (Yazar bu sözcüğü yerinde 

kullanamamış. Köylerde sözcüğün böylesine bir anlamda kullanılması söz konusu olamaz. 

Yazar daha uygun bir halk söyleyişi ile anlatmayı yeğleyebilirdi. Yazarın aynı dil kullanım 

eksiği Türkmen Düğünü'nde de görülür.) Herkes kızını satarken kıza sormaz bile. 

Cafcafların kızı kendi istediği ile evlenmiştir, ama sonra geçinemeyince baba evine gelmeye 

yüzü kalmamıştır ve kendini kuyuya atmıştır. 

 Kırsal kesimde evliliklerde baba ocağı bu bakımdan önemli bir işlev üstlenir. Aile, 

ana-babanın isteğine uygun evlilikler yapan kızların ardında olur, onu korur. Eşi ile 

geçinememesi durumunda yine yanına alır. Bir güvencedir ailenin varlığı. Sahipsiz gelinler 

ağır baskılar görürler, çekmedikleri kalmaz. Kökende tüm bunlar, kadının ekonomik 

bağımsızlığına kazanmamasından kaynaklanan bir olgudur. İster kırsal kesimde olsun, ister 

ketlerde olsun, kadını silik kılan en önemli etken ekonomik bağımsızlığı bulunmamasıdır. 

Yazar Yürük, toplumdaki bu çarpıklığı eleştirirken, asıl nedenlere inmez. Bu bakımdan yarın 

yaklaşımları yüzeyseldir. Yazar, çağdaş bakış açısına ulamaz bir türlü. 

 Oysa, kadın etkinlik ve saygınlığının doruğuna, barbarlığın tarımla başlayan ilk 

evresinde erişir. Aile ortaya çıkmıştır ama bu, ortaklaşmacı, eşitlikçi ilkelere sahip olan ana 

klanına hala bağlı bir ailedir. Kadınlar eskiden olduğu gibi, küme küme çalışırlar13. 

 
13Evelyn Reed: Kadının Evrimi Anaerkil Klandan Ataerkil Aileye II, (Çev. Şemsa Yeğin), Payel 
y. İstanbul 1983, s. 180. 
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 Peki, nasıl olur da kadın barbarlığın sonraki dönemlerindeki bu son derece değerli 

konumundan uygar ataerkil toplumdaki aşağı konuma iner? Erkekler, toplumda ve ailedeki 

üstünlüklerini nasıl sağlarlar? Anaerkilliğin, ataerkil düzenden önce geldiği konusundaki 

kuşkuların yaşanmasına neden, dişi cinsin bu düşüşünün yeterli olarak açıklanmamış 

olmasıdır. Evelyn Reed'e göre, kadının düşüşünün temeli, özel mülkiyetin evriminde 

yatar14. 

 Yürük, halk arasında yaygın yiğitlik, erkeklik ün şan gibi boş kavramları da eleştirir. 

Bu kavram ana Fatma'nın ağzından verilir: 

 Kandavası törenin özgün kuralları anlatılır burada. Ana Fatma'ya göre kız kaçırılacak, 

bir süre dağda gezdirilip bırakılcaktır. böylece korkunç bir öç alınmış olacaktır. Kızın adı 

çıkacaktır. Bundan sonra kızı kimse almayacaktır. 

 Yürük'ün ele aldığı kimi töre ve gelenekler oyuna serpilmiştir. Türk yaşamında önemli 

yeri olan "asker arkadaşlığı" kavramı da ele alınır. Veli Emine'ye kaçırdıktan sonra yakın 

köylerden birinde yaşayan asker arkadaşı İsmail'in evine sığınır. Jandarmalar da bu yakınlığı 

bildikleri için, İsmail'in evini ararlar. 

 Arkadaşlık kavramı Türk kimliğinde önemli bir olgudur. Genel olarak toplumda asker 

arkadaşlığının büyük bir yeri vardır. Kuşkusuz kökü eskilere inen olaylara dayanan bir 

dayanışma kurumu olarak toplum yapımızda yerini almıştır. Toplumumuzun asker-ulus 

yapısına dayanan bir biçimlenmedir. Bir tür sonradan kazanılan akrabalık olgusunu 

anımsatır. Gerçekten, eski savaşçı gaziler arasında bu tür akrabalık olduğu bilinmektedir15. 

Ahi örgütlenmesinde meslek kardeşliği, Alevilikte "yolkardeşliği" biçiminde gelişen bu 

dayanışma örgütü, asker arkadaşlığı biçiminde -giderek önemi ve yaptırımları azlarmasına 

kaşın- işlerliğini sürdürmektedir. 

 Burada Türk toplum yapısının törelerle belirlenen ilke ve kuralları da açığa 

çıkmaktadır. Bizde toplumsal kimlik ağırlıktadır. Askerler birey olarak varlık olmaktan çok, 

topluluk ve küme ögeleridir. Bu topluluk içinde her şeye kolayca ayak uydurabilirler. Ne var 

ki, bunlardan biri topluluktan ayrılıp da tek başına kaldığı zaman kendi girişim gücüyle 

bağımsız yolunu saptamada yetersiz kalır. Topluluk içinde ya da toplulukla ilgili işlerde 

 
14Evelyn Reed: y. a. g. e., s. 181. 
15Fuat Bozkurt: "Tahtacı Gelenekleri ve Buyruk Arasındaki Koşutluklar," Tahtacılar, Kültür 
Bakanlığı y., Ankara 1995, s. 33. 



9 

sürekli, bağlanacağı, ardından gideceği bir önder arar. Bu durum askerin savaşta yönetimine 

sık sık etki eder. Çavuşunu, subayını ya da kendini yöneteni yitiren bir asker topluluğu 

kolayca dağılabilir. Tehlikeli zamanlardan bir birlik, dikkatle yayılacağı ya da birbirinden 

açılacağı yerde, bunun tam karşıtı, birbirinin üzerine ve hemen her zaman, kendinin 

yönetenin bulunduğu yana toplanmak, yığılmak eğilimi gösterir. 

 Tek başına kalan askerin toplumla olan ilgisi süratle silinir. Hatta bunlardan biri, 

sözgelimi, bir yolun ağzında, bir kayanın başında tek başına nöbete bırakıldığı zaman anında 

kendi özbenliğine dalar. O zaman bir an içinde, ortak denetimin dışına çıkar, kendi 

merasında, kendi tarlasında tek başına bir köylü oluverir. Bu gibi durumlarda en 

dayanamadığı şey uykudur. Düşman ve ölüm tehlikesini ileri sürmekle onu uykudan 

önlemeye çalışmak olanaksızdır. Çünkü asker ölüme karşı cesur olmaktan çok, ölüm 

hakkında ilgisiz, bilgisizdir. Ölümü yaşamak gibi doğal ve basit sayar. Tehlike anlamına ise 

bilinç altında hiç yer vermez. 

 Uyku için hiç hazırlığa gereksinim duymaz. Bir dakika hatta bir saniye içinde uykuya 

dalabilir. Kimileyin onlar uyanık sanıldıkları anda bile uyumuşlardır. Siperin gerisinde, 

silahı elinde, gözleri ileri ve sizin herşeyin yolunda gittiğinden emin olduğunuz bir anda, 

güvendiğiniz bir nöbetçi derin uykuya dalmış olabilir. Bir topluluk içinde bozulmayan bir 

buyurum altında herşeyi yaptırabileceğiniz bir insanın, tek başına kalınca toplum 

duygusundan bu ölçüde uzak oluşu, insanı şaşırtan birşeydir. Ama topluluk içinde varoluş, 

Anadolu halkının öz bir özelliğidir16. 

 Veli'nin asker arkadaşı İsmail'in evine sığınmasında da geleneksel asker arkadaşı 

kavramı yatar. Bireyin zor koşullarda tanıdığı güverdiği, sırtını dayadığı kişiye sığınması 

doğal ve yerinde bir seçimdir. Nitekim İsmail, Veli'nin tüm yetenek ve özelliklerini bilir. 

Onun çember altındaki evden sıyrılıp çıkacağına güveni sonsuzdur. Gerçekten Veli, İsmail'in 

tanımladığı biçimde biri olarak kendini kanıtlar. 

 Yazar oyunun ikinci perdesinde halk arasında kadının konumuna yeniden değinir. 

Veli'nin askerlik arkadaşı İsmail ile eşi arasındaki ilişkiler üzücüdür, düşündürücüdür. İsmail 

eşi Güzel'i sürekli azarlar, insan yerine koymaz. Güzel rahatsızdır. Evlenmeden önce 

İsmail'in söylediği sevgi sözlerin duymak ister. Ama iş bitmiştir. Artık Güzel onun gönlünü 

 
16Şevket Süreyya Aydemir: Suyu Arayan Adam, Remzi Kitabevi, İstanbul 1967, s. 108-109. 
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kazanacağı bir genç kız değil, evin bir eşyası duruma gelmiştir. Toplumun genel kurallarına 

göre, ne ölçüde önemsenmezse o ölçüde erkek güç kazanır. Yazar burda İsmail'in ağzından 

bir öykü anlattırır: 

 İsmail'in ağzından anlatılan bu öykü eski bir kaynağa dayanır. Öykü, Fatih'in babası 

döneminde yaşamış Ahmet adlı bir dinadamının yazdığı Ahmediye adlı kitapta geçer. Kitap, 

Gazali ve benzerlerinin eserleriyle beslenmiştir.Yukarda anlatılanlar kitapta şöyle verilir: 

 

 "Bir kadın kocasını, en hayati bir durumda makul bir tavsiyede bulunarak sınamak 

ister. Fırsat gelmiştir. Damın kıyısında olan kocasına aşağıdan bağırır: 

 -Dikkat et düşeceksin. 

 Adam bir an düşünür, düşerse gerçekten bir yeri kırılacak; düşmezse karısının sözünü 

tutmuş olacak. Damdan aşağı kendisini atar, ayağı kırılır. "Böyle yapmakla şeriatın 

sünnetini yerine getirdim. Elbette bunda da Allah'ın bir hikmeti vardır" der. 

 O sırada Muhammet'in torunları ile Yezit arasında savaş vardır. Savaşa gücü yeten 

erkekler askere alınacaktır. Ayağı kırım olduğu için, damdan düşen askere alınmaz ve ye-

zidin ordusunda savaşlara katılmaz. Böylece peygamberin torunlarının şehit edilmesine 

katılkmamakla büyük bir günah işlemekten kurtulmuştur. Karısının sözünü tutmamanın 

doğruluğu bir kez daha ortaya çıkar."17 

 

 Burda dinsel inançlarla töre ve toplum düzeninin ilişkisi ortaya çıkar. Gerçekte Türk 

toplum yapısında kadının böylesine geri plana itilmesi gibi bir durum söz konusu değildir. 

İslamla birlikte başlamıştır. Nitekim yukarda anlatılan kesit de Arap yazarlardan 

kaynaklanır. Ancak toplumuzda dinsel bir kural olarak benimsenmiş ve yerleşmiştir. Çünkü 

dinsel dinsel hukuk ve yasalar yaşamı kesin ve değişmez bir yatakta tutmaya çalışırlar. Bu 

yasalar güç ve yaptırımlarını dinsel inanç ve geleneklerde bulur. Bunlar ise çağdaş 

düşüncelerin gelişimi ve bilimsel görüşlerin genişlemesi ile sarsılır, gücünü yitirir. Dinsel 

kural ve yasalar insancıl anlayış ve bilimsel kanıların gelişimine koşut olarak erir18. 

 Yürük bu anlamsız kandavasının çıkışını da çok gereksiz bulur. Bıyık altından 

 
17Fehmi Yavuz: Din Eğitim ve Toplumumuz, Doğuş M., Ankara 1969, s. 95-96. 
18Fehmi Yavuz: y. a. g. e., s. 12. 
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gülünecek bir olaydan kaynaklanır. Tevfik'in babası ile Recep'in babası kimin arasında bir 

yarışma başlar: Kim İstanbul'u daha iyi bilmektedir. Olay oyunda eğlenceli bir biçimde 

anlatılır: 

 

 Köy ileri geleninin iddiası böyle gülünç bir yarışa dayanır. Onu başka yarışlar izler. 

Bu anlamsız çekişme tam anlamıyla, bir işeme yarışıdır. Ardından kavgalar başlar. Sonra 

dağa kadın kaldırmalar izler ve arından öldürmeler gelir. İncir çekirdeğini doldurmayan su 

dökme yarışı köy içinde kuşaktan kuşağa aktarılacak kandavasına dönüşür. 

 Yürük, köylünün bu yapısını ince biçimde eleştirir. Onu gülünç duruma sokar. Bu tür 

törelerin yanlışlığını vurgular. Bol bol atasözleri ve deyimlerden yararlanır. Aralıklar başka 

törelere değinir. Kimi törelere sevecen bakar. Daha sonra uzun süre çalışarak yazdığı 

Türkmen Düğünü'nde doğrudan kimi törelerin gerekliliğini savunur yazar. Ancak çağdışı 

bulduğu kandavası türü törelere karşıdır. 

 

 Turan Oflazoğlu, "Kezban" adlı oyununda kandavasını ele alır19. Oyunda bir nine, 

torununa dedesi ile babasının öcünü alması için sürekli kin aşılar. Çocuk önce öç almaya 

istekli görülmez. Ancak ninesinin özendirmesi içine işlemiştir. Sonunda düşman kesimden 

evli bir kadını kaçırır. Dağda düşmanlarla çarpışmaya girişmek zorunda kalır. Çarpışmada 

bir kişiyi vurur. Sonunda kendisi de vurulur. Nine kaçırılan kadının torunundan gebe 

olduğunu duyunca çok sevinir. Çocuğun doğmasını bekler. Çünkü doğacak çocuk yine öç 

alacaktır. 

 Oyunda öç almaya özendirme bölümü şöyle geçer: 

 Ferdi Merter'in Kınalı Yapıncak20 adlı oyununa kanlı gömlek örgesi (motifi) ele 

alınır. Oğlanın annesi Fatma, sedir altındaki bohçadan iki kanlı gömlek çıkarır, göğsünde 

sıkar sonra oğluna gösterir: 

 

 Bah: bu gadar zaman geçti emme ganları sıpsıcah. Ganı gan soğutur. 

 

 
19Turan Oflazoğlu: Kezban, Kent y., İstanbul 1967. 
20Ferdi Merter: Kınalı Yapıncak, Doğuş Mat., Ankara 1969. 
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  Oyunda olayların ilk başlangıç nedeninin unutulduğu vurgulanır. Böylece unutulmuş 

bir neden ya da bir hiç yüzünden çıkan olayların yıllarca sürdüğü anlatılır. Bunlar cehalete 

bağlanır. Oyunun bir bölümünde baba ile oğul arasında şu konuşma geçer: 

 Türkmenler arasında kangütme geleneklerine göre ölenin akrabaları öç alınıncaya 

değin yas tutarlar. Ölenin annesi, babası, kardeşi karalar giyinirler, saç sakal uzatırlar, gülüp 

eğlenmezler. Yas tutma yedi yıl sürer. Bu arada zaman zaman ağıtlar söylenir. Öç 

alındığında ise siyahlar kalkar, saç sakal tıraş edilir, davullar dövdürülür21. 

 Cahit Atay'ın Karaların Memetleri oyununda kahramanlarının dedelerinin bir şaka 

yüzünden kangütmeye yol açtıkları belirtilir22. Üçlü komedyanın Yangın Memet adlı bö-

lümünde vurgulanır bu durum:

 Oyun bu anlamsız kandavasının sürmesi, daha doğrusu sürdürülmek istenmesi üzerine 

kurulu bir güldürü biçiminde işlenir. Üç bölümlük güldürünün kandavasını konunu edinen 

ikinci bölümün öyküsü şöyledir: 

  

 Karalar köyünde Çırıltepe'nin öbür yamacına rastlayan bir mahallesinde, İlyas ateş-

ler içinde yatmaktadır. Karısı Hatçe, ineklerin kunnadığı haberini verir, ardından da 

İlyas'ın anası Satı Karı'yı bostandan getirmek için evden çıkar. Dışarıda İlyas'ın kan da-

valısı, Gamalı'nın oğlu Yanık Memet elinde tabanca beklemektedir. Ancak Yanık Memet, 

"su" diye inleyen İlyas'a acır. Testiden su verir. İlyas kendisine gelince Memet'i tanır. 

fiükran borcu içinde kıvranır. Memet için, düşmanına su verdiği için rezil olduğu düşün-

cesindedir. O da sıkıntıdadır. Bu arada dert derdi açar. İki kan davalı söyleşiyi koyulaştırır. 

Memet Dallı'nın Emine'ye yangındır. Ama kızın ailesi aradan önce mahpusu çıkarmasını 

ister. Kızı sonra vereceklerdir. Aynı olayı yıllar önce İlyas da yaşamıştır. Mehmet'in 

babasını vurup mahpusluğu aradan çıkarıp sonra sevdiği ile evlenmek istemiştir. Ne ki 

mahpusta maraza yakalanmıştır. Bu yüzden adı Maraza İlyas'a çıkmıştır. Bu deneyim 

Memet'e ders olmalıdır. Oysa Memet'e "Marazı yere sermeden sana kız yok" denmiştir. 

Buna karşılık Memet, kendisine babayiğitçe intikam nasip olacak" kişi değildir. Memet'le 

İlyas'ın söyleşisinde söz dönüp dolaşır bu anlamsız kandavasının başlangıcına gelir. İki aile 

 
21Ali Şahin: Güney Anadolu'da Beydilli Türkmenleri ve Baraklar, Doğuş Mat., Ankara 1962, s. 
78. 
22Cahit Atay: Pusuda, Karaların Memetleri, Ana Hanım Kız Hanım, Bilgi y., Ankara 1980, s. 29. 
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arasında kandavasının başlangıcı bir düvenin övgüsüne dayanır. Bir ağızdalaşı yüzünden 

iki ailenin dedesinden biri katil olup mahpusu öbürü, mezarı boylamıştır. Mehmet'le İlyas 

arasında bu konudaki tartışma yeniden alevlenir. Mehmet İlyas'a tabancayı çeker. O sırada 

Hatice eve dönmüştür. Hatçe arkadan vurduğu sopa ile Memet'i yere devirir. İlyas, yerde 

yatanın Gamalı'nın oğlu olduğunu söyler. Kendisine su vermiştir. Az sonra gelen satı Kadın 

da gerçeği öğrenir. Bunu ulu tanrının bir gizemi, bir bilgeliği sayar. Mehmet ise yattığı 

yerde hâlâ köyde birinci olacak düveyi sayıklar. Kendine gelince de yel gibi çıkıp gider. 

Uzaktan içindeki yangını azdıran çobanın yanık kaval sesi çevreye yayılır. 

  

 Oyunda böylesine üzücü bir konu güldürü havası içinde sunulur. Güldürüye özgü kimi 

abartılar, konuşmalara yansıtılır. Töresel değer yargılarının anlamsızlığı güldürü içinde 

eleştirilir. Özellikle kandavına bağlı değerlerin çürüklüğü vurgulanır. Sözgelimi, kangütme 

ve bunun sonucu mahpusluk bir görev gibi değerlendirilir. Mahpusluk aradan çıkmadan kız 

verilmez kan güden kesimin gençlerine. 

 Cahit Atay'ın töreye ve törenin egemen olduğu topluma yaklaşımı ilginçtir. Bir 

söyleşisinde "Günün birinde ben de, İrlandalı Yeats'in öğütlediği; dağlardan, köylerden 

başıboş akıp giden zengin edebiyata kaptırdım kendimi" diye açıklar. Kırsal halkın söy-

lenceyi gerçeğe üstün kılışını, gerçekleri görmekten kaçarak düş kurma eğilimini, etkileyici 

bir gülmece içinde, söylenceleştirilen kişileri ve olguları söylencelikten çıkararak vermeye 

çalışır. Böylece Karaların Memetleri'nde komedyayı kurmaca ile gerçek arasındaki 

çelişkiden uyumsuzluktan çıkaran Atay, bu minyatür oyunların kahramanları olan Memetleri 

birer karşı kahraman olarak ortaya koyar. Kurmaca sonucu söylenceleşen Memet'ler, 

kurmacanın kalkmasıyla gerçek insanlıklarını elde ederler. Atay, Karaların Memetleri'nde 

gerçeğin yerine düşü (kurmacayı) geçirmeyi yeğleyen Anadolu insanını yaşam koşulları 

içinde değerlendirmeyi izleyiciye bırakır. Onlara sıcak bir insan sevgisiyle yaklaşır. Atay, 

Anadolu insanını gülmeceli çelişkenliği içinde verirken, Anadolu ağzını da dramatik dil 

düzeyine çıkarmakır. Gülmeceyi ağıza dayalı bir oyun dilinin aracı kılar23. 

 Orhan Asena'nın Ölümü Yaşamak24 kangütmenin törelerle yoğun biçiminde 

 
23Aziz Çalışlar: Tiyatro Oyunları Sözlüğü (Türk Tiyatrosu) 2, Metis y., İstanbul 1994, s. 168. 
24Orhan Asena: Ölümü Yaşamak, İlke Kitabevi y., Ankara 1994. 
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yoğrulduğu bir oyun olarak karşımıza çıkar. Türk tiyatrosunda genellikle kadınlar 

kangütmeyi körükleyen karekterler olarak verilirler. Oysa, Ölümü Yaşamak'ta yazar bunun 

kaşıtı bir kişilik sergiler. Oyunun başta sona yükünü omuzlayan Ayşa Ana, kangütmeden 

tiksinen, utanan bir kişi durumundadır. Salt kendi çocuklarının değil, karşı kesimden 

ölenlerin de acısını duyar yüreğinde: 

 Asena bu oyununda iyisinden yüceltilen değerlerin üstüne gider. Toplumda içi boş, 

şişirilmiş ne gibi kavramlar varsa eleştirir. Ayşa Ana tipi ile yarattığı Anadolu anası direncin 

ve dayanıklığın örneğidir. O, her şeye karşın yaşamın, soyun sürmesinden yanadır. Her an 

acısını bağrına basıp unutmaya, kendini yeni kuşaklar için feda etmeye hazırdır. Oğlu 

Garibin Mehmet kangütme yüzünden karşı kesimden birini öldürmüştür. İki aile arasındaki 

kangütmenin kökeni bilinmez. Ama iki aileyi de kurutmuştur. İki aile arasında inadına 

kangütme sürerken, köylüler bu kangütmeyi körükler. Köylüler genel toplum değerlerinin 

savunucularıdır. Onlara göre öç alma yiğitliktir, erdemdir. Bu yüzden iki aile de kökende 

yorgun ve bitkin olmasına karşın istemeye istemeye bu kirli kandavasını sürdürür. Aile 

onuru için adam öldürülecektir. Ancak öç alındığı zaman o ocaktan kız alınır. Çünkü o ocak 

onurunu korumuştur. Böylesine çapraşık toplum değerleri içinde kıvranan insanların sancılı 

yaşamı başarı ile oyunlaştırılır. Bu yüzden de oyun oynandığında olağanüstü ilgi görmüştür. 

Sürekli gerilimin ayakta tutulması ile oyun, soluk almaz biçimde sürmesi ise, yazarın 

giderek kazandığı oyun kurallarını uyulamasından kaynaklanır olmalıdır.  

 Oyun üzerine yazılanlar gerçekten göğüs kabartıcıdır. Nezihe Araz25 şöyle yazar: 

"Kent oyuncuları Dr. Orhan Asena'nın (ÖLÜMÜ YAfiATMAK) adlı oyununu oynadılar, 

ama bize ölümü yaşatmadan. Tam aksi, ölümün ucundaki ışığı "Doğru bildiği şey için 

ölümüne çaba gösterenlerin sonunda mutlaka eriştikleri o yaşama gücünü, o yaşama 

istemini, bağışlama, anlaşma, barış ışığını" yaşattı. 

  

 Kangütme olayının işlendiği en ilginç oyunlardan biri Muratham Mungan'ın 

Taziye26 adlı oyunudur. Oyun bir yas töreni içinde anlatılan dolu dolu kangütme olgusu 

üzerine kuruludur. Olayın nerde geçtiği belirtilmez. Ancak ağız özelliklerinden ve özgün kişi 

 
25Orhan Asena: y. a. g. e. , s. 95. 
26Murathan Mungan: Taziye, Dost Kitabevi y, Ankara 1982. 
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adlarından Güneydoğu Anadolu'da geçtiği anlaşılır.  

 fierho Ağa'nın üç oğlu beyaz bir kefeni sürüyerek getirirler. Bir ellerinde ak kefen, 

öbür ellerinde kara tabanca vardır. Ellerindeki bırakıp abdest almaya başlarlar. Bu sırada bir 

sürü insan içeri doluşur. Başağıtçılar olayı anlatan tümceler okurlar. Bütün ağıtçılar kefenin 

çevresinde toplanmıştır. Yerdeki ak kefenin başındaki Fasla Kadın sancılanmıştır. Başı ve 

yüzü örtülüdür. Başağıtçının "Fasla Kadının diri gövdesinde bir başka can daha 

göveriyordu" demesi ile olayda geriye dönüş olur. Böylece olay üçüncü kişilerin ağzından 

söylenen bir anlatı olacaktır. Sırtı dönük Bedirhan Ağa havaya ateş eder. Halaylar çekilir. 

Bolluğu bereketi simgileyen ritler yapılır. Olay geri dönüşlerle sunulur. Ağıtçıların kendi 

aralarında konuşmaları olayın geri dönüşlerine olanak sağlar. İleri geri gidişlerle devingen 

bir kurgu içinde gerilim sağlanır 

 Kandavası yüzünden, Bedirhan Ağa karşı yandan öç almak ister. Ama bu öcü almak 

isterken karşı yanın kızı Fasla karşısına çıkar. Fasla'yı kaçırır ve onu kendisine eş seçer. 

Korkunç bir aşk ile sever Fasla'yı. Artık bir öç değildir sözkonusu olan. Eşinin üstüne gül 

koklamaz. Törelere göre eşinin üzerine kuma getirmesi sözkonusu iken, bunu yapmaz. Ama 

büyük bir sıkıntısı vardır. Bir oğlan ister. Çünkü çocuğu doğmaz. Ne ki, bir türlü oğlu 

olmaz. Oysa aşiret törelerine göre, aşretin başına geçecek oğlan gerekir. Toplumun 

yaşaması, törelerin yaşaması gerekir. Bu arada Fasla'nın kanlıları da boş durmazlar. Bu kez 

de onlar öç peşindedir. Bedirhan Ağa'yı öldürmek isterler. Sıkıntılı, tedirgin yıllar geçirir. 

Bir kale gibi korunmalı evinde tutsak gibi yaşar Bedirhan Ağa. Öte yandan aşiret de 

Fasla'nın konumundan rahatsızdır. Bir türlü kabullenemezler onun aşiretin hanımı olmasını. 

Sonuçta kan güttükleri ailenin kızıdır. Bedirhan Ağa çevrenin istek ve yargılarına aldırmaz. 

O gönlünü Fasla'ya kaptırmıştır. Nitekim, bir süre sonra Fasla gebe kalır. Onun çok istediği 

bir oğlan çocuğu verir. Artık aile de aşiret de kabullenmiştir Fasla'yı. Mutlu yıllardır. Ancak, 

azrail Bedirhan Ağa'nın ardındadır. Bir an bile soluk aldırmaz karşı kesim. Bu durum 

önoyun bölümünde kısa kesitlerle anlatılır. Bir anlamda oyunun gerilim düğümleri atılmış 

olur. Olaylar, sorunlar, töreler verilir. 

 Birinci bölümde, ağıtçılar Bedirhan Ağa'nın ölüm haberini verirler. Olaylar kasrın iç 

avlusunda geçer. Bedirhan Ağa'nın anası Kevsa Ana ağıtçıların yanındadır. Ağlayıcı ka-

dınlar giderek yükselen iniltilerle şöyle seslenirler: 

 Geçmişte olmuş tüm olaylar anlatılır. Bedirhan Ağa'nın doğduğu gün baba Kara Hüso, 
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düşünde kara yılanın kasrın duvarlarını yarıp girdiğini görmüştür. Büyük avludaki kuyunun 

başına varıp su içmiştir. Bu düş, bir göstergedir. Gaipten ses getiren kutlu bir düştür. Anlamı 

şöyle açıklanır: "Bedirhan'ı bir kara yazgı beklemektedir. Kasrın duvarları yazgıya yetmez."  

Oysa kasr olağanüstü korunmalıdır. Birinci ağlayıcı şöyle seslenir: 

 

 "O kara yılan, fierho Ağanın işaretiydi. Yani aşiretimizin ve öfkemizin bin yıllık 

düşmanının... Oğullarının, kızlarının, kestikçe çoğalan başlarının..." 

 

 Böylece oyunun yaklaşık ana düğümü atılmış olur. Düşmanları fierho Ağa bin yıllık 

kanın davasını sürdürmektedir. Bin yıllık toprağın sahipliğinde direnmektedir. Kangütmekte 

üstünü yoktur, fierho Ağa'nın tetik gözünün kırpımındadır. Kan gözünün kırpımındadır. 

Gözünün kırpımında her zaman ölüm canlanır. 

 Öte yandan Bedirhan Ağa da boş durmaz. "Kan bedelidir" diye, Fasla'yı kurulmuş 

düğünden kaçırır ve kendine kadın eder. fierho Ağa bu olaya kötü kin bağlar. Kızının ku-

rulmuş düğününü bozup kaçıran Bedirhan'ı vurdurmadan ölmeyeceğine yemin eder. Onca 

yıl buna sebep hasta yatağında bekler. Bu yüzden ölmez.  

 Oyunun kurgusu bu olaylar ekseninde gelişecektir. Oyun geri dönüşlerle sürer. 

Bedirhan Ağa şöyle anlatır kaçırma gecesini: 

 

 BEDİRHAN A⁄A - Haydi,  kalk bana bir cigara sar Fasla... Seni öç niyetine, seni kan 

bedeline kaçırmıştım. Bu yüzden sevgi yoktu yüreğimde. Öfke vardı, öç vardı. Kin tutmuştu 

yüreğime giden yolların başını. Lakin vuruldum sana, sevdalandım. Nasıl utandım bu 

sevdadan, aşiretimden, öcümden, babamın mezarından. 

  

 Kaçırma zorlu olmuştur. Bedirhan Ağa damadı vurmuştur. Fasla kurtulmak için di-

renmiştir. Bedirhan Ağa'nın elini dişlemiştir. Yıllar sonra Bedirhan Ağa şu soruyu yöneltir 

Fasla'ya: 

 Kinden sevgi yeşermiştir. Ama sevginin büyüyüp kök salmasına töreler izin vermez. 

Toplum değerleri karşıdır bu duruma. "Bedirhan Ağa sen bir eksik ağasın! Topraklarının 

başına bırakacağın oğlunun damarlarını fierho Ağa'nın kanıyla bölüşürsün. Topraklarının 

suyunu bir karayılan emmekte ve de sonra güneşe tükürmekte" diye karşı çıkar Kevsa Ana. 
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 Toprak düzeni ağalık oyunun arka planında geçen ögelerdir. Ama yaşam biçimini ve 

töreleri belirleyen de bunlardır kökende. Töreler üretimin, insan törelerin tutsağıdır. İnsanın 

evrimine koşut bu yasaları aşmayı beceremez kişioğlu. Bu tutsaklığı inadına sürdürür. 

Töresel söyleyişle "kuraklık bekler ovaların kucağını... Yer sarsılır. Ayaklarının altından 

toprak kayar. Bir oğul bırakması gerekir Bedirhan Ağa'nın bu topraklara. Kendisinden 

sonra has adını yaşatacak. Lanetli günlerdedir Bedirhan ağa, lanetli günlerde. Bir solukluk 

yolu kalmıştır dünya toprağında, bir solukluk yol" (s. 31) Ama salt bir ardıl sahibi olmak 

çözüm değildir. Dönem değişmiştir. Topraklarda makina çoğalır, insan azalır. Bir vakit 

sonra hiçbir insan kalmayacaktır tarlalarda. Hiçbir insan... Bir tek makina sesleri 

duyulacaktır. Ve de onların soğuk dişlilerinin gıcırtısı duyulacaktır. Ve kasrın duvarları 

fierho Ağa'nın ve de ölümün öfkesine yetmeyecektir. Bedirhan umarsızdır. Koynuna düşmüş 

bir yılan boyuna dolanır, dolanır dolanır, dolanır." (s. 32) Oğlu Heja on beşine geldiğinde 

Bedirhan Ağa, babası Kara Hüso'dan kalan silahı kuşatır ona. Bu arada yine toprak sorunu 

gelir gündeme. Değişen dünyanın değişen koşulları anlatılır Bedirhan Ağa'nın ağzından. 

Bedirhan Ağa ile Heja Arasında şu konuşmalar geçer: 

 Sorun açıkça Bedirhan Ağa'nın ağzından dile getirilir. Makineler tüm işi görürler. 

Giderek tarlalardan yaşamını kazanacak insan sayısı azalır. Bunun kötü bir yanı da yoktur 

ağalık açısından. Ne ki, ağalık kurumunun ayakta kalması için yine insan gücüne gereksinim 

vardır. Bu güç, karın tokluğuna, silahla yaşadığı topraklara sahip çıkacak insan gücüdür: 

 İspanya ve Güney Amerika'daki benzerlerini anımsatan ağalık bir yanda can çekiştirir, 

bir yanda ise düşman pusuda beklek. Bu düşman uzak bir kişi de değildir. Bedirhan Ağa'nın 

eşinin babası, oğlunun dedesidir. Ağalığın oğlu Heja ile sürmesi gerekir. Eşini sever 

Bedirhan Ağa. Üstüne kuma bile almamıştır. Ne ki, giderek yoğunlaşan koşullar altında 

karadüşler içinde bunalmış durumdadır. Yaşam, taşıdıkça ağırlaşan, ağırlaştıkça taşınmaz 

olan sıkıntıları biriktirmiştir. Düşman yandan eş seçmiştir. Ona olağanüstü değer vermiş, 

konağın hanımı etmiş; tüm çevresini kırmıştır. Tüm yakınları içerlemişlerdir böyle bir 

eyleme. Ama inanca göre tüm uğursuzlukların kökeninde daha derin nedenler yatar: 

 Bedirhan Ağa'nın babası Kara Rüso da aynı biçimde kangütme sonucu öldürülmüştür. 

Bedirhan Ağa utancından günlerce kasrın gizli merdivenlerinde saklanmıştır. Sonra da baba-

sının katili fierho Ağayı öldürecek yerde, kızını gelin getirmiştir! İşte gerçek uğursuzluk 
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burda gizlidir: 

 Bedirhan Ağa törelere tümüyle uymamıştır. Düşmanın kızını kaçırmak doğrudur, gü-

zeldir onurlu bir yiğitliktir, ne ki, kızı eş seçmek, kasrın hanımı yapmak yoktur bu törelerde. 

Nitekim, Faslayı kaçırdığı gün, Fasla da törenin uygulanmasından yanadır: 

 Töreye göre, öç gereği kaçırılan kız tecavüz edildikten sonra öldürülür. Böylece öç 

alınmış olur. Kaçırılan kızdan çocuk sahibi olmak yoktur törede. Bu durumda iki düşman 

ailenin soyunun geleceği birleşmiş olur, içinden çıkılmaz bir aile arası kine dönüşür. 

Bedirhan Ağa bu kuralı da bozmuştur. Bir büyülü güzellik uğruna kendisini de soyunun 

geleceğini de tehlikeli bir bir ateşin içine atmıştır. Törelerin sağlıklı kurallarına uymamıştır. 

Bu düğümün sıkıntısı tüm oyunu gizemli büyüsü altına almıştır. Oyunun ekseninde yatan 

sorun ve ona karşı insanın veriği uğraş burda gizlidir. Yazar oyuna kimi ilahi kesitler 

eklemeyi de unutmaz. En önemli bölüm araoyun başlıklı bölümde verilen kutsal kitaptan 

aktarılan bir kurban sahnesidir. İbrahim'in Kabe'de kurban törenini canlandıran bu kesitte, 

kutsal kitaplardaki anlatı ile Fasla'nın yazgısı belirlenir. Bir anlatıcının sunduğu sözlü 

anlatıya koşut biçimde İbrahim'i Bedirhan Ağa, Hacer'i Fasla kadın, İsmail'i Heja 

canlandırır. Artık oyunun sonu da belirlenmiştir. 

 Araoyun doğrultusunda oyunun ikici bölümü başlar. Bu bölümde Fasla Kadın yargı-

lanır. Yaşlılar suçunu anlatırlar. Suçu ağırdır. Sevdiği eşinin öldürülmesinden sorumludur. 

Gizli bir el, kasrın gizili kapısı açmış, fierho Ağanın adamlarının içeri girmesini sağlamıştır.  

Kuşkulanılacak tek kişi Fasla Kadın'dır. fierho Ağa'nın kızıdır. Zorla kaçırılmıştır. Yıllarca 

bekleyip basının öç almasını sağlamış olmalıdır. Böyle bir ortamda başlar yargılama. Ama 

bu yargılamada, benzetme olarak verilen araoyunda olduğu gibi, karar önceden verilmiş 

gibidir. Nitekim Fasa kadından savunması istendiğinde şöyle yanıt verir:

 Kangütmede kadının işlevi ve yazgısı burda özetlenmiştir. Öç gereği kaçıralan kadının 

yazgısı ölümdür. Bunu ya kaçıran yan, ya da kızın yakınları yapacaktır. Ama bu kez infaz 

daha da ağırdır. Öldürme eylemini oğul Haje gerçekleştirecektir. Azrail işlevini üstlenmiştir. 

Oğul tedirgin, üzüntülü perişandır. Ama töre ,töredir ve bu töreler eksiksiz uygulanacktır. 

 Yürek başka türlü inanır, töre başka türlü buyurur. Budur işte töre. Kuralları önceden 

belirlenmiş, yazılı olmayan yasalar... Feodal toplumların törelerinden Kangütme, Türk 

tiyatrosuna böyle özgün bir oyunla yansır. Taziye oyunu Heja'nın anası Fasla Kadını öldür-

mesi ile son bulur.  
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 2. 2. YEMİN TÖRESİ 

 

 Yemin Tanrı adına yapılan doğrulama ya da verilen söz olarak tanımlanır. Türkçe 

karşılığı "ant"tır. Arapça "sağ" anlamındaki sözcüktür. İlkel toplumdan günümüze insanın 

kutsal değerler önünde kendisini bağlamasıdır. Toplumlarda yalan yere yemin eden ya da 

yeminini tutmayanın çarpılacağına, başına bir yıkım geleceğine inanılır. Doğrulama ya da 

yadsıma için yapılan yemine kassem, bir şeyi yerine getirme sözü için yapılan yemine talik 

denir. Dilimizde her iki anlam da ant deyimiyle dile getirilir. İslamlıktan önce Araplar Lat, 

Menat ve Uzza gibi kimi put adlarına yemin ederler. İslamlıktan sonra Tanrı'ya karşı bir yü-

kümlülük biçimine dönüşür. İslam şeriatında yemin ettirme kimi durumlarda son çözüm 

olarak kurumlaşır.  

 Türklerde İslamdan önce de ant adı verilen yemin vardır. İslamdan sonra yemin İslam 

inançları ile birleşerek yaşamını sürdürür. Eski kutsal değerlerin yerini yeni kutsal kavramlar 

alır. Göktanrı'ya yapılan yeminler yerini Allah adına yapılan yemine bırakır, yer göğe, eşik 

ruhlarına yapılan antlar küçük değişimlerle sürer. Tüm toplumları kapsayan yemin olayı 

Türk toplumunda da yaşarlığını sürdürür. 

 Eski Türklerde en büyük yemin kankandeşliği törenlerinde yapılan anttır. Kardeşlik 

bağı, insanların toplumlardaki yerlerini pekiştirmek için kullandıkları en olağan yöntemdir. 

Yeminli kardeşlerin ikisinin bir yaşamı olduklarına inanırlar, birbirlerini bırakmazlar. 

Birbirlerinin yaşamlarını korurlar. İki yabancı arasında yemin'e (and) dayanan bir ya da bir-

den çok ritüel yapılır. Sonuçta Moğolcada anda, Türkçede kankardeşi doğmuş olur. 

Kankardeşi terimi, Anadolu'daki göçebeler arasında da yaygındır. Karşılıklı iki kişinin bilek-

leri kesilir. Birbiri ile birleştirilir. Moğollarda ise kol damarlarından ya da parmak ucundan 

akan kandan birazı özellikle kafatasından yapılmış bir kupada toplanır. Bu mayalanmış sütle 

karıştırılıp içilir27. Genelde tören karşılıklı kan değiş tokuşu esasına dayanır. Bu nedenle 

aynı işlem tümden değişik bir biçimde de gerçekleştirilebilir. 

 Eski Türklere Gök'e karşı yapılan törensel yeminler daha bağlayıcıdır. Bu yeminin 

 
27Jean-Paul Roux: Türklerin ve Moğolların Eski Dini, (Çev. Aykut Kazancıgil), İşaret y. İst. 1994, 
s. 190. 
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hiçbir biçimde bozulmaması gerekir. Yoksa kişinin ölümle cezalandırılacağına inanılır. 

Yeminler barış ve dostluk antlaşmalarının onayı sırasında yapılır. Kan olayı merkezi konum-

dadır. Bu nedenle kesilen kurbanın kanı, kişinin öz kanı ve çevreye serpilen kan, bir tastan 

ya da kafatasından yapılan kadehten içilen kan olayın odak noktasıdır. Kanı kupadan içmek, 

en eski çağlara uzanan bir gelenektir. Türkçede öç almak anlamında kanını içmek  

kullanılır28. 

 Yemin kavramı tektanrılı dinlerde de bulunan önemli bir kavramdır. Kutsal kitaplar, 

tanrı ve kutsal değerler üzerine yapılan yeminleri en önemli bağlayıcı ant olarak değerlendi-

rirler. Tanrıya yapılan antlardan dönmek bağışlanmaz suç sayılır. 

 Türk toplumunda Yemin kavarmı dinsel ve töresel bir yapı gösterir. Dinsel yeminin en 

bağlayıcı olanı "Hülle" adı verilen yemindir. İslam ilkelerine göre, bir kadın üç kez 

boşandığı bir erkekle dördünce kez evleneme. Kur'an' bir erkeğin üç kez boşadığı bir kadınla 

evlenmesini yasaklamıştır.  Bu konuda şöyle bir ayet vardır: 

 

 "Boşanma iki defadır. (Bundan sonra kadını) ya iyilikle tutmak, ya da güzelce salı-

vermek (lazım)dır. Onlara verdiklerinizden birşey geri almanız, size helal değildir. fiayet er-

kek ve kadın, Allah'ın sırlarında duramayacakarından korkarlarsa başka. Eğer erkek ve 

kadının, Allah'ın sırlarında duramayacaklarından korkarsanız, o zaman kadının (ayrılmak 

için) verdiği fidyede (hakkından vazgeçmesinde) ikisine de bir günah yoktur. İşte bunlar 

Allah'ın sınırlarıdır, sakın bunları aşmayın. Kim(ler) Allah'ın sınırlarını aşarsa işte onlar 

zalimlerdir." (Bakara 229) 

 

 "Erkek yine boşarsa, artık bundan sonra kadın, kadın başka bir kocaya varmadan 

kendisine helal olmaz. O (vardığı adam) da bunu boşarsa, Allah'ın sınırları içinde duracak-

larına inandıkları taktirde (eski karı-kocanın) tekrar birbirlerine dönmelerinde kendilerine 

bir günah yoktur. İşte bunlar Allah'ın sınırlarıdır. (Allah) bunları, bilen bir toplum için 

açıklamaktadır." (Bakara 230) 

 

 Böylece dinsel ilkeye göre bir erkeğin dördünce kez aynı kadınla evlenmesi haramdır. 

 
28Jean-Paul Roux: y. a. g. e., s. 191 
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Bunu helal kılmak için dinsel hileye başvurulur. Üç kez bonmış bir kadını başka bir erkekle 

evlendirildikten sonra boşatıp yeniden evlenme yöntemi uygulanır. Araya giren bu sözde 

evlilik yöntemine hülle denir. Boşanmayla ilgili Tanrısal yargılar Kuran'ın özellikle 65. su-

resi olan Talak suresinde yer alır. Ayrıca birçok birçok surede bu konuya değinilir. Bu 

yargıları gereği gibi anlayabilmek için o çağın Arap yaşamını bilmek gerekir. İslamlıktan 

önce boşanma yalnızca erkeklere özgü bir haktır. Erkeklerin üstünlüğü İslam dininde de 

sürmekle birlikte kadınlara birtakım haklar tanınır. Özellikle de erkekler karılarını sürekli 

olarak boşama gözdağı altında tutarak onlardan para ve mal koparırlar. Kadınları sömürür-

ler. İslam dini bu koca sömürüsünü ortadan kaldırmak için yeni yargılar getirir29.  

 Görüldüğü gibi İslam gerçekte üç kez boşamayı yasaklar. Buna talak-ı selase adı veri-

lir. Ne ki bu deyim daha sonra ilk kez boşanmalarda da kullanılır olmuştur. Koca karısına 

"seni talak-ı selase'yle boşadım" ya da Türkçe söyleyişle "Üçten dokuza benden boşsun" 

derse Müslümanlığa özgü bir dinsel hile olan Hülle'ye başvurulur.  

 Reşat Nuri Güntekin'in Hülleci'30si dinsel yemin kavramı üzerine kurulu, geriliği 

eleştiren bir oyundur, Mahalle imamının dinsel inançları nasıl sömürdüğü vurgulanarak, rüş-

vet ve yolsuzluklara araç edildiği gösterilir. Din adamı vicdan sorumluluğu taşımaz. Onu din 

ve ahlak ilkeleri değil, kendi çıkarları ilgilendirir. Cebine para koyulunca, dinsel kurala da, 

yasaya da aykırı işleri kitabına uydurmada sakınca görmez. 

 Oyunda ayrıca cer hocalarının budala, işe yaramaz kişiler oldukları, halkın sırtından 

geçindikleri sergilenir. Öte yandan yaşlı hanımlar dindar görünüşleri altında çıkarlarına uy-

gun düzenler çevirirken, kurnaz erkekler evliya kılığına girip saf genç kızların ırzına geç-

meye çalışırlar. Özetle, din kurumu, hocaları, imamları, hafızları, cer hocaları ile tümden 

yozlaşmış, bir çıkar tuzağı durumuna getirilmiştir31. 

  

 Oyunun konusu şöyledir32: 

 Rukiye ile oğlu fierif, para derdine nasıl çözüm bulacaklarını düşünürler: Salahi 

 
29Orhan Hançerlioğlu: İslam İnançları Sözlüğü, Remzi Kitabevi, İstanbul 1984, s. 171. 
30Reşat Nuri Güntekin: Hülleci, Ankara 1935. 
31Sevda Şener: Çağdaş Türk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kültür Sorunları, DTCF y., Ankara 
1971, s. 95. 
32Aziz Çalışlar: Tiyatro Oyunları Sözlüğü 2, Metis-Boyut y., İstanbul 1994, s. 136-137. 
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Molla yüz elli lira alacağı için kapıya dayanmıştır; bu arada, gelinleri Melek'in küpe ve yü-

züğünü de fieref çoktan satmış, parasını yemiştir. fiimdi de ev sahibesi Adile Dudu on bir 

aydır verilmeyen kira borcunu istemeye gelmiştir. Rukiye'lerin ne olursa olsun evden çıkma-

larını da istemektedir. Çünkü, iki çocuklu, dokuz yıllık dul kızı Zehra, Rukiye'nin büyük 

oğlu, Melek'in kocası Hafız Halil'e aşıktır. Ancak bir çözüm yolu vardır: Hafız Halil'in 

Melek'i boşayıp Zehra'yı alması; böylece, Adile Dudu evi Hafız'a vereceği gibi, dükkan 

gelirlerini de verecektir. Hafız Halil, sarhoş eve döndüğünde, parasını çaldırmış olduğu da 

anlaşılır. Bu durumda, Halil'i Zehra'ya nikahlamaktan başka çare yoktur. Ancak, Adile 

Dudu, kızı Zehra'nın son zamanlarda odasına dadanan yeşil örtülere bürünmüş, ak sakallı 

bir evliyadan üç aylık gebe olduğunu da pazarlığa ekler. İmam gelir ve Hafız'ın karısından 

telaki selase ile boş düştüğünü (alıp almamacasına boşadığını) açıklar. Adile Dudu da 

İmam'ı parayla doldurur. O gece, Rukiye'lerin evine hırsız girer: Eski bir tapu katibi olan 

Hilmi Efendi ile külhanbey kılıklı Parnak. Gece, tekin değildir, ortada evliyalar 

dolaşmaktadır: Başına kavuk ve üstüne yeşil cübbe giymiş, yüzüne sakal takmış fierif'tir bu. 

Az sonra, telgrafçı gelir: melek'in Konya'daki amcası ölmüştür; Melek'e on bin lira ile bir 

ev, bir de bağ kalmıştır. Rukiye, Melek'i ertesi gün yeniden Hafız'a nikah edebileceklerini 

söylerse de, Melek'i telake-i selase ile boşamıştır, bu durumda yapılacak şey, İmam'a 

yeniden para yedirip, hülle yapmaktır. Bu arada, ortaya çıkan hırsızlar ev sahiplerine 

yakalanırlar. Parnak sıvışırken, HilmiEfendi düşüp bayılır. fierif bir koşulla kendisini polise 

vermekten vazgeçeceğini Hilmi Efendi'ye söyler: O gece kendisini şeriata uygun olarak 

evlendireceklerdir. Hilmi Efendi, çaresiz bu öneriyi kabul eder. Haber yollanan İmam, iki 

Bekçiyle gelir. Toplam on iki lira karşılığında hülle yapmaya razı olur. Hilmi Efendi ile 

Melek'i nikahlar, o gece birlikte kalacaklardır. Böylece, Hlmi Efendi o gece hiçbir hata 

yapmamaya söz vererek, yaşamında ilk kez evlenir. Ama o gece, Hilmi Efendi ile Melek çok 

iyi anlaşırlar, karşılıklı dertleşirler. Bu arada Hilmi Efendi gelen telgraftan Melek'e söz 

eder. Böylece hüllenin altında yatan gerçek açığa çıkar. Ertesi sabah, İmam Efendi, bu kez, 

Hilmi Efendi ile Melek'i boşamak için yeniden gelmiştir. Ancak Hilmi Efendi Melek'i 

boşamayacağını söyler. Melek de namuslu bir insan olarak Hilmi Efendi'den menmun 

olduğunu söyler. Bu arada, kopan gürültüyle Adile Dudu gelir. Hilmi Efendi ona hülle 

gerçeğini açık ettiği gibi, kızı gebe bırakan gerçek evliyanın kimliğini de açık eder. Bunun 

üzerine fierif'e Zehra'yı almak düşer. 
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 Yazar Reşat Nuri Güntekin bu oyunu gezginci tuyatrocular için 1935'te yazar. Devlet 

kitapları içinde yayınlanan oyun, oynanadığı yerlede genellikle din karşıtı olmakla 

suçlanmış, kimi olaylara neden olmuştur. Oysa, Reşat Nuri aynı yıl yazdığı yazıda amacını 

değişik açıklar33: 

 "Ben bu "Hülleci" komedisini sırf halkı biraz güldürüp eğlendirmek için yazdım. 

 Anadolu'da dolaşan tuluat kumpanyaları zannedildiğinden çok fazladır. Onların 

uğramadığı kasaba yok gibidir. Günün yorgunluklarından sonra bir parça dinlenmeye ve 

eğlenmeye ihtayaç duyan halk bunlara oldukça rağbet de eder. Tuluat kumpanyalarının öyle 

uzun boylu hazırlığa, masrafa da ihtiyaçları yoktur. Kışın bir büyük kahve yahut gazinoda, 

yazın bir yazlık bahçede üç beş eski tahta ile çakılıvermiş bir sahne, bir iki boyalı perde, 

çantalarındaki bir iki kostüm onların canlarını alır. Elverir ki gönüller şen olsun." 

 Bunun yanında oyunun "düşündürücü yanlarının bulunduğunu" bildirir. Asıl amacının 

tuluat tiyatrosunu onarıp geliştirmek olduğunu açıklar: 

 "Tuluat tiyatrolarının şimdi oynamakta olduğu piyesler çok eskimiş, artık ele alınmaz 

hale gelmiştir. Bunları yenileştirmek vazifesi kime düşüyor?... Bu iş kat'iyyen şakaya gelmez 

bir nazik memleket işidir." 

 "Nihayet şunu söyleyeceğim ki bu tarzda halk piyeslerini yazmak edebiyat piyesleri 

yazmaktan daha güçtür." 

 "Yukarda söylediğim gibi ben bu piyesi sırf halkı bir parça güldürüp eğlendirmek 

ümidiyle yazdım." 

 "Piyesi oynayacak aktörlere gelince, bunların yetişmiş sanatkârlar olmasına ihtiyaç 

yoktur. Temsil edecekleri tipleri daima etraflarında görmüşlerdir: Besmelesiz yere basmıyor 

göründüğü hâlde para hatrı için her pisliği yapan, her kötülüğü kara kitaba kolayca 

uyduruveren imamı, üç aylarda sırtında heybesiyle köy köy dilencilik eden cahil ve aptal cer 

softasını yaratılışında iyi adam olduğu hâlde ihtiyacın sevkiyle doğru yoldan sapan, fakat 

yine de kimseye fenalık etmeye eli varmayan ve fırsat bulur bulmaz yine iyi bir insan 

oluveren talihsiz adamı, her zaman ve her yerde görmüşlerdir." 

 "Maksat halkı biraz eğlendirmekten ibaret olmakla beraber piyesin düşündürücü bir 

 
33Kemal Yavuz: Reşat Nuri Güntekin'in Tiyatro ile İlgili Makaleleri, Milli Eğitim B. y., İstanbul 
1976, s. 600-604. 
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tarafı da vardır sanıyorum. 

 "Aile bir memleketin en ehemmiyetli bir kurumudur. Dini menfeatlerine âlet edenlerin 

onunla nasıl oynadıklarını aile ocaklarını kendi keyiflerine göre nasıl yapıp yıktıklarını bir 

komedide acı ve gülünç bir misâl ile görmek kabildir" 

 "Piyesin mevzuu uydurmadır. Fakat içindeki vaka ve sözlerden bir kısmı hakikate 

tamamiyle uygundur." 

 Yazar, Türk Tiyatro Mecmuası'nın ekim 1935 tarihli 60. sayısında yayınladığı bu yazı 

bir anlamda yazarın savunusu durumundadır. 

 Reşat Nuri Güntekin, Hülleci'de dini çıkarlarına âlet etmeyi ve dinci ikiyüzlülüğü 

gülünç düşürüp sergilemekle birlikte, burada, tematik olarak asıl ortaya çıkan olgu, paranın 

tüm değerleri tersine çevirici ve yaşamdaki belirleyici gücüdür. Hülleci'de dönen bütün 

dolantıların, ikiyüzlülük ve aldatmacaların ana kaynağı paradır, para yüzünden tüm insanlar 

ahlâk karşıtı davranışlara yönelmektedir34. 

 

 Sedat Veyis Örnek'in Manda Gözü35 ise töresel yemin kavramı üzerine 

kurulmuştur. Kendisi ile yaptığımız bir söyleşide36 anlattığına göre, konuyu bir gazete 

haberinden almıştır. 

 Oyun, Mecit Ağa'nın mandasının gözünü on-on iki yaşlarındaki Elvan'ın çıkarmasıyla 

başlar. Elvan tarlalarına giren mandayı dışarı kovmak ister. Manda bostana büyük zarar ver-

mektedir. Bu sırada attığı taş mandanın gözünü çıkarır. Mecit Ağa ise mandasını pek sever. 

Özellikle Mandanın gözlerine hayrandır. Üstüne üstlük inat bir adamdır. Dediği dediktir. 

Köy kurulu Mecit Ağa'nın öfkesini nasıl yatıştıracağını bilmez. Bir dizi öneri getirirler. 

Köylüler, Mecit ağaya mandasını Elvan'ın babası Rafet'in mandasıyla değiştirmesini 

 
34Aziz Çalışlar: y, a. g. e. s, 138. 
35Sedat Veyis Örnek: Manda Gözü, Türk Dili Kısa Oyun Özel Sayısı, TDK y., Ankara 1969. 
36Sedat Veyis Örnek'le 1980 yılında, ölümünden kısa süre önce oyunları üzerine uzun bir söyleşi 

yaptık. Kendisi halkbilimci olan yazar, özellikle töresel olaylara büyük ilgi duyuyordu. Kurt oyununu 
da aynı bakış açısından işlemişti. Bu tür oyunları sürdürmeyi düşünüyordu. Erken ölümü ülkemiz 
kültürü açısından büyük bir kayıp oldu. Manda Gözü oyununu yazdıktan bir süre sonra Sedat Veyis 
Örnek, romancı Cengiz Tuncer'den bir mektup alır. Cengiz Tuncer kendisinin de aynı içerikte bir oyun 
yazdığını bildirir. Sedat Veyis'e oyunu kendisinden aldığını yolunda imada bulunur. Bunun üzerine 
Sedat Veyis, oyunun gazete haberine dayandığını belirten bir mektup yazar ve Cengiz Tuncer'in 
oyunundan en küçük bilgisi olmadığını bildirir. 
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önerirler. Belli bir zarar ödenmesini önerirler. Ama Mecit Ağa bir türlü uyuşmaz. Bu arada 

öfkesi iyice kabarır "Eğer ben de çocuğun boğazından kan çıkarmazsam, bana Mecit Ağa 

demesinler" diye yemin eder. Bu yemini "Hemi de ırzıma, nikahıma yemin olsun ki... Ve de 

karım, kızanım rezil malamat olsun ki... Eğer ben de Elvan denen piçin boynundan kan 

çıkarmazsam, boynuzlu godoşun teki olayım! fiu köyün ve de çevre köylerin içinde adım 

namussuza çıksın... Var mı bir diyeceğiniz?" diye pekiştirir. Elvan'ın anası ile babası da 

büyük sıkıntı içindedir. Çocuk dertsiz başlarını derde sokmuştur. Mecit Ağa kudurmuştur. 

Yere göğe sığmaz. Köy yönetim kurulu zaptedememiştir. Ana baba Mecit ağa'nın ne 

yapacağı olasılığı üzerine korkuyu varsayımlarda bulunurlar. "Ya karakola salıp candarma 

getirirlerse? Ya oğlanı zorla götürürlerse?" diye konuşurlar. Ayrıca çocuğu sıkı korunmalı 

bir yere saklarlar. Köy yönetim kurulu karşısına çağrılır baba Rafet. Sorunun çözümü için 

yönetim kurulu iki koşul önerir. Birincisi Rafet özür dileyecektir. Buna razıdır Rafet. Ancak 

ikinci koşul Mecit Ağa'nın yeminini yerine getirmesidir. Bu ise Mecit Ağa oğlanın boynuna 

bir çizik çizecektir. Bir damla kan çıkacaktır. Baba bir türlü yanaşmaz bu koşula. Mecit 

Ağa'nın öfkeyle çocuğu öldürmesinden korkar. Çocuğun korkuyla ölebileceğini düşünür. Bir 

türlü içi ılımaz bu öneriye. Sonunda köy kurulunun baskısı ile oğlunu getirmeye razı olur. 

Anasının direnme ve korkularına da olasılık tanımaz. Oğlu Rafet'in boynundan köy yönetim 

kurulunun önünde Mecit Ağa kan çıkaracaktır. Çocuğa bayramlık giysiler giydirilir. 

Kurbanlık koç gibi hazırlanır. Mecit Ağa cebinde ustura ile gelir. Köy yönetim kurulu 

önünde yeniden söz verir. Usturanın tersini sürecektir. Zaten ustura kördür. Kılı bile kesmez. 

Nasıl ola ki çocuğun boynunu kessin? Ama Elvan büyük korku içindedir. Bir türlü bu 

yeminin yerine getirilmesine katlanamaz. Baba da oğlunun yakarmalarına dayanamaz. Köy 

yönetim kurulu babayı dışarı çıkarır. Mecit Ağa Elvan'ın boynundan kan çıkarmak üzere 

oturur. Ama Elvan sürekli sızlanmakta babasını çağırmaktadır. Bu yakarmalara dayanamaz 

baba Rüstem. Ansızın içeri girer. Mecit Ağa'nın üzerine üç el ateş eder. Mecit Ağa son 

nefesini vermeden "yeminini yalandan yerine getirmek istediğini" söyler. Rüstem de olup 

bitenlere çok üzgündür, ama olan olmuştur artık. 

 Olay köyde geçmesine karşın, yazar, yerel ağız kullanmaya çok az başvurur. Olayın 

geçtiği bölge de belirtilmez. Yazarın ustaca kullandığı dil ile olay örgüsü sunulur. Sekiz kişi 

arasında geçer olay. Olayın yükü Elvan'ın babası ile Mecit Ağa üzerindedir. Bunun yanında 

köy yönetim kurulu üyeleri değişik kişilikleri sergiler. Mahmut Emmi, dürüst yumuşak ki-
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şilikli bir köylüdür. Mecit Ağa'nın koşuluna boyun eğmek istemez. Ama direnemez. 

Genellikle köy kurulunun öbür üyeleri de iyi niyetli kişilerdir. Ama sert yaratılışlı Mecit 

Ağa'nın hırsının önüne geçmeleri olanaksızdır. Gerçekte Mecit Ağa da sert yaratılışının 

altında sevecen bir kişidir. Bir kez yemin etmiştir. Ne pahasına olursa olsun, yeminini yerine 

getirmek ister. Üstelik yemini de yalandan yerine getirecektir.Bu durumu yansıtan 

konuşmalara şu satırlar örnek verilebilir: 

 

 

 2. 3. KONUK TÖRESİ 

 

 Toplumların en eski geleneklerinden biri konuk ağırlamadır. İnsanın havyan gibi 

anında yiyecek ve yatacak yer sağlayamaması, onun yerlilere bağımlı kılmıştır. Bu yüzden 

göçebe ve yerleşik toplumlarda kendiliğinden bir konukluk anlayışı doğmuştur. 

 Göçebe halklar konukluk kavramına daha sıkı bağlarıan topluluklardır. Göçebenin 

yaşamı belli bir yerde, başkasının davranışlarına bağımlı kurallar dizisi ile sınırlıdır. Göçebe 

tanımadığı çevrelerde tanımadık insanlarla yüz yüze gelecektir. Bu insanlarda genel kurallar 

oluşmamışsa göçebenin işi tümden güçleşir. Can ve üzerinde taşınır mal varlığı tehlikededir. 

Sonsun insan davranışları içinde ne yapacağını bilemez. Sonuçta konuğun yaşamı sonsuz 

insan labirentinde bir koşuyu andırır. 

 Eski çağların ilk dönemlerinden başlayarak göçebe uygarlıklar kurmuş olan Türk 

toplumunda konukluk olgusunun özgün kuralları vardır. Bu göçebe yaşam düzeninin 

getirdiği davranışlar, alışkanlıklar ve giderek kuralara dönüşen töreleridir.  

 Dede Korkut'ta "Evin dayası olanlar, eve misafir gelse, erkek evde olmasa, o onu ye-

dirir, içirir, ağırlar, gönderir" denir37. Konuk geleneği bakımından Türk toplum yapısı, 

öbür İslam ülkelerinden kesin çizgilerle ayrılır. Sözgelimi yukardaki söylenişte, ev sahibi 

evde olmamasına karşın, kadının konuğu ağırlaması öğütlenir. Oysa İslami kurallara göre, 

evinde erkeği olamayan ev  konuk kabul etmez. 

 Türk toplumu için de önemli toplum ilişkilerinden biridir konuk ağırlama. Türk kim-

liği tanımlanırken, bireylerin en çok yineledikleri özellik olarak ortaya çıkar. Toplumsal ge-

 
37Afet İnan: Tarih Boyunca Türk Kadınının Hak ve Görevleri, Milli Eğitim B. y., İstanbul 1982, s. 
55. 
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lişim ile koşut olarak konuk ağırlamanın ve konukluğun kuralları giderek değişmeye yüz 

tutmuştur. Uzun süreli konukluk, konuğa yüz eğememe gibi kurallar değişim sürecine 

girmiştir. Her şeye karşın, kırsal kesimde yapısını korur konuk ağırlama olgusu. 

 Geleneksel Türk konukluk anlayışında "Oğlunu öldürdük, ocağına düştük" toplum 

anlayışına uygun düşen bir ilke yatar. Önemli bir ilke olarak söylenen bu deyim, bir 

söylenceye dayanır. Anlatıya göre, bir eve bir genç sığınır. Genç, sığındığı evin sahibine, bir 

genci kötü biçimde dövdüğünü, kanlar içinde bıraktığın ve kollukgüçlerince arandığını 

söyler. Ev sahibi içeri alır. Dövdüğü kişinin nasıl biri olduğunu sorar. Aldığı yanıtlara göre, 

dövülen kişi kendi oğludur. Konuğa canının güvencede olduğunu söyler. Bir süre sonra 

kollukgüçleri gelirler. Oğlunu bir yabancının yaraladığını, kendilerinin onun peşinde 

olduklarını söylerler. Ama  suçluyu yakalayamamışlardır. Baba, o çevreden böyle birsinin 

geçmediğni söyler. Kollukgüçlerini ağırlar, yola sürer. Ardından eve gizlediği suçluya yolu 

gösterir. Kolluk güçlerinin gittiği yolun karşı yönüne doğru yolcu eder. 

 Bu Anadolu'da yaygın bir söylencedir. Bu söylenceden yola çıkarak, konukluğun ne 

ölçüde özverili bir olgu olduğu vurgulanır. Geleneksel kültürde sayısız deyim ve atasözü 

vardır konukluk üzerine. Bu halk yazınında deyişlere de yansımıztır. Konuğun kısmeti ile 

birlikte geldiğine inanılır. Yine bu anlayışa göre, yüz üstü gelen sırt üstü itilmez. Kapıya 

gelen kişi düşman da olsa geri çevrilmez. Konuğun o evde canı, malı güvencededir. Konuk 

değerli eşyalarını ve parasını da ev sahibine teslim eder. Böylesine bir güvenlik içinde 

ağırlanır konuk.  

 Evde konuk bulunduğu sürece evdeki tüm sorunlar dondurulur. Evdeki küskünlükler 

dargınlıklar, yokluklar konuğa yansıtılmaz. Kimileyin evde bulunmayan şeyler komşulardan 

gizlice alınıp sunulur, evin yüzü ağartılır. Kapıya gelen bir konuğun geri çevrilmesi o ev için 

bir yüzkarasıdır. Hatta o köy, o yerleşim birimi için de böyle bir ocak utanç sayılır. 

"Kapıdan misafiri geri çevirmişler" diye kısa sürede çevrede yayılır. Artık o kapıya gidecek 

konuğun yolu çevrilip başka kapıya götürülür. Kimi köylerde konuk ağırlayacak evler de 

bellidir. "Hanedan kapı" olarak adlandırılırlar bu evler. 

 Konukluk uygarlığın bir kesiti olarak kabuk değiştiren insan ilişkisidir. Yerleşik 

düzenin güçlenmesi ile birlikte köylerde konuk evleri yapılmaya başlar. Başlangıçta ücretsiz 

olan ve salt tanıdık olmayan konuk ağırlamak için kullanılan bu odalar, giderek köyün ortak 

kullanım yerine dönüşür. Yerleşik düzenin çağdaşlıkla uygarlık kazanması ile köy odaları da 
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yerini otellere bırakır. 

 Türk toplumunda konukluk olgusu böyle bir yol kat ederek günümüze ulaşmıştır. 

Artık günümüzde sanayi toplumunun ve uygar insan ilişkilerinin belirlediği konukluk 

ölçüleri yerleşme evresindedir. Giderek uzun süreli konukluklar yadırganır olmuştur. 

Tanımadan, "çat kapı" bir tanıdık selamı ile gelen konuklar, otelleri seçer olmuşlardır. 

Çağdaş değer değişimi olan para insanlar arası ilişkilerdeki etkin belirleyici işlevini kabul 

ettirmiştir. 

 Tiyatromuzda geleneksel Türk konuk anlayışına uygun, en özgün oyun, Turgut 

Özakman'ın "Töre" oyunudur. Töre oyununda yazar doğrudan geleneksel konuk anlayışını 

ele alır. Bir kandavası ekseninde dönen olayda, yukarda sunduğumuz atasözüne uygun bir 

olay sergilenir. Yazar, oyunu yazmadan Prof. Dr. Mahmut Tezcan'ın Kandavası kitabını 

okumuş olmalıdır. Sergilenen bütün olaylar, kitapta yazılmış ilkeler ele alınarak işlenmiştir. 

İki perdelik oyun 1987'de yazılmıştır. Daha sonra kitap olarak da basılan oyunun38 özeti 

şöyledir: 

 Olay 1900'lerde Erzurum yöresinde geçer. Kara Hasan 50-55 yaşlarında, dadaştır. 

Anası eşi ve çocukları ile, geleneksel aile düzeni içinde Erzurum yöresinde bir köyde yaşar. 

İstemeyerek kendinisi kandavasının içinde bulur. Özellikle Kara Hasan'ın anası olan nene 

oyunda sağduyuyu temsil eder. Çok rahatsızdır bu kandavasından. Kara Hasan'ın kardeşi 

Yakup, kangütme nedeniyle öldürülmüştür. Öldüren Mustafa, bir süre dağlarda gezer. Bir 

yandan jandarma arar bir yandan kangüden karşı yan. Sonra çözümsüz kalır. Töreye göre 

canını kurtarmak için Kara Hasan'ın evine sığınır.  

 Kara Hasan yeğenleri ile izini sürerken yitip gitmiştir. Kara Hasan hayıflanarak eve 

geldiğinde Nine töre gereği Mustafa'nın kendi evlerine sığınmış bulunduğunu söyler Bir da-

daşın evine kim gelirse gelsin, Tanrı konuğu sayılır. Kapının eşiğini aşıp da dışarı 

çıkmadıkça, canı güvencededir. Silahını nineye teslim eder. Kocası öldürülmüş olan küçük 

Gelin yaralıdır, kinden yanadır. Evde Mustafa'yı kimin öldüreceği üzerine geniş bir tartışma 

başlar. Tüm aile yaralıdır. Kiminin babası, kiminin kocası öldürülmüştür. Tümü bu öldürme 

görevinin kendisinin olduğuna inanır. Nine'nin tavrı açıktır. "Kadınların payına sabır 

düşmüştür." Nine törenin kuralları içinde sağduyulu konuşmaları ile etkinliğini korur. 

 
38Turgut Özakman: Bütün Oyunları, Mitos-Boyut Yayınları, İstanbul 1994. 
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Sözgelimi şu tümceler ninenindir: 

 Töre iki yanı keskin kılıç gibidir. Öyle bir silahtır ki, kullanını da bağlar karşıtını da. 

Konuk töresinde de durum aynıdır. Kara Hasan rahatsızdır bu töreden: 

 

 Böyle töre herkesi rahatsız eder. Etmesine eder, ama uymak da zorunludur. Törenin 

toplum düzenini belirlemede geri kaldığı bireylerce de bilinir. Ama yine de bu yazıya geç-

memiş kurallara, yasalara bağlılık sürer. Toplum değerleri ile yasalar töreler hep çelişki için-

dedir gerçekte. Yasalar törelerle ve toplum değerleri ile çatışırlar. Töreler geleneksel toplum 

değerlerine daha yakındır. Toplumlar uygarlaşıp ilerledikçe yasalara bağlılık ve saygı artar. 

Töreler geride kalır. Burada ise böyle bir durum sözkonusu değildir. Burda törenin bağlayıcı 

kuralından bir kesimin rahatsızlığı sözkonusudur. Aynı huzursuluk yasa karşısında duyu-

labilir. Bu yasanın geri kaldığı, toplumun ileri gittiği için olabildiği gibi, bireysel bir tepki de 

olabilir. 

 Mustafa'nın Kara Hasan'ın evine sığınmasından sonra tümüyle törenin kuralları işler. 

Mustafa töreye sığınıp Kara Hasan'ın evine sığınacağını kimseye söylememiştir. Bu 

bakımdan kolluk güçlerinden korku bulunmaz. Yakalanması söz konusu değildir. Kara 

Hasan'ın evinde bulunduğu sürece tam bir güvenlik içindedir. Ancak evdeki kadınlardan 

birine kötü gözle baktığı anda sığınma töresi biter. Yeni bir töre başlar. Ev sahibinin sığınanı 

öldürme hakkı doğar. Kara Hasan, karşısına gelen Mustafa'ya bu kuralları anımsatır. Sonra 

evdeki kadınları tanıtır: 

 "Suçluyu kazırsan altından insan çıkar" sözünü doğrulayan gelişmeler yaşanır bu yüz-

leşmede. Kangütme yüzünden birbirini bitirip tüketmiş iki ailenin hesaplaşmasıdır. 

Olayların iç yüzü sergilenir. Karşılıklı birbirini tanır, içyüzlerini yansıtırlar. Dadaş Kara 

Hasan'ın "Erkek koymadınız ailede" sözü üzerine Mustafa'nın yanıtı ilginçtir: 

 

 

 Olayın özü budur. İstemeden kendini bir kavganın içinde bulan insanlar, bir çıkış yolu 

ararlar. Töreye göre çıkmaza giren insanın töreye göre çıkış yolu aramasının bunalımı yaşa-

nır. Erkeklik, aile onuru gibi ilkel toplum kavramlarını destekleyen, güçlendiren bir konuk-

luk olgusu ile bütünlenir töreler. 

 Oyunun bundan sonraki gelişimi törelerin belirlediği yazgıya karşı umutsuz bir dire-
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niştir. Zöhre ile eve sığınan Mustafa arasında duygusal bir yaklaşım başlar. Mustafa 

İstanbul'dan söz eder. Zöhre'nin bilincinde İstanbul düşleri gezinir. İstanbul, Mustafa için 

ise, gençliğinin ve özgürlüğünün kentidir. İstanbul yaşam, İstanbul güzellik demektir. Tuluat 

kahvelerinden, karagöz'e değin gördüklerini anlatır Mustafa. Tüm bu anlatılanlar bir tür ka-

çış, bir tür arayıştır. Gerçeklerden kaçış, düşsel bir dünyada yeni arayıştır. Ancak gerçek 

dünya ne bu kaçışa, ne de arayışa elverişlidir. Zöhre ile nine dışında evin tüm bireyleri tar-

lada, bayırda yoğun bir çalışma içindedir. Dirliklerini yürüteceklerdir, yaşamlarını sürdüre-

ceklerdir. Evdekilerin işsiz kalışı bir yana, kanlıları ile neşeli zaman geçirmesi dayanılacak 

bir olay değildir. Ama sonuçta onlar teslim olurlar yaşam gerçeği karşısında bu gerçek: 

yaşamın yaşanması gerektiğidir. Bu gerçek hiçbir yasağı tanımaz. Baba Kara Hasan 

yasaklamıştır onunla ilgenmeyi, onu kaçışa zorlamak ister. Ama sağduyunun sesi Nine açık 

biçimde yaşam gerçeğini vurgular. Birinci perde bu özlemle biter: 

 

 

 İkinci perde Zühre'nin Mustafa'ya aşkının açıklanması ile başlar. Olay iyice karmaşık 

bir durum almıştır. Zühre aşağı inmez. Yemeğe gelmez. Başlangıçta yalnızca sağduyunun 

sesi Nine bu sevgiden yana açıkça tavır kor. Evde ilk tepki olarak gelişen olamsuz havayı 

yumuşatır. Kadınlar arasında beliren direnişi kırar. Artık kadınlar arasında ortak bir ılımlı 

havar eser. Ninenin sözleri gizemli bir bilgeliğin sesidir sanki. 

 Dışarda dedikodu yayılmıştır. Mustafa'nın Kara Hasan'ın evine sığındığı yolunda söy-

lentiler vardır. Muhtar Kara Hasan'ın ağzını aramıştır. Uzadıkça dolaşan bir yumağı andırır 

yaşam. Erzurum'un dağ köyünde insan insanın kurdu olmuştur. Çolakgillerin son erkeği 

kendi evlerine sığınmıştır. Yine de silah taşımayı bırakmaz Kara Hasan. Yaşlı nene ise yor-

gundur, yaralıdır. Yılların yüklediği acılardan bezgindir. Soyunun bir gün görmesi için çır-

pınır. Nedir bu kavga? Niçin bu çıkmaz? Zararın neresinden dönersen kâr oradadır. Oğul 

Kara Hasan'a ve tüm torunlara öğüdü bu doğrultudadır: 

 

 

  

 Nene işe daha da ileri götürür: Zöhre ile Mustafa'nın sözünü kesmek ister. Yaşamının 

tek ereği soyunun sürmesidir. Her şey geride kalmıştır. Kaç gün yaşayacağını bilmediği bu 
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dünyada, kalıcı olan belki de soyudur yalnızca. Aile de ister istemez bu isteğe uyar. 

Çözümsüz bir düğümde belki bir çıkar yol olacaktır bu kaçış. Yaşlı nene Zühre'yi çağırtır. 

Küçük gelin takılarını takmıştır. Böylece o da razılık vermiştir bu evliliğe. Zühre ile 

Mustafa'nın karşılıklı sevgi açıklamaları böyle bir izin içinde geçer. Nine bir araya getirir 

ikisini. Mustafa da yorgundur. Günlerdir üzerinde taşıdığı ölüm korkusuna bir de sevgi yükü 

eklenmiştir. Bu yüke dayanamaz artık ve sığındığı Kara Hasan'ın evinden kaçar. Nine ise her 

şeyi ayrıntısı ile düşünüp sonuca varmıştır. Mustafa'nın bu eylemi herşeyi altüst etmiştir. 

Mustafa bir süre sonra geri döner. Bu kaçış kadınların iç hesaplaşması açısından gereklidir. 

Kendi kendilerine iyisinden tartışırlar. İstemediklerini, kendilerine yük saydıkları düşmana 

alışmışlardır. Evlerinin bir bireyi olmuştur artık. Yokluğunda anlaşılır bu boşluk. Mustafa 

dönmeden karar vermiştir. Zühre'yi kaçıracaktır. Evdeki tüm kadınlar razıdır böyle bir ka-

çırma işine. Öyle ki en acılı büyük gelin bile razı gelmiştir. Baba Kara Hasan'ı razı etmek ise 

yine nineye düşer. Ancak arada yine bir engel vardır: 

 Fırtana ekilmiştir bir kez. Kandavası budur.  Kandavasında töreler kan eker, kan biçer. 

Nine yine umutludur. Çözümü bulmuştur. 

 Bu, genellikle kandavasında benimsenen, sevilen bir çözüm yoludur. Karşılıklı öldür-

melerden yorgun düşen aileler, soylarının devamını ortak evlilikte bulurlar ve akrabalığa 

sarılırlar39. Kara Hasan da razı olur sonunda. Kızını çağırır, saçını okşar. Bu bir izindir. 

Zühre ile Mustafa dışarı çıkarlar. Biraz sonra bir silah sesi duyulur. Ardından oğlu konuşur: 

 Türk yazarlarının konukluk olgusuna yaklaşımları böyledir. Konuk olgusu toplumsal 

kimliğin en önemli özelliklerinden sayarlar. "Töre" oyununda örneklediğimiz gibi, konuk eli 

kanlı katilimiz de olsa, geri çevrilmez. Evde olduğu sürece yaşamı güvencededir. Elden gel-

diğince iyi biçimde ağırlanacaktır.  

 
39Ali Rıza Balman: Evlilik-Akrabalık Türleri, İzmir 1982, s. 62. 
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 2. 4. EVLİLİK KURUMU  İLE İLGİLİ TÖRELER 

 

 Evlilik kurumu insanın evrimine koşut olarak, toplumdan topluma değişik töreleri 

yapısında toplar. Kişinin eşini beğenmesi, seçmesi ve onunla birlikte yaşamaya başlamı 

aşamaları toplumlarda başlangıçta törelerle belirlenen belli kurallara bağlanmışlardır. 

Giderek bu töreler yerleşip yasa biçimine girmiştir. Ne ki hemen hiçbir toplumda evlilik 

törelerini yasalar aşamamıştır. Hemen her toplumda, evlilik töreleri eskilere iner. Yasallarla 

kimileyin koşutluk içinde yürür, kimi zaman ise yasaların gerisinde kalır. Ancak belli 

kurallar bütünü içinde birbirini izler. Sıkı yaptırım kuralları vardır. Genellikle kurallar bir 

zincirin halkaları gibi birbirini izler. Bu bakımdan evlilikle ilgili töreleri birlirinden ayrıp 

incelemek zordur. Toplum yapısına göre biçimlenen bu kurallar dizisini Türkiye için şöyle 

deeğerlendirmek olanaklıdır: 

 

 

 2. 4. 1. BAfiLIK VE EVLİLİK 

 

 Türk tiyatrosunda  köy oyunlarında kadın sorunu önemli bir yer tutar. Başlık, kadının 

insan ve eş olarak görülmesini engelleyen bir  töredir. Kadın bir mal gibi değerlendirilir. 

 En kısa tanımı ile başlık, evlenecek erkeğin ya da ailenin kız kesimine, çoğu kez kızın 

babasına verdiği nakit para ve eşyadır. Başlığa, "bedel", "kalın", "ağırlık" da denmektedir. 

Halkbilimci Sedat Veyis Örnek'e göre40, başlığın temelinde hem ekonomik, hem de saygın-

lık etmeni yatmaktadır. Evlenme yoluyla evden ayrılan kızın iş gücünü karşılamak ve eko-

nomik boşluğunu doldurmak karşılığında alınan para ve paraya çevrilebilecek değerli hedi-

yeler dengeye sağlamaya yöneliktir. Öte yandan, başlık geleneğinin geçerli olduğu yerlerde, 

töreye uyarak, toplumun değerler sisteminin dışına düşmemek de önemli bir noktadır. Bu 

bakımdan saygınlığı korumak için, başlığın miktarıyla kızın toplumsal yeri eşit bir oranda 

tutulmaya çalışılır.

 Giderek azalmasına karşın,  günümüzde de ülkemizin özellikle kırsal kesiminde başlık 

 
40Sedat Veyis Örnek: Türk Halkbilimi, Kültür Bakanlığı y., 2. Baskı, Ankara 1975, s. 201. 
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geleneği etkinliğini sürdürür. Kimi zaman toplumsal ilişkilerde önemli sürtüşmelere yol 

açar. Günlük gazetelere yansıyan pek çok olay vardır. 

 Başlık sorunu, çağdaşlaşma ile birlikte toplum yapımıza ters düşen en önemli töreler-

den biri sayılır. Atatürk devrimleri ve sanayileşmeye karşın, kırsal toplumda canlılığını sür-

dürmüştür ve sürdürmektedir. Buna çözüm getirilmek istenmiş, zaman zaman yasal yasak-

lama önerileri düşünülmüştür. Ancak, başlık olayını iki yönlü değerlendirmek gerektiği 

üzerinde de durulmuştur. Bu konuda yazdığı bir yazıda41, etnolog Ali Rıza Balaman, 

kurumun toplum yapısından kaynaklandığını vurgulamıştır. Araştırmacıya göre, başlık bir 

anlamda kadının korunması ilkesine dayanır. Başlık olayı kentli gözüyle köy yaşamının 

anlatımı sonucudur. Bir anlamda olay bu yanlış bakış açısı yüzünden oyun ve roman konusu 

yapılmaya çalışılmış; yönünden saptırılmıştır. Örneğin başlık konusunu, kızların parayla 

satılmaları ve alınmalarıymış gibi görülmüş, gösterilmiştir. Oysa olay köysel tür yaşamda bir 

üretim birimi olan aileden, etkin bir tarım işçisinin (kızın) kaybına karşılamaya yönelik, 

dizgenin kendi içindeki tutarlılığını sağlayan bir vaziyet alış, biir davranıştır. Annenin ve 

babanın, kızlarını zorlamaları karşısında kızların verdiği yanıt açık ve kesin olur: 

 

 "Ana, ana, 

 Yediğim aş yavan ola, 

 Koynuma giren civan ola.. 

 Ölürüm de varmam ona" 

 

dizeleri söylediklerimizi kanıtlar niteliktedir. Bu durumda anne ve babanın boynu kıldan 

ince, kılıçtan keskindir42. Balaman 'a göre başlık evlilikte, kolay boşanmayı engelleyen, 

kadını koruyan yaptırımlardan biridir. Hiçbir biçimde, kadının satılması anlamında değildir. 

Başlığa karşılık ana-baba kızına çeyiz verir. Yazar bu görüşlerini daha sonra yazdığı iki 

kitabında da dile getirmiştir43. "Başlıkla kızlar satılıyorsa, beyaz kadın satıcıları neden gidip 

kırsal kesimden genç kız satın almıyorlar?" diye sorar araştırmacı.  

 
41Ali Rıza Balaman: "Başlık Parası Gerçeği", Cumhuriyet Gazetesi, 24. 9. 1981, s.2. 
42Ali Rıza Balaman: Gelenekler, Töre ve Törenler, Betim y., İzmir 1982, s. 135-136. 
43Ali Rıza Balaman: Evlilik-Akrabalık Türleri, İzmir 1982, s. 65. 
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 Nermin Erdentuğ44 ve Orhan Türkdoğan45 daha değişik bakarlar. Balaman'ın tanımı 

ile bu son iki araştırmacı kentli gözü ile köy düğünlerini ve törelerini eleştirirler.  

 Ancak bize göre bu yaklamışı yetersizdir. Gerçekten, başlıkla satılma öylesine 

doğrudan bir satılma değildir. Ana-baba kızlarına başlığa karşılık çeyiz verirler. Ancak, bu 

her zaman böylesine iyiniyetli bir yaklaşımla olmaz. Kırsal kesimde, düzenin olanakları 

içinde yine de karşılıklı çıkara dayanan kazançlı bir alışveriştir evlilik. Aynı köyde kızı 

isteyen gençlerin seçiminde başlık önemli bir seçim nedeni olarak karşı karşıya gelir. Böyle 

olunca seçimde, kızın isteği doğrultusunda değil, ailenin isteği doğrultusunda seçim yapılır. 

Çok kez ailenin istemi belli ölçütlere dayanır. Karşı ailenin varsıllığı yoksulluğu göz önünde 

tutulur. Kızın verilmesinde oğlan ailesinin toplumdaki konumu da seçimde etkin olur. 

Sonuçta birliktelik genç kızla oğlan arasındaki ortaklık olmaktan çıkar, iki aile arasında bir 

alışveriş konusu olur. İşte tiyatromuzda eleştirilen bu tartışmalı yanıdır. 

 Tiyatromuz başlık konusuna hiç de olumlu bakmaz. Verilen örneklerde başlık sorun 

olarak ele alınır. Başlangıçtan beri Türk oyunları bu toplumsal soruna olumsuz yaklaşmıştır. 

fiinasi "fiair Evlenmesi"nde nasıl, görücü yöntemiyle evliliğe karşı çıkmışsa, daha sonraki 

yazarlar da sürekli başlık gibi gençleri ayıran bu parasal engeli eleştirmişlerdir. Köyde 

evlenmelerin hep çıkar hesabına göre düzenlendiği, bunun ekonomk bir zorunluluk olduğu 

ve bu durumdan en çok ağaların yararlandığı hemen bütün köyle ilgili oyunlarda görülür. 

Genç kızı sevdiği ile değil de en çok başlık verenle evlendirmek bir yoksulluk sorunudur. Bu 

yüzden yazarlar, birleşmelerine engel olunan sevgililer konusunu, ağa baskısı, yoksulluk 

temaları ile birlikte işlerler. Çığ, Sultan Gelin, Nalınlar, Allahın Dediği olur, Fadik Kız bu 

tür oyunlardır46. 

 Konunun en etkili biçimde ele alındığı oyunlardan biri Cahit Atay'ın Sultan Gelin47 

 
44Nermin Erdentuğ: "Türkiye Geleneksel Toplumlarında Başlık" I. Uluslararası Türk Folklor 

Kongresi Bildirileri c. IV, Ankara 1976, s. 93-99. 
45Orhan Türkdoğan: "Evlenmede Başlık Geleneğinin Sosyolojik Açıklaması" Uluslararası Türk 

Folklor Kongresi Bildirileri, c. IV, Ankara 1976, s. 315-362. 
46Sevda Şener: Çağdaş Türk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi, Kültür Sorunları (1923-1970), 
Ankara Üni. DTCF y., Ankara 1971, s. 129. 
47Cahit Atay: Sultan Gelin, Kültür Bakanlığı y., Ankara 1990, 1964-1965'te Ankara Sanat 
Tiyatrosunca oynanır. Oyun daha sonra çeşitli baskıları yapılmış, ve değişik topluluklarca gösterime 
sunulmuştur. 
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oyunudur. Sultan Gelin oyunu, yazılışı, oyuna olan ilgi, ve dönemi bakımından ilginç 

özellikleri yapısında barındırır. Türk tiyatrosunda başlık konusunda yazılmış özgün 

oyunlardan sayılıp incelenmeye değer bir oyundur, 

 Üç bölümlük oyunun birinci bölümü "Açık Artırma" başlığını taşır. Sultan'ın anası ve 

babası tarafından bir baş hayvan kadar değer verilmeden bir mal gibi açık artırma ile satılışı 

ile başlar. Ali daha önce Çolak Emin'e ata malı toprağı satmıştır. Çolak Emin'e ise mahkeme 

dört yüz gayme ceza kesmiştir. Tarlayı satmak zorundadır. Ata malı toprağın başkasına 

satılmasına gönlü razı olmaz Ali'nin Toprağı almak için öküzleri satması da olanaksızdır. 

Böyle bir çıkmazda, Ali ile eşi Hacer kızıları Sultan'ı satmaya karar verirler. Zaten Çolak 

Emin'in eşi Zeliha, Sultan'ı oğlu Haydar'a istemektedir. Bu durumda Sultan'ı ucuza 

kaptırmamak için plan kurarlar. Tam bu sırada Kâzım Ağa ile Zehra Sultan'ı istemeye 

Ali'lerin evine gelir. Elinden her tür iş gelen Sultan için açık artırma başlar. Sultan dört bin 

lira başlığa karşılık sonunda Kâzım Ağalara kalır. 

 "Gerdek" bölümü oyunun ikinci kesitini oluşturur. Sultan'ın Kâzım Ağa'nın oğlu 

Osmanla düğünü yapılır. Davullu zurnalı düğün neşe içinde sürerken Sultan'ı bir süpriz 

bekler: Kadın, Sultan Gelin'e kimi önemli açıklamalarda bulunur. Osman askerde yürek 

yetmezliğinden çürüğe çıkarılmıştır. Kâzım Ağa bu durumu kendine yedirememiştir. 

Oğulunu babayiğit gözüyle görmeyi sürdürmek ister. Bu durumda Sultan Gelin'in ne gibi 

tavır takınması gerektiğini sıkılar. Delikanlılar Osman'ı töreye göre gelin odasına atarlar. 

Osman ile Sultan yüz yüze gelirler. Kâzım ile karısı ise kapı deliğinden içeriyi gözetmeye 

koyulur. Osman'ın Sultan'a yüzgörümlüğü olarak bir altın taktığını görürler. Bundan sonra-

sını izleyemezler. Osman fenalaşarak yatağa yığılır. Yazgısına boyun eğen Sultan, ertesi gün 

kimsenin sezmesi için kolunu iğneyle kanatıp çarşafı kan lekesi yapar. Gerdek gecesinin 

kanıtı olarak çarşafı kapıya bırakır. Zeynep kanlı çarşafı dua ederek alır. Kâzım Ağa bunu si-

lah atarak tüm köye duyurur. Bu sırada içende Osman son nefesini verir. Zeynep, geciken 

oğlunu almak için gerdeğe girer. Sultan'dan oğlunun hesabını sormaya kalkar. Sultan yedek 

çarşafa kanı kendinin akıttığını kanıtlar. Bunun üzerine Kâzım'ın kendine çevirdiği tüfek 

aşağı iner. Ancak, Kâzım, Sultan'ı evin küçük oğlu "barnak gader" Veli ile nikahlamaya ka-

rar verir. 

 İkinci Gerdek bölümü on yıl sonrasını anlatır. Sultan şimdi on yedin yaşına gelmiş 

Veli ile nikah edilmiştir. Ancak Veli, kendisine çocukluğundan beri anasından ileri bakmış, 



36 

büyütmüş, herşeyleri göstermiş Sultan Gelin'le yatmak istemez. Kendisine gerdek gecesinin 

yolunu yordamını göstermeye kalkan Sultan Gelin'e kendisini bu açmazdan kurtarması için 

bir çözüm bulsun diye yalvarıp yakarır. Sultan Gelin, Veli'ye kendisini böyle yaşlı duruma 

getirdiği için çatar. Kendisi ile gerdeğe girmeye zorlar. Ama Veli için bu olanaksızdır. 

Çünkü Hayriye'ye söz vermiştir. O gece Hayriye'ye gitmeyecek olursa evlendi diye Hayriye 

kendini ırmağa atacaktır. Hayriye ölürse kendisi de yaşamayacaktır. Böylece sözleşmişlerdir 

Hayriye ile. Veli tabanca ile kendini vurmaya yeltenir. Bu durumda Sultan bağrına taş basa-

rak, Veli'nin pencereden kaçıp gitmesine göz yumar. Ertesi sabah yoklamaya gelen Hacer, 

Veli'nin içerde olmadığını görür. Ardından Kâzım ile Ali de gelirler, Sultan gece olanları an-

latır. Çocuksuz, dölsüz kalan Sultan'a çıkış yolu ırgat gibi çalışmaktır. İki oğlundan olan 

Kâzım'ın çiftine, harmanına gelin bakacaktır, dört bin lira başlık parasını boşuna ödemişler-

dir? Ali, oğlan kaçınca nikahın boş düşeceğini söylerse de, Kâzım, niyetinin gelini nikahla-

mak olduğunu açık eder. Karısı nerdeyse doğum yapacaktır; nitekim, az sonra, bir oğlu ol-

duğu haberi gelir. Kâzım, Hacer'e bu müjdesi için bir altın verince, gelin de sonunda 4400 

gaymeye gelmiş olur. 

 Oyunun tipler belli kişilikleri sergilemek için, belirgin çizgilerle verilmiştir. Baş kişi 

Sultan Gelin, becerikli çalışkan, yiğit bir köylü kızı olarak olayın merkezinde yer alır. Ana 

babasına bağlı, topluma saygılı ama aynı ölçüde kişisel isteklerini belirtemeyecek ölçüde 

silik bir yapısı vardır. Toplum kurallarına en küçük biçimde direnmez. Bunun yanında 

insancıl sevgi nedeniyle özçıkarlarını koruyamaz durumdadır. Yeri evdeki öküzden tarladan 

sonra gelir. Sultan'ın anımsanması bile ilginç biçimde oyunda verilmiştir. Ana baba 

çözümsüz biçimde tarlayı alma olasılıkları düşünülürken Sultan'ın sesi gelir dışardan: 

 Hacer ile Ali sorunu çözmüşlerdir. Tohumuna para vermedikleri Sultan üç tarla eder 

değerdedir. Ana Hacer'in olaya yaklaşımı da tam kendini kandırma biçimindedir. Hacer 

Ana'ya göre "Sultan'ın vakti de gelmiştir ve sevap" işlemektedir. 

 Olayın düğümü atılmıştır. Yeri ahırdaki öküzden sonra gelen kızları Sultan geleneğe 

göre evlendirilecektir. Bundan sonrası bir alışveriş sorunudur. 

 Cahit Atay'ın başka oyunlarında görülen sevimli abartı ile karışık ironik anlatım bu 

oyununda da biçeme yoğun biçimde egemendir. Kişilerin kişiliklerini yansıtmada bu biçem 

önemli bir etkendir. Sözgelimi bir yerde şöyle sergilenir bu kişilik özellikleri: 

 Bu tatlı abartının gerçekten geçip geçmeyeceğini düşünmez bile izleyici. Yazar bir 
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yerde bilinçaltı düşüncelerini yansıtır bu abartmalarla. Kendi kendine söylenen ama dışa vu-

rulmayan düşünceler bir oyun kurgusu içinde yerini alır. Aynı duruma hemen biraz sonraki 

konuşmalarda da tanık oluruz: 

 Oyunun üç bölümünde üç ayrı evre ele alınır. Tüm oyun boyunca süren anadüğüm, 

Sultan'ın evlilik serüvenidir. İzleyici bu düğümü oyunun başında kavrar. Birinci bölümde 

ailenin parasal sıkıntı nedeniyle Sultan'ı kime ve ne kadar başlıkla satacağı üzerinde 

yoğunlaşır. Yerel ağız özellikleri ile süslü abartılı konuşmalar arasında bu durum gülmece 

havası içinde izleyiciye sunulur. Ana babanın bilinç altı yansımaları aktarılır. Birinci bölüm 

bu alışverişin Sultan'ın ana babası açısından başarı ile bitişi ile sonuçlanır. Tüm bu gerilim 

çizgisinde ailenin yapısı, kişilerin düşünceleri verilir. Yoksulluk içinde kıvranan özgün bir 

Anadolu köylüsüdür söz konusu olar. Birinci ara düğüm Sultan'ın verilmesi ile son bulur. 

 İkinci bölüm "Gerdek" başlığını taşır. Sultan'ın Kâzım Ağa'nın oğlu Osman'la 

düğünleri yapılır. Bu arada Sultan'a çok önemli bir gizem açıklanır: Osman yürek 

yetmezliğinden askerde çürüğe çıkarılmıştır. Kâzım Ağa bunu kendine yedirememiştir. 

Oğulunu babayiğit gözüyle görmek ister: 

 Sultan Gelin oyununda "Yenge" töresine de önem verilir. Anadolu düğünlerinin eski 

törelerinden olan, kızın gerdek gecesine hazırlanması için "yenge" denen bir olgun kadın 

verilir. Aynı görevi erkek için "sağdıç" üstlenir. Bunlar düğünün akışı içinde gelin ve 

güveyin sırdaşları, dostları, yakınlarıdır. İlk gecenin tüm heyecan ve tedirginliğini giderecek 

kişiler olarak seçilmişlerdir. Bir yerde yaşam boyu dostları olmaya aday insanlardır. Belli bir 

kardeşlik andını andıran bir dostluk doğmuştur. Bir güveyin sağdıcı, bir gelinin yengesi 

olmak ayrı bir önem taşır düğünlerde. Genellikle bu kişileri evlenecek kızla oğlan doğrudan 

kendileri seçerler. Aile büyüklerinin seçtiği de olur. Ancak genellikle evlenecek kişilerin 

isteğine uyulur. Sultan Gelin'e yenge şu açıklamaları yapar: 

 Çok kez töre, gelenek, görenek ve inancın nasıl içiçe işlendiğini izleriz Türk oyun-

larında. Kâzım Ağa oğlu Osman'ın hastalığını bir türlü kabul edemez. Sanki isteyerek, 

seçilerek olan birşeymiş gibi... Doktor anlamaz deyip raporu yırtar. Ve ardından asıl istek 

vurgulanır: 

 Türk yazınsal ürünlerinde bol bol işlenen gerdek gecesi törenlerine Sultan Gelin oyu-

nunda da yoğun biçimde yer verildiği açıktır. Kız nasıl davranacak, yüzgörümlüğü adlı he-

diyeyi nasıl alacak. Bu kurallar eski dönemlerden beri yerleşip törelere dönüşmüşlerdir. 
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Yukardaki kesitte de biz, yengenin bu görevini nasıl yerine getirdiğine tanık olmaktayız. 

Yazarın kimi zaman ağız özelikleri ile sunduğu konuşmalarda ilk gecenin korkusu giderilir. 

Ne ki, olaya egemen olan salt bir erkek korkusu değildir. Hatta, benzetme yerinde ise bir 

erkeksizlik korkusudur. Sultan Gelin'in karşısında kendisini kavrayacak, kucaklayacak 

erkeğini ararken, hastalıklı bir cılız yürek sayrısı ile yüzyüze gelecektir. Bunun korkusu 

yaşatılır. Üstelik o gece çarşaf kana bulanacak, bekaret bozulacaktır. 

 Bekâret sorunu ise başlıbaşına bir töre olarak karşımıza çıkar. Yine pekçok oyuna ya-

zınsal ürüne konu olan bekaret olayı, eski dönemlerden beri Anadolu insanının yaşamında 

önemli bir rol oynamıştır. Anadolu'nun değişik bölgelerinde bekaret olayının değişik uygu-

lamalı vardır. Kimi bölgelerde bakir olmayan kızlar, gerdek gecesinin sabahında eşeğe ters 

bindirilip yeniden baba evine yollanır. Bunun yanında daha yumuşak biçimde baba evine 

yollandığı olur. Genellikle bekaretin ne olduğu bilinmez bile! 

 Sultan Gelin'de gerdek gecesi tüm ayrıntıları ile işlenir. Acı biçimde verilen tabloda, 

Anadolu'da yaygın gerdek gecesi töreleri toplanmış gibidir. Çarşaf kana boyanacakır, bu iş 

tüfek atılması ile tüm köye duyrulacaktır. Ardından çarşaf teslim alınacaktır. Ve ertesi gün 

bu çarşafa para atılacaktır. Baba Kâzım Ağa oğlunun gerdeğini kutlarken, Osman yere 

yuvarlanır. Sultan Gelin'in konuşması şöyledir: 

 Ne var ki, Osman'ın ölümünün sorumluluğu bile Sultan'ın omuzlarına yüklenir. 

Sultan'ın çok ateşli olduğu,bu yüzden Osman'ı öldürdüğü söylenir. Sultan'ın işi bununla da 

bitmez. Çarşafı da kolunda açtığı yara ile kana boyar. İçeri gelen baba Kâzım ve öbürleri bu 

olayı öğrenirler. Ama yine töreler sürecektir. Sabah tüm konuklara gelen yemeği verilecek-

tir. Sanki evlilik yaşamışlar gibi çarşaf ortalığa atılacaktır. İnsanın törelir içinde kendini al-

datması sürecektir. 

 Bu bakımdan kimileyin törenin işlevi daha belirgin ortaya çıkar. Töre yazılı yasa de-

ğildir. Töre, kişiyi yasa yoluyla bağlamaz. Suçlu saymaz. Ama törenin toplumsal 

bağlayıcılığı ağırdır. İşte, Kâzım Ağa'nın oğlun torun ettirme dileğini ve onun izleyen gerdek 

gecesi törelerini tümüyle toplumsal yaptırım kuralları içinde ele almak sanırız yerinde bir 

olgudur. Çünkü oğlan torunu sahibi olma da bir töredir! 

 Oyunun birinci bölümü yaşam gerçeğinin töre düzeni içinde ölümü geride bırakması 

ile son bulur: 

 Törelerin ekonomik yapı ile örülü olması gerçeği de çıkıyor karışımıza. Oğlan çocuğu 



39 

ile geleneksel aile soyunun sürdüğüne inanıyor. Toprağa bağlı, ataerkil bir toplum düzeni 

için önemli bir olgudur soyun sürmesi. Türk toplumunda ocağı yanma deyimi ile anlatılan 

bir arzudur. Toplumda ailenin ocağının sönmemesi gerekiyor. Ocağın sönmesi, uğursuzluk 

sayılıyor. Ocağı ise oğul tüttürecektir. Ataekil toplum için erkek çocuk soyun güvencesi sa-

yılıyor. Yine Anadolu'da yaygın töreye göre, baba evinin yerinin boş kalmaması gerekir. Kız 

çocuğunun evi ya boş bırakılır ya da yıkılır. Her ne olursa olsun, yakın zamanda kentleşme 

ile başlayan köylerin boşalmasına dek, köydeki evlerin sıkı sıkıya birbirine yapışık olduğu 

görülmüştür. Evlerden birisinin yıkılmış olması hemen belli olurdu. Köy yaşamını bilen biri 

hemen sorardı: "Bu evin ocağını tüttürecek kimse kalmadı mı?" Evin ocağının tütürülmesi 

erkek çocuğun görevi idi. Ev yerinin "peğ" adı verilen yıkık bırakılması bir üzüntü kaynağı 

olurdu. 

 Sultan Gelin oyununda bu ekonomik yapı,başlık olgusu ile bütünleniyor. Küçük 

yoksul bir köylü ailesinin kızı Sultan, hali vakti yerinde Kazım ağanın oğluna başlık karşılığı 

işgücü olarak veriliyor. Oğul Osman sağlam olsa, töreler açısından yadırganacak bir yan 

yok. Ancak, Osman'ın tümden işinin bitmiş bir kişi olması ile töreler yen bir işlev kazanıyor. 

Töre yaptırımlarını örmeye başlıyor. Bu kez Sultan Gelin, çocuk yaştaki Veli'nin 

büyümesini bekliyor. 

 Anadolu töreleri içinde küçüklükten evleneceği kişinin belirlenmesi olayı da yaygın-

dır. Hatta kimi bölgelerde buna "Beşik Kertmesi" adı verilen bir nişan yöntemi vardır. Bu 

töreye göre, aynı yıl doğan kız ile oğlan ilerde evlenmek üzere büyütülürler. Bunlar 

küçüklüklerinden başlayarak bir tür nişanlı sayılırlar. Onların birliktelikleri, yakınlıkları pek 

kimseyi rahatsız etmez. Evliliğe hazırlık olarak algılanır.  

 Ne ki, Sultan Gelin oyununda böyle bir yaşıtlık da söz konusu değildir. Arada büyük 

yaş ve beğeni ayrımı vardır. Sultan Gelin Veli'yi bir ana gibi büyütüp beslemiştir. Yıllar 

Sultan'ı yaşlandırmış, Veli'yi ise büyütmüş delikanlı yapmıştır. fiimdi arada uçurumlar 

vardır. Ama ekonomik nedenlerle bütünleşen törelere göre bu iki kişinin evlenmesi istenir. 

Sultan'ın bu evliliğe pek itirazı bulunmaz. Zaten onun görüşünü soran olmaz. Ama Veli di-

renir.  

 Oyunun son perdesi "İkinci Gerdek" adını taşır. Bu gerdekte Sultan Gelin büyütüp 

beslediği Veli ile gerdeğe hazırlanmaktadır. Evde binbir düşünce ve binbir çelişki 

egemendir. Kâzım Ağa'nın karısı Zeynep de istemez Sultan'ı. Onu Osman'ın ölümünden 
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sorumlu tutar. Ama Kâzım Ağa'nın sesi buyurgan ve belirleyicidir. Bunca düğün gideri 

yapılmıştır, bu evlilik gerçekleşecektir!  

 Ama ikinci Gerdek adı verilen bölüm tam anlamıyle bir hesaplaşmadır. Bu, kırsal ke-

sim Türk kadınının kendisiyle ve toplumla hesaplaşması. Bilinçli bir savunma, bilinçsiz bir 

kişilik sergilemisidir yapılan. İnsanın insanı sömürdüğü, insanlar arası ilişkide çizginin bir 

türlü doğru yere oturmadığı bir dünyada kadının başkaldırısı. Bunu bir yakarma, bir yanma 

olarak da ele alabiliriz. Sultan Gelin şöyle seslenir: 

 Bu hesaplaşma sürer. Ama artık Sultan Gelin de dayanamaz olmuştur böyle bir ya-

şama. Kâzım Ağa'nın tarlası, malı, oğlu, bahçesi yemiş bitirmiştir onları. Kendini ahırda 

asmayı düşünür. Öte yandan Veli de böylesi bir yaşamdan yana değildir. O da gerekçe-

lerinde haklıdır. Sultan Gelin iyidir, hoştur ama sonuçta onun ablasıdır. Onu büyütmüş, bes-

lemiştir. Tamam tüm bunlar için içinde bir minnet vardır, sevgi vardır. Ne ki onunla 

yaşamını birleştirecek durumda değildir. Sonuçta Sultan Gelin onun ablası olmuştur. Bu ruh 

hali ve iç çelişkileri içinde Veli ile Sultan Gelin konuşurlar. Sonuç ise, yine bir yanın; Sultan 

Gelin'in yıllar önce kaybedilmiş bir oyunu ikinci kez kaybetmesi ile biter. Veli de kaçıp gi-

decektir pencereden. Minik bir kuş gibi Sultan'ın avuçlarından uçacaktır. Veli'nin özgürlüğü, 

Sultan'ın tutsaklığı ile kardeş gibidir. Sultan tutsak olmazsa, Veli özgür olamayacaktır sanki. 

 Tüm yapısı ile oyunun yalın bir kurgusu vardır. Kolayca anlaşılan, çözümleri rahat bir 

gerilim içinde sürer ve sonuçlanır. Belki de bu yüzden geniş yığınlar arasında oyun büyük 

bir beğeni bulmuştur. Ayrıca oyunun yazılış yılları, ile toplumsal devinim ve toplumsal ko-

num, oyuna ilgiyi artırmış olmalıdır. Köyden kente yoğun göçün olduğu ve kentsoylu sınıfın 

gelişme yıllarıdır bu yıllar. Birinci kuşaktan köylü olan bu kesim kentte, tiyatro gibi öğretici 

canlı izlenceye büyük ilgi duyar. Onun kan bağı olan toplum henüz köylü kesimdir. Böyle 

bir ortamda palazlanma evresine giren yeni kentsoylu sınıf için ilginç bir oyun işlevini 

kazanmıştır. Oyunun sevilmesi ve ilgi kazanması bu yapıda gizlidir. Nitekim aynı yıllarda 

gösteri sanatlarının kardeş kolu olan sinemada da aynı olay bol bol işlenmiştir. Özellikle 

Susuz Yaz filminin yurt dışı başarısının ardından bu tür töreler pek çok filme konu olmuştur. 

 

 Ali Yürük'ün Türkmen Düğünü48, tümüyle düğün gelenek göreneklerinin işlendiği 

 
48Ali Yürük: Türkmen Düğünü, Ocak y., Ankara 1987. 
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bir oyundur, Yazarın bildirdiğine göre oyunun yazılması beş yıllık bir araştıramaya daya-

nır49. Yazar oyunu yazmasının amacını şöyle sıralar: 

 "Ayrıca üzülerek gördüm ki, asırlardır devam eden âdetlerimiz kaybolmak üzere. 

Çoğu kaybolmuş. Bazı yerlerde, bütünü nparçası olduğu kolayca anlaşılan âdetler kalmış. 

 Türk tarihi incelenince, açıkça şu gerçek görülüyor: Aile müessesesi sıahatli olunca 

devlet güçlü olur, aile bozulunca devlet çökmeye başlıyor. Aile müessesesinin temel atma tö-

reni olan düğünler, halk inanışlariyle, halk edebiyat ve san'atının bir gösterisi, eski kültü-

rümüzün aynasıdır. Milli ve dini unsurlardan meydana gelen düğün âdetlerimizi, büyük bir 

titizlikle ve tamamen gerçeklere bağlı kalarak toplamaya çalıştım.50" 

 Böylece oyun bütünüyle gelenek göreneklere ayrılan töre oyunu niteliği gösterir. Bu 

yanıyla kimi yazarlarca "bir milletin iç dünyasını veren musikili ve oyunlu komedi51" 

olarak yorumlanır. Araştırmacı Ayşegül Yüksel ise şöyle değerlendirir: "Yazar Ali Yörük 

'Türkmen Düğünü' adlı oyununu iki düşünceden yola çıkarak biçimlendirmiş: 1. Örf ve 

geleneklerini yitiren bir milletin, tarihin doğal gelişimi içinde eriyip yok olmasına kimse 

engel olamaz. 2. Aile kurumu güçlü olunca devlet güçlü olur, aile bozulunca devlet çökmeye 

başlar. Yürük Türk milletini ve devletini böyle bir çökme tehlikesine karşı uyarmak istiyor 

olmalı. Bu amaçla da hem örf ve geleneklerimizi, hem de aile kurumunun "temel atma 

törenini' yansıtan evlenme olayını, tüm milli ve dini özellikleriyle sergilenme yoluna 

gidilmiş.52" 

 Bu içeriği bakımından, Türkmen Düğünü ile Damdaki Kemancı arasında koşutluklar 

da kurulmuştur. Özellikle milliyetçi çevrelerde beğeni kazanan oyunda yoğun biçimde ev-

lenme töre ve törenleninin işlendiği bir gerçektir. Ancak oyun teknik bakımdan aynı başarıyı 

göstermez. Olay Emirdağ'da geçer. Yazarın içinde büyüdüğü bu çevreyi seçmesi çok do-

ğaldır. Tüm çocukluk anıları, gözlemlerini oyunun içine serpiştirmiştir. Ahmet ile Haskız'ın 

evlenme olayları çevresinde gelişir. Ahmet, 26-27 yaşlarında edebiyat öğretmenidir. 

Askerliğini yapmış, sıra evlenmeye gelmiştir. Geleneklere göre bir evliliği yeğlemiştir. 

Üniversiteden bir arkadaşı ile evlenmeyi düşünmemiştir. Ahmet çevrede beğenilen, seçilen 

 
49Ali Yürük: Devlet Tiyatrosu Dergisi, 1976, sayı 64, s. 14. 
50Ali Yürük: y. a. g. y. 
51Ahmet Kabaklı: "Türkmen Düğünü", Tercüman 31 Ekim 1975, s. 2. 
52Ayşegül Yüksel: "Türkmen Düğünü", Özgür İnsan, Aralık 1976, s. 26. 
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bir gençtir. Sütninesi bile kızı için düşünür: 

 Ama Ahmet, geleneklerin çerçevesine tümden sıkışmak istemez. Ailesi kendisine 

daha ekonomik bir evlilik önerisinde bulunur. Varlıklı Manavların kızı Kerime'yle 

evlenmeye yanaşmaz. Kerime güzel kızdır, el kızları gibi sinema bilmez, tiyatro bilmez. On 

sene evinden çıkarmasa 'beni çıkar' demez, ama Ahmet'in tipi değildir. Ailesinin gerekçesi 

değişmez: 

 Uyumlu bir yumuşaklıkla geçer konuşmalar. Kızkardeş ile Ahmet, anne ile Ahmet 

arasındaki tüm konuşmalar saygılı ve ölçülüdür. Kimse kimseyi kırmaz. Herkes isteğinde di-

rençli ama saygılıdır. Aile Türkmen'in bir kolu olan ve yörede adı günümüzde de yaşayan 

Manavlara damat olmayı onur sayar: 

 Ahmet'in ailesinin istediği Manav kızı Kerime'nin gözü de Ahmet'tedir. Ama Ahmet'in 

gözü Haskız'dan başkasını görmez: 

 Yazar, Ahmet ile Haskız'ın evlilikleri için eğitim düzeyini de ayarlamış olur. Ama işin 

ilginç yanı Ahmet, Haskız'ı askere gitmeden tanır. Onunla evlenmeyi düşündüğünde de eği-

timini bilmez. Bunlar, Afyon'un Emirdağ ve Bolvadin yöresinde yaşanan olaylardır, yadır-

ganmaz. Nitekim bu Ahmet'in eşini kendi seçimine karşılık örnek gösterilen olayda kişiler 

tümden büyüklerin isteğine bırakırlar kendilerini: 

 Yazar, bir yandan töreleri överken, bir yandan eleştirir böylece. Kişinin tümden törele 

tesliminden yana değildir. Törelerin bir akıl süzgecinden geçirilmesinden yanadır. Kişinin 

kendi çevresinden, düzeyine göre seçiminden yanadır. Eğitimsiz kızların dedikoducu, çöpça-

tan yanlarını eleştirir. 

 Oyunu baştan sona süsleyecek bu manilerle oyunun akışı rahatlatılmak istenir. Bu 

mani ve deyimlerin sıklığı oyunun düzeninde oldukça zorlamaya yol açar. Töre ile çağdaşlık 

içiçe oyanda ele alınır. Yazar törelerde çağdaş yaşama göre değişimden yanadır. İşte bu içi-

çelik Ahmet'in Haskız'a evlenme teklifinde açıkça belli olur: 

 Yazar oyuna gerilim ögesi olarak Cemal'in de Haskız'la evlenme isteğini koyar. 

Bunun yanında Ahmet'in ailesi ekonomik nedenlerle Kerime'yi isterler. Oyunda dörtlü bir 

çekişme oturtulur: Edebiyat öğretmeni, askerliğini yapmış, düzenli bir yaşam süren Ahmet'e 

karşılık eğitimsiz, işsiz güçsüz Cemal, enstitüyü bitirmiş Haskız'a karşılık, varlıklı ama 

eğitimsiz Kerime. Bu dört temel karşıtlık bir gerilim havası içinde sunulmaya çalışılır. 

Gerçekte amaç törelerin verilmesidir. Olay yalnızca bir araç olarak kullanılmıştır. Bu 
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bakımdan yazar, kahramanları öylesine kötü işlere karıştırmaz. Beğenmediği Cemal tipi bile 

öylesine korkunç biri değildir. Salt Haskız'la evlenmek ister: 

 Görüldüğü gibi yoğun biçimde töresel ögeler gelenekler, çağdaş yaşamla içiçe işlenir. 

Ucu yanık mendil yollama, pencereden ayna tutma gibi Anadolu'ya özgü sevgi belirtme 

ögelerine değinilir. Ama bu gibi ögelerin yanında  kızın erkeği seçimi beğenilir. Örnek ola-

rak gösterilir. fiinasi'nin fiair Evlenmesi'nden beri eleştirilen görmeden evlenme, yöntemi 

beğenilmez, doğru bulunmaz.  Ancak buna bile açıkça karşı çıkılmaz: 

 Damdaki Kemancı'da ağır eleştirilere tutulan törelere Yürük daha sevecen bakar. Bu 

yüzden gerek oyunun geriliminde, gerekse törelerin eleştirisinde aynı düzey tutturulamaz. 

Çünkü Yürük törelerin derinlerinde yatan toplumsal ve ekonomik olayları da göremez. 

Bunların terihsel nedenlerine inemez. Salt, "Töresini yitiren uluslar yitmeye mahkumdur" 

yargısından yola çıkar. Ama Törelerin yaşamlarının da ortamla sınırlı olduğunu göremez. 

Çağdaşlıkla, törelerin sınırını da ayıramaz. Çok kez törelerden yana tavır koyar, ama zaman 

zaman -tıpkı kız ile oğlanın birbirini seçmelerinde olduğu gibi- uygar insan ilişkilerinden 

yanadır. Kaymakam olan bir kişi, kendisine gösterilen küçük ve güzel kız yerine çirkin ab-

lanın verilmesini "beni yaktınız" diyerek sineye çekmiştir. Töre kötü bir töredir, ama 

sonuçta töre töredir!  

 Oyunda Aile düzeninin konumuna da değinilir: 

 

 Yazar, toplumun gelişimi gereği, toplu aileden çekirdek aileye geçişe bile dayanamaz. 

Oysa, ekonomik koşullar bunu gerektirir. Yazar, töreleri överken bu koşulların zorlayıcı 

nedenlerini de veremez. Kız isteme gelenekleri, kızın ağzını koklama, vücudunu gözleme 

gibi ögeleri de oyunun içine serpiştirmiştir. Birbirini iyisinden tanıyan insanlar arasında bu 

ögelerin bir düğün haftasına sığdırılması inandırıcılıktan uzaktır. Oyun kavramı içinde ise 

eğlendirici basit ögeler olarak değerlendirilmelidir. Yine bu bağlamda ekonomik nedenlerle 

Ahmet'in ailesinin Manavların kızını istemesi, Haskız'ı almamak için direnmeleri, Cemal'in 

Haskız'ı almak için savaşımları da aynı anlayışın kesitleridir. Ahmet'in ailesi Haskız'ı 

istemeye giderler ama istemeden dönerler. Haskız ile ana babası buna bir anlam veremez. 

Cemal ise böyle bir olayı bekler. Bu kez o isteyici yollar. Haskız'ın anası kesinlikle geri 

çevirir böyle bir evlilik istemini. Sonuçta Ahmet durumu öğrenir. Olaya el kor. Ailesini razı 

eder. Yeniden isteyici yollar. Haskız'ın ailesi kızı verir. Yalnız bir koşulla: Türkmen düğünü 
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isterler. Yine töreler verilir: "Erkek dünürü, yalnız, haftanın en hayırlı gecesi sayılan 

perşembe akşamları gider. Bu Perşembe olmazsa, bir hafta daha beklememiz gerekir" der 

Ahmet'in annesi Saadet. Kız başı oğlan okuduğu için başlıktan da vazgeçmiştir: 

 Yapılmasına Türkmen düğünü yapılacaktır, ama yine çağdaş gelinlik sorunu gelir 

gündeme. Türkmen düğününde yeni gelinliğin ne ölçüde yeri vardır? Neden bu istenir? 

Bunlara değinilmez ve şöyle bir konuşma geçer kız anası ile oğlan anası arasında: 

 Oyunun genel akışı içinde kadınlar herşeyi belirlerler. Erkeklere yalnız onaylamak ve 

ugulamak düşer. Baba eve geldiğinde tüm işler çözülmüş gibidir. Anne razıdır, Haskız gö-

nüllüdür bu evliliğe. Baba konumu gereği onların düşüncesini alır. Ama baba da bilir her-

şeyi. Yalnızca biraz eğlenmek ister. Önce eşine çıkışır. Ardından Haskız'la konuşur: 

 

 Yer yer yaşamla oyun gerçeğini birbirinden ayıran abartılar olağan karşılanmalıdır. 

Emirdağ çevresinde geçen, törelere bunca düşkün ana-baba , kızlarının görüşünü yüz yüze 

almayı yeğlerler. Oysa bu gerçek yaşamda ancak aracılar yolu ile öğrenilebilir. Kızın arka-

daşları, yakınları aracı konur. Oyun düzeni içinde yadırganmaz bu küçük abartılar. 

 Ne ki, bu evlilik Türkmen düğünü ile gerçekleşecektir. İyisinden çeyiz kesimi yapılır. 

alacaklar verecekler hesaplanır. Türkmen düğünü üzerine konuşmalarda seyirciye bilgiler 

verilir. Gerdek gecesi ne takılacağı da unutulmaz. Anne ile Ahmet arasında şu konuşmalar 

geçer: 

 Parasal durumlar böylesine değerlendirilir. Konuşmalar kısmen töreleri tanıtmak 

kısmen de  iç hesapları yansıtmak içindir. Nitekim ağız koklama olayına değinilir: 

 Bunlar gerçekten Anadolu'da kız beğenmede uygulanan denetleme ölçüleridir. Ama 

birbirini hiç tanımayan bilmeyen çevrelerde yapılır. Anadolu'da kız gezme olayı vardır. 

Analar hiç tanımadıkları mahallelere kız görmeye çıkarlar. Hangi evde yetişkin kız olduğun 

sorarlar. Çat kapı içeri girip kahve içer, kız beğenirler. Sözkonusu denetim, böyle bir or-

tamda önemlidir, gereklidir. Ama yıllardır birbirini bilen, çocukluktan tanıyan kişiler ara-

sında böyle bir denetim anlamsızdır. Yazarın oyunu törelerle doldurma isteminden kaynak-

lanır bu tür ögelerin yerleştirilişi. 

 Oyunun dört, ana kişi arasında geçtiğini söylemiştir. Okuyup edebiyat öğretmeni ol-

muş, askerliğini yapmış ideal evlilik için uygun Ahmet'e karşı, okumamış, işsiz Cemal erkek 

tiptir. Enstitü bitirmiş Haskız'a karşılık okumamış Kerime, karşıtlıkları verilir. Zengin 
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Manavlar'a karşılık orta halli Haskız'ın ailesi karşıtlıkları oluşturur. Yazar böylece antik 

tiyatrodan beri sunalan karşıtlıkların uyuşumu ya da çatışmasını ele alır. Ama bunları 

karşıtlıklar hemen hiç çatışmaya gitmez. Birbirini zorlamaz. İlâhi yazgının buyruklarını 

baştan kabullenmiş gibidirler. Oyunun geriliminin eksiği de burdan gelir. Haskız 

nişanlandıktan sonra da Cemal'in Haskız'la evlenme girişimi sürer. Haskız'ı kaçırmayı 

düşünür. Bu arada Manavlar'da onu kışkırtırlar. Ama Cemal'in böyle bir girişimi için ortam 

hiç uygun değildir. Kerime'nin annesi Zübeyde ile Cemal arasında geçen şu konuşma 

inandırıcılıktan uzaktır: 

 Oyunun bundan sonraki kesimi yaklışık mânilerle süslü biçimde oyun içinde oyun-

larla sürer. Kız isteme, sağdıç seçme, kına gecesi, kız ağlatma gibi törelerdir. Yine bol bol 

inançlar serpiştirilir. Gelin eve girerken eşikteki tahta kaşığı kıracaktır. Böylece düşman 

çatlatacaktır. Gelin kapıya geldiğinde damdan testi atılacaktır. İçindeki su akacaktır. Kıralan 

tek ses bu testi sesi olacaktır. Böylece uğursuzluklar bir testi kırıyması ile önlenmiş sayılır. 

Damat yüz görümlüğü takacaktır... Bu ve buna benzer Anadolu düğünlerinde uygulanan 

inançlar, töreler sürekli işlenir oyunda. Oyunun bir uğursuzlukla bitmesine razı olamaz 

yazar. Düğün günü, Cemal ortalarda döner. Yanıp tutuşur. Kerime ona şu açıklamada 

bulunur. 

 Bu konuşmanın ardından oyunun sonu belli olmuştur. Yine de Cemal ortalarda dola-

şır. Tüm töreleri ile düğün yapılır. Cemal'in ağır bir yumruğu ile Ahmet gerdeğe girer. Mutlu 

başlayan oyun yine mutlu biçimde son bulur. 

 Oyunun dili genellikle iyidir. Yazar yerel sözcükleri seçer, konuşmaları manilerle 

destekler. Ancak yer yer yapay konuma ya da düşünceler de geçer. Sözgelimi Kerime ile 

Cemal arasında geçen konuşmada Kerime  "İstersen hadiseyi bütün teferruatıiyle anlatayım 

sana" der. Oysa bir genç kızın böyle bir tümce kurması hele hele teferruat ve hadise sözcük-

lerini kullanması doğal değildir. Böyle bir söyleyiş yerine "İstersen olup biteni bütünü çıp-

laklığıyla anlatayım" gibi bir söyleniş yeğlenebilirdir. Yine kadınların birbini ziyarete 

geldiklerinde "selaminalküm" biçiminde selamlamaları da pek oturmaz. Bunun yerine de 

"Vaktin hayrola", gibi kullanım seçilebilirdi. 
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  Orhan Asena'nın Fadik Kız'ı53 da aynı konuya başka bir yaklaşımdır. İki bölümlük 

müzikli oyun Akömerler köyünün kırk örüklü Fadik'inin öyküsüdür. Babası Gömleksiz Ali, 

anası Güllü, sekiz kardeşi bir de inekleriyle tek göz bir evde oturur Fadik Kız. Babası tara-

fından beş yüz liraya satılmak istenir. Ancak anasının yönlendirmesi ile Ankara'ya kaçar. 

Gecekondu mahallesi Altındağ'da İpsiz Ali'nin tek göz evinde kadın olur Fadik Kız. 

Hizmetçilik edip kazancını İpsiz Ali'ye yedirir. Ancak yine de yaramaz ona. Yurttaş kimliği 

(nüfus kağıdı) yoktur, nikahsızdır. Üç yılda iki çocuğu olmuştur. Üçüncüsüne ise gebedir. 

Tüm bunlar da yetmezmiş gibi, kocası Ali'yi komşu kızı fiehnaz ayartır. Fadik evden de 

atılır. Evli bir avukatın evine besleme alarak girer. Adı Fatma olur. Saçlarının son iki örüğü 

de orda kesilir. Avukat Fadik'ten hevesini alınca dört yüz lira vererek kovar. Bir muhabbet 

tellalı kadının yanında Fadik geneleve düşer. Adı artık Fatoş olmuştur. Günün birinde kocası 

Ali, o eve çıkagelir. Fadikte yeni bir kurtuluş umudu belirir. Bu umutla kendini Ali'ye 

tanıtır. Ali ise namus düşkünü biridir(!), eski eşi Fadik'in böyle düşmesine dayanamaz ve 

namusunu aklamak için Fadik'i bıçaklar. Fadik Kız son nefesinde Ali'nin hâlâ sevmesine 

verir bu yaralamayı. Mutlu biçimde ölür. 

 Fadik Kız'da asıl ele alınan olgu kentleşme özlemidir. Tıpkı öbür oyunların oynanış 

dönem ve ortamında anlam kazanmaları gibi Fadik Kız da bu bakımdan toplumda etkili 

olmuştur. Türkiye'de kentleşmenin alabildiğine hız kazandığı bir dönemde yazar kendi 

kabuğunu kırmak için çırpınan bir köylü kızın dramı ile töreleri zorlamıştır. O günün 

ortamında kentleşme uygarlık, kentleşme insanlık demektir. Renkli ışıklar geniş sokaklar, 

milyonların içinde hem ayrıcalıklı olma, hem de sıradan biri olma özlemleri kırsal kesim 

insanının düşlerini süslemiştir. Fadik Kız'da tutanacak dalı olmayan bir köylü kızı ele 

alınırken, Necati Cumalı Vur Emri'nde bunun karşıtını yapar. 

 Gerçekte töresel açıdan Vur Emri54 ile Fadik Kız arasında büyük bir koşutluk vardır. 

İkisinde de kentleşme özlemi ele alınır. Birincisinde kadın olan karekter Fadik Kız ile 

ikincisindeki 19 yaşındaki Halil'in yazgısı birbirine benzer. İkisi de ekonomik nedenler 

 
53Orhan Asena: Fadik Kız, Kent y., İstanbul 1966, Oyun Kent Oyuncularınca 1966-1967 döneminde 
İstanbul'da oynanmıştır. Ömer Atila, Hisar dergisinin 43. sayısında (Temmuz 1967) oyunun eleştirisi 
yapar. 
54Necati Cumalı: Bütün Oyunları 1, (Mine, Dün Neredeydiz, Vur Emri), Tekin y., İstanbul 1983 s. 
157-183. 
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maceraya sürüklemiştir. İkisi de yaşam karşısında yenik düşmüştür. Toplum dışına 

itilmişlerdir. Yaşamla ölüm arasındaki duvarda gitgellerle sürüklenmeye başlamışlardır. 

 Kaçak oğul Halil'in şu savunması oyunun en vurgulayıcı kesitini oluşturur: 

  

 Tutukevinden kaçan on dokuz yaşındaki Halil'in öyküsüdür bu. Bir perdelik oyun 

Halil'in tutukevinden kaçıp birkaç saatlik bir süre için bile olsa eve sığınmasıyla başlar. 

Baba, ana ablası ve ağabeyi ile aralarında geçen hesaplaşmalarla sürer. Halil bir köyün içine 

sığmış yaşam çemberini kırmak için evinden kaçmış, İzmir'e gitmiştir. Bir süre sonra 

ailesine yalnız onun harsızlık, adam yaralamadan tutuklandığı haberi gelir. Ama ana baba 

bir araşıp sormazlar. Tutukevinde bir kez soran olmaz. Sonunda Halil bir fırsatını bulup 

kaçar tutukevinden. Jandarma ardındadır ve vur emri çıkmıştır hakkında. Yalnız ana yüreği 

Halil'e hak verir. Ne baba, ne ağabey, ne de abla acır Halil'e. Oysa halklı haksız, ar namus 

sorunu olmanın ötesinde ekonomiktir. Kimsenin umurunda değildir bunlar. Ekonomik 

olarak onları ayakta tutacak tarla ancak az sayıda kişiyi doyurabilir. 

 Fadik Kız'ın yazgısı da aynı doğrultudadır. Kadın olarak daha zor yaşam koşullarını 

göğüslemek zorunda kalır Fadik Kız. Bir hayvan gibi satılmaktır onun yazgısı. Bu yazgıyı 

kırmak isterken daha kötü sömürü tuzaklarına düşer. Önüne kim çıkarsa onun kazancını, 

tenini, etini sömürmek ister. Oyunun karekterleri için "insan insanın kurdudur" diye 

özetlenebilecek bir yargı söz konusudur Fadik Kız'da.  

 Necati Cumalı "Boş Beşik55"te kimi Türkmen törelerine yer verir. Yazar eski bir 

Türkmen söylencesinden yola çıkarak yazdığı oyunda Türkmen törelerini bir tiyatro oyunun 

gerilimi içinde başarı ile serpiştirmeyi bilir. Yörük beyinin törelere aykırı olarak yerleşik bir 

kıza gönül verip onunla evlenmesi ile başlar her şey. Beyin çocuğu olmaz. Beylik 

göçebeliğin yaşamasına, beylik düzenine,  düzen çocuğa bağlıdır. Böyle bir ortamda beyin 

yeniden evlenmesi gerekir. Çocuksuz kadına söz hakkı verilmez. Yörük obasının töreleri 

böyledir. Obayla birey karşılaşmıştır. Obalıların sistemleri, hareketleri, çocuğu olmayan 

Fatma'yı sindirmiştir. Kollektif değerler bireyi ezer. Ne ki, eşine bağlı bey bir türlü ikinci 

evliliğe yanaşmaz. Sonunda bir oğlu olan genç kadın, göç sırasında çam dalına takılan 

kilimden çocuğuna birşey olduğu kuşkusuna kapılır. Fakat o kadar ezilmiştir, büyüklere 

 
55Necati Cumalı: Bütün Oyunları 3, (Boş Beşik, Yaralı Geyik, Kaynana Ciğeri), Tekin y., İstanbul 
1985. 
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saygısı o ölçüdedir ki (bu saygı törelerle belirlenmiştir) önde gidenleri durdurup haber 

veremez. Bu oyunda, töreler önünde yenilmiş kadın savunulur. Bir yörük "başımıza ne 

gelirse hep bu adetlerden, bu bilmemezlikten, cahillikten geliyor"56

 Boş Beşik'te en ilginç töre olarak "Gelinlik tutma" olayı sezilir. Gerçi oyunun 

tümünde Türkmen töreleri egemendir. Ama "Gelinlik tutma" ayrı bir özellik taşır. Bu töreye 

göre, bir gelin Anadolu'nun değişik yerlerinde belli sürelerle uygulanan bir töredir57. Bir 

gelin genellikle ilk bebeği belli bir yaşa gelinceye değin büyüklerin yanında yüksek sesle 

konuşamaz. Onlara yanıt veremez. Dilek ve isteklerini bildiremez. 

 Geliklik etme ya da gelinlik tutma, Boş Beşik'te çok acı biçimde uygulanır. Çocuğu 

olmayan bir ana tek çocuğunun ölümü pahasına toplum içine çıkıp durumu söyleyemez. 

Bunun yanı sıra insan ilişkilileri yine gündemdedir. Gelinin eltisi çadırda gülüşmekte, onun 

acıısından mutluluk duymaktadır. 

 Anadolu insanın yazgısı oyunlarda, ekonomik koşullarla birleşen töreler içinde böyle 

anlatılır. İnsanın evrmi ile başlayan insanın insanı yemesi kurallar, töreler kalıbında biçimle-

nir. 

 
56Niyazi Akı: Çağdaş Türk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakış (1923-1967), Atatürk Üni. y., Ankara 
1968, s. 53. 
57Rıza Yetişen: Tahtacı Aşiretleri, İzmir 1986, s. 40 ve 48. 
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 2. 4. 2. EVLİLİKTE KUMA TÖRESİ 

 

 Bir erkeğin birden çok kadınla evliliği, geçmişten günümüze değişik toplumlarda 

yaşanmış bir olgudur. Kökeni kadının doğurganlığına dayandığı konusunda çeşitli 

bilimadamları görüş birliğine varırlar. Kadın, doğurma sonucu yavruyu besleme ve yaşatma 

zorunluğunu da üzerine almıştır. Buna bağlı olarak erkeğin özgür yaşam biçiminden 

yoksundur. Giderek canlı yapısı erkeğe göre daha az gelişir. Erkeğin fiziksel gücünün 

gerisinde kalır. Bunun sonucunda ise erkeğin eğemenliğine girmeye başlar. 

 Eski Türklerde kadın o çağdaki öbür toplumlara göre çok daha özgürdür. Ne ki İslam 

inancına girme ile Türk toplum yapısında da bir gerileme olur. Çünkü İslam toplum 

düzenine göre bir erkek birden çok kadınla evlenebilir. İslamda bir erkeğin birden çok 

kadınla evliliğine izin verme "Taaddüd-ü Zevcat" terimi ile karşılanır. Sözcük anlamı ile bu 

terim kadın eşlerin birden çok olması (Zevcelerin çokluğu)'nı dile getirir. Nisa suresinin 3. 

ayeti "hoşunuza giden kadınlardan ikişer, üçer, dörder nikahlayın" demekle müslüman 

erkeklerin dört kadınla evlenebilmelerine izin verilir. Bu izin temelde, savaşta ölen 

erkeklerin kadınlara göre sayıca azalmalarından ötürü birçok kadının evlenme olanağından 

yoksun kalmaları nedenine dayanır. Tanrı böylelikle, hem yasadışı birleşmeleri, hem de 

boşanma yoluyla birçok kadının evlerinden atılmalarını önlemek istemiştir. Daha açık bir 

deyişle, önlenmesi olanaksız bir durum şeriata uygun kılınmıştır. Buna karşı çok kadınla 

evlenmenin sakıncaları da gene Kur'an'da belirtilmektedir. Yukardaki ayet şöyle biter "Gene 

de haksızlık etmekten korkuyorsanız bu durumda tek kadınla ya da elinizin altındaki köle 

kadınlarla evlenin. Böylesi sizi eğrilikten alıkoymaya daha elverişlidir". Haksızlık etmek, 

birden çok eşlerin arasında eşitlik sağlayamamak demektir. Kaldı ki surenin 129. ayeti bunu 

açıkça söyler: "Ne kadar çabalarsanız çabalayın kadınlarınıza karşı eşitlik sağlamaya 

gücünüz yetmeyecektir. Onun için bütün gönlünüzü birine verip verip de ötekini büsbütün 

açıkta bırakmayın. Bu işte aralarını düzenleyici, sakınıcı olursanız Allah daha da size karşı 

bağışlayıcı, esirgeyici olur". 

 Görüldüğü gibi VII. yüzyılın Arap dünyası koşullarına göre verilmiş olan bu 

buyruktan çıkan sonuç şudur: Dört kadına kadar alabilirsiniz, ama bunu yapmak çok güçtür, 

beceremeyecekseniz tek kadınla evlenin, böylesi daha iyi. 
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 İslamın bu zorlayıcı kurallarına karşın, İslam toplumlarında çok evlilik yaygındır. 

Cumhuriyet öncesi Türk yazınında da eleştirilen konu, Cumhuriyet dönemi yazarlarının 

önemle üzerinde durdukları bir sorun olur. 1908 devrimi ile Türk kadınına belli bir yasal 

özgürlük tanınır. Atatürk devrimleri ile Türk kadını yasa karşısında erkekle eşit konuma 

getirilir. Çok kadınla evlilik yasaklanır. Ne ki, töre ile yasanın çatışması sürer. Çağların 

kazandırdığı bu hakkı kolay kolay bırakmak istemezler. Sonuçta yasal olmasa bile, toplumda 

meşru sayılan iki evlilekler gerçekleşir. Yasalara ve insan haklarına aykırı bu olay 

tiyatromuzda hep ağır bir eleştiri ile ele alınır. 

 Toplumumuzu kemiren bu yara, tiyatromuzda da çok oyunda işlenmiş, ağır biçimde 

eleştirilmiştir. Kuma töresini işleyen en özgün oyunlardan biri Güngör Dilmen'in 

Kurban58 oyunudur. Konuya örnek olarak bu özgün oyunun üzerinde durabiliriz: 

 Kurban ile ilgili çok değerli bir incelemeyi Prof. Dr. Sevda fiener yapmıştır59.

 Güngör Dilmen'in 1967'de yazdığı oyun, aynı yıl bir özel tiyatroda oynanmıştır. Yazar 

Aziz Nesin'e göre "bu oyun yeryüzünün hangi ülkesinde olursa olsun, oyunlar içinde birinci 

sırayı tutacak has Türk oyunudur." Böylece Nesin oyunun evrensel olduğunu vurgular. 

Sevda fiener'in de vurguladığı gibi Türk tiyatrosunun önemli eserlerinden biridir60. 

 Kurban, üzerine ortak getirilen bir Anadolu kadınının dramıdır. Anadolu kadını 

genellikle kuma yüzünden, kalbi kırık, sevgisi ve erkeği paylaşılmış, kendi yuvasında 

sindirilmiş bir kadındır. Çok kez yoksulken evlendiği adamını diriltinceye kadar didinir. 

Adam azıcık varlıklı oldu mu, ikinci kadınını evine getirir. Kurbanda da bu dram yaşanır. İki 

çocuk anası Zehra, kocasının yeni bir kadın almasına isyan eder. Zehra'ya göre sevgi 

paylaşılamaz61.  

 Zehra'nın bu duruma karşı direnmesi ve çaresizlik içinde son kurtuluş olarak çocukları 

ile birlikte ölümü seçmesi, bu korkunç kararı uygulamakla gösterdiği yüreği peklik oyuna bir 

tragedya özelliği kazandırır. Erkeğini bir başka kadınla paylaşmak zorunda kalan Zehra, 

yaşadığı çevrenin onayladığı bu durumu aklı, duyguları ve doğal içgüdüsü ile kabul edemez. 

 
58Güngör Dilmen: Kurban, Cem y., İstanbul 1979. 
59Sevda Şener: Kurban Üzerine Bir İnceleme, A. Ü. DTCF. Tiyatro Araştırmaları Dergisi, yıl 1970, 
sayı 1,  DTCF y. s. 49-68. 
60Sevda Şener: y. a. g. y., s. 49. 
61Niyazi Akı: Çağdaş Türk Tiyatrosuna Toplu Bir Bakış, Atatürk Üni. y., Ankara 1968, s. 83. 
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Çevresi ile çatışır. Yenilgiyi tanımaktansa, çocuklarını da kurban verip bu kötü düzenden 

çekilmeyi yeğler. Oyun önemli bir kadın sorununu da ele alır böylece. Bu sorunu gergin ve 

dramatik olay düzeni içinde, düşündürecek ve duygulandıracak biçimde inandırıcı kişilere 

yaşatır. 

 Olay, Anadolu'nun Karacaören köyünde, Mahmut'un evinde geçer. Mahmut evli, iki 

çocuk sahibi, geçimi düzeni yerinde bir köylüdür. Karısı Zehra ile yoksul günlerinde, pek 

gençken evlenmişler, birlikte çalışıp çabalayarak bugünkü düzenlerini kurmuşlardır. Sağlıklı 

ve sevimli çocukları aileye sevinç ve güven kaynağı olmaktadır. Ne var ki, bir gün Zehra 

hasta düşer. Mahmut da konut gittiği başka bir köyden on beş yaşındaki güzel Çerkez kızı 

Gülsüm'e tutulmuştur. Onu ikinci karısı olarak eve getirmek kararındadır. Gülsüm'ün ağa-

beyi Mirza, Mahmut'un bu tutkusundan yararlanıp, Gülsüm için büyük bir başlık koparmaya 

çalışır. Zehra hasta yattığı iç odadan önce kocasının çocukları ile mutluluk içinde 

oynamasını, sonra Mirza ile Gülsüm üzerine yapılan pazarlığı izler. Suskundur. Zehra'nın 

üzerine getirilecek kumaya karşı, için için direnmesini ancak, çocuklarını severek 

büyüttükleri koçun gelecek yeni geline kurban edilmesine karşı açıkça direnmeleri yolu ile 

sezeriz. Mahmut oğluna, Hazreti İbrahim'in oğlunu Tanrıya kurban etmek üzere iken gökten 

indirilen kurbanlık koyunun öyküsünü anlatır. Murat öyküyü babası ile birlikte yansılar. Ne 

ki, içinden koçun kesilmesine razı değildir. Oysa oyunun sonunda koça karşılık kurban 

edilecek olan kendi ve kızkardeşi Zeynep olacaktır. 

 Mahmut, ilk karısına duyduğu vicdan borcu ve bağlılığı, çocuklarına sevgisi ile güzel 

Gülsüm'ün aşkı arasında bocalar. Mirza'nın aşırı istekleri kısa bir süre için onurunu 

kamçılar. Gülsümden vazgeçip, eski düzeninin korumağa karar verir. Mahmut'un Mirza ile 

çatışmasını yattığı yerden izleyen Zehra, Mirza gittikten sonra yataktan kalkıp sandıktan 

gelinliğini giyer, süslenir. Mahmut'a eski günlerini anımsatır. Bu "yarasız" aşkı yenmesinde 

yardımcı olmaya çalışır. Bir an eski mutlu günler geri gelir sanki. İlk evliliklerini, 

çocuklarının doğuşunu, taşla toprakla savaşlarını ansırlar. Fakat bu kısa bir andır. Mahmut, 

Zehra'ya yaklaşmak istedikçe Gülsüm'e olan tutkusunu daha bir yeğinlikle duyar. Aşkı 

büsbütün alevlenir. Tüm parasını ve malını Mirza'nın ayağına serip Gülsüm'ü getirmek üzere 

çıkıp gider. Oyun'un birinci bölümünün sonudur bu. 

 İkinci bölümde tüm umutları yıkılan Zehra'nın gördüğü korkulu bir düşü yer alır. 

Zehra düşünde komşu kadınların Gülsüm'ü gizlice öldürdüklerini görür. Ne ki, Gülsüm'ün 
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ölüsü Mahmut'un kollarında yeniden yaşam bulur. Onunla sevişir. Zehra'nın evine de, 

çocuklarına da sahip çıkar. Zehra düşünde yenilgisini yaşar, Bir kıyıya atılmışlığının, 

eskimişliğinin bilincine varır62.  

 Yazar burda, Freud'un düş yorumlarını başarı ile oyuna yerleştirmiş gibidir. Freud, 

düş içeriğini bir tür resimli bilmece olarak tanımlar, dilsel çözümlemenin önemini vurgular. 

Her ne kadar düş içeriği bir tür resimli yazı gibi dışa vurulsa da, Freud bu karakterlerin 

resimsel değerlerinden çok simgesel değerlerine önem verir. Bu tutum Freud'u izleyenleri 

"saçma ve değersiz" yorumlara yöneltir. Düş bilmece olarak nitelenince, parçaları yerine 

konan bir resimli bilmece olarak anlaşılmalıdır63. 

 Zehra uyandığında başka bir kişi olacaktır artık. Toplumun töresi, yasası ne olursa ol-

sun, boyun eğmeyecek erkeğini başka bir kadınla paylaşmaya razı olmayacaktır. 

 Oyunun üçüncü bölümünde Zehra'nın direnişini ve ölüm kararını uygulaşı verilir. Köy 

kadınları Zehra'nın garip davranışlarından olağanüstü bir şey olacağını sezinlemişlerdir. 

Merak ve heyecanla beklerler. Zehra çocuklarına kurbanlık koçu azat ettirir, sonra onlara 

güzel bir masal söyleyerek uyutur. Bu son yolculuğa hazırlıktır. Gelin alayı tepenin başında 

görünür. On beşindeki güzel Gülsüm ata binmiştir. Bir yanında ağabeyi Mirza, öteki yanında 

Mahmut bulunmaktadır. Ne ki, düğün alayı kapıya geldiği zaman umulmadık bir durum 

ortaya çıkar. Geline kurban edilecek koç ortalarda yoktur. Evin kapısı sıkıca kapalıdır. Zehra 

pencereden seslenir. Kapıyı açmayacağını, gelenlerin dönmesini söyler. Gelin alayı çekip 

gitmelidir, yoksa Mahmut çocuklarını bir daha göremeyecektir. Zehra'nın tehdidi ve 

durumundaki olağanüstülük herkesi şaşırtır. Mirza'nın öfkesi, muhtarın dil dökmesi bir işe 

yaramaz. Murat, Zehra'nın korkunç birşey yapmasından endişelidir. Oysa Mirza bunu bir 

onur sorunu yapmıştır. Kapı zorla kırılıp açıldığında çocukların ve Zehra'nın ölüsü ile 

karşılaşırlar. 

 Oyunun olay örgüsü dört kişi çevresinde döner. Özellikle sonucu belirleyen üzerine 

kuma getirlen Zehra olur. Bütün kişiler Anadolu'nun özgün insanlarını temsil ederler. Bunlar 

arasında oyunda özellikle Zehra, Mahmut, Mirza ayrıntıları ile belirtilmişlerdir. Özellikle 

Zehra tipik olmayan yanları da vurgulanmış karekterlerdendir. 

 
62Sevda Şener: y. a. g. y., s. 50. 
63Rosalind Coward- John Ellis: Dil ve Maddecilik (Çev. Esen Tarım), İletişim y., İstanbul 1979, s. 
174 
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 Zehra öncelikle orta yaşlı, evli bir kadının ortak özelliklerini taşır: İyi bir anadır. 

Çocuklarını tüm tehlikelere karşı korumak, kem gözlerden esirgemek ister. Anaçtır, şevkat-

lidir, dikkatlidir. Kocasına iyi bir eş olmuştur. Evini temiz ve düzenli tutmaya çalışır. Evi 

içindeki sorumluluklarını da, egemenliğini de iyi bilir. Kadınsı bir dayanıklılığı vardır. 

Durgun, gösterişsiz bir sağlamlıktır bu. Ancak sırası gelince gösterecektir gücünü. Erkeğini, 

yavrularını, ocağını tekeli altında tutmak, kendi kanatları altında mutlu ve güvenli kılmak is-

ter. Zehra bu tipik, kadınsı özelliklerinin yanı sıra Anadolu kadını olmanın niteliklerini de 

taşır. Suskun ve eziktir. Geleneksel ataerkil aile düzeninin tutsak ettiği kadının ezikliğidir 

bu. Anadolu'da erkeğin tüm aşırılığını koruyan, fakat kadına eşit haklar tanımayan töre, 

kadını ezmiş, mizacına göre bazen buruk ve kinci, bazen geveze ve vurdumduymaz, bazen 

yılgın ve bezgin, kimileyin de çaresiz ve mutsuz kılmıştır.İşte Zehra bu sonuncu kesite girer. 

Zehra'nın trajik bir karekter oluşu ise şöyle açıklanabilir: O dış suskunluğu ve durgunluğu 

altında patlamaya hazır bir volkan ölçüsünde güçlü ve korkunçtur. İçinde bulunduğu durum 

ne olursa olsun, beğenmediği, yanlış bulduğu ile uzlaşmaz. Tavizler vererek elde edilecek 

küçük mutluluklarda gözü yoktur. Eşine bağlıdır. Onun belli kaçamaklarına da göz yummak 

ister: 

 Salt doğru, salt güzel olanı arar. Mutluluğu katıksız olmalıdır. Uzlaşmaya 

yanaşmaması oyun ilerledikçe bir tutkuya dönüşür. Tutkusu uğruna can veren olduğunca, 

taşlaştırandır da. Kocasına olan sevgisinin meyvesi olan yavrularını bu sevgi karşılık 

görmeyince kendi eli ile yok edebilir. O, ancak temiz ve doğru olan bir dünyada yaşayabilir. 

Böyle olmayan bir dünyada yaşamaktan ve çocuklarını büyütmektense onları da alıp ölüm 

yoluna çıkmayı yeğ bulur. Zehra'nın bu aşırılığı hem hayranlığımızı uyandırır, hem korkutur 

bizi. 

 Yazar Zehra'yı  salt davranışları, sözleri ile canlandırmakla yetinmemiş, öteki kişiler 

ağzından kullandığı benzetmeler ve sembollerle onun kişiliğini renkli ve belirgin kılmıştır: 

Bu azıplı kadını temsil eden renk kızıldır. Tüm sevinçleri taşlaştıran "kızıl lanettir" 

odasından taşan. Köy işi gelinliği "açık kırmızı" idi, zifaf odasına mutluluklar getiren. Oysa 

şimdi öldükten sonra ateşin kızıllığı içinde aynı odaya acısını sindiricektir: 

 

  Kara ocak bekle beni, 

  sana konuk geleceğim, 
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  kırmızı alev olup 

  Mahmut'u seyredeceğim. 

 

 Zehirdir, zakkumdur Zehra: 

  Gülsüm, Gülsüm, 

  güllen, sünbüllen gelir, 

  Zehra, Zehra zehir 

  sende zakkumlar çiçeklenir. (s. 58) 

 

 Gülsüm'ün kardeşi Mirza, Zehra'yı görünce düşünde gördüğü yılanı ansır: 

 

  Geçende mor bir yılan çıktı karşıma 

  şöyle bir yekindi topraktan, bana baktı baktı... 

  gözlerinden içime kara bir ışık aktı. 

  bir türlü unutamıyorum, 

  şimdi odaya girince de öyle oldu. 

 

 Kadınlar Zehra'ya öğüt verirlerken bu düğünü Mahmut'a "zehir" etmesini söylerler. 

Yazar Zehra'yı birinci bölümde "mağara gibi loş bir oda"da oturtur. Mağara sembolü daha 

ilk baştan seyirciye Zehra'nın karanlık, derin ve gizemli kişiliğini sezdirir. 

 Oyunda Zehra'nın rakibi olan Gülsüm, kişilik olarak da Zehra'ya karşıt çizilmiştir. 

Zehra'nın orta yaşlılığına ve ana oluşuna karşın, Gülsüm genç, taze ve bakiredir. Gücü 

Zehra'nınki gibi durgun ve pekişik değildir. Eteğini savurup gezinirken, düğününde 

oynarker, ata binerken Zehra'nın düşünde evi silip süpürürken hep kıvrak ve dinamk bir 

gücü olduğu yansır. Canlı, diri, hareketli ve beceriklidir Gülsüm. Zehra'nın durgun ve 

hastalığına karşı çevik bir kişidir. Zehra zakkumsa, Gülsüm gül ve sünbüldür. Zehra kızılsa 

Gülsüm penbedir, Zehra karanlıksa Gülsüm ışıktır. "Bir dağyeli gibi" girmiştir Mahmut'un 

gönlüne. 

 Yazar sahne üzerinde çok az görünen Gülsüm'ü hep soyut sözcüklerle canlandırır. Bu 

soyut, uçucu, kaçıcı, kıvrak anlamlı tanımlamalarla Gülsüm yaşayan bir kişiden çok, bir 

masal kişisini andırır: 
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 Gülsüm'ün Çerkes oluşu, Karacaören için yabancılığını vurgular. Gelin alayı ile 

birlikte at üstünde gelen Gülsüm belki de güzel yüzü, esrarlı çekiciliği altında taş yürekli bir 

masal prensesidir: 

 Bu benzetmeler Gülsüm'ü yaşayan bir insandan çok bir resim, bir hayal olarak 

gösterir. Zehra da onu ay ışığına benzetir. Donuk, masalsı ay ışığına; bir de büyücüye. 

Gülsüm Mahmut'un gönlünü çelen esrarlı, güzel bir büyücüdür sanki. 

 Öte yandan yazar Gülsüm'ün gerçekçi portresini de verir. Bu gerçekçi çizgilerle 

Gülsüm "ağasının buyruğundan", "kocasının buyruğuna" geçecek bir toy, bir ürkek 

kızcağızdır. Çocukluktan yeni çıkmış, genç kızlığın çekingenliği içinde temiz, arı fakat 

güçsüz ve iradesizdir. Mahmut'u sevip sevmedğini bile iyice bilmez. Yazgısını ağabeyisinin 

eline bırakmış çaresiz bir Anadolu kızıdır. Evli, iki çocuklu, orta yaşlı bir adamın ikinci 

karısı olmaya razı edilmiştir. Mutluluğu para karşılığı satılmaya çıkarılan bahtsız Anadolu 

kızlarını temsil eder64. 

 Mahmut varlığını emeği ile elde etmiş, çalışkan bir Türk köylüsüdür. Ölmüş atını bile 

vergi listesine yazıp, vergisini ödeyecek ölçüde namusludur. Bir yanda çocuklarına duyduğu 

sevgi ile karısına karşı duyduğu vicdan borcu, öte yandan Gülsüm'e olan tutkusu arasında 

bocalar. Törenin erkeğe verdiği hakka dayanarak evine yeni bir kadın getirmekte sakınca 

görmez ama çocuklarının ve ilk karısının haklarını çiğnetmek de istemez. Özellikle 

çocuklarının üvey ana elinde hırpalanacağından endişe duyar. Mahmut'u oyun boyunca 

huzursuz ve kararsız bir kişi olarak görürüz. Gülsüm'e karşı tutkusu ile içten içe savaşırfakat 

yenik düşer. Arzulu erkek yanı düşünceli baba ve koca yanından baskın çıkar. Bununla 

birlikte kendisine dinin ve töresinin tanıdığı hakkın da, iki çocuğunun anası Zehra'nın 

hakkının da bilincindedir. Davranışlarındaki tutukluk her iki doğruya da hak tanımasından 

ileri gelir. Mirza'nın özendirmesi ile tutkusuna yenik düştüğü zaman kendisinin ve 

çocuklarının yıkımını hazırlamış olur. Bu yıkımı sezinlediği zaman ise iş işten geçmiştir. 

Oyunun başında mutlu, yaşamdaki başarıları ile güvenli, güzel çocukları ile mağrur ve 

iyimser Mahmut, oyunun sonunda tüm varlığını yitirmiş, "yüreği kapkara katılmış"tır. 

 Mahmut'un imajı onun yıkımına getiren tutkusunu bir hastalık olarak betimler: 

"Isırmağa sevdiklerini arayan kudurmuş" kişi, "nöbet" tutmuş hasta, ateşli kişidir Mahmut. 

 
64Sevda Şener: y. a. g. y., s. 54 
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Rakı sofrasındaki esrikliği aşkının esrikliğini anımsatır65.

 Mirza, tıpkı Gülsüm'ün Zehra'ya karşıt olması gibi, Mahmut'a karşıt olarak çizilmiş 

kişidir. Mahmut'un tersine çalışıp, alın teri ile dünyalık edinmektense, kız kardeşini en 

yüksek fiata satıp rahat etmeye bakar. Ekonomik zorunlukların biçimlendirdiği kurnaz ve 

becerikli Anadolu erkeğini temsil eder. Mahmut'un aksine çıkarını düzenle elde etmeye 

bakar. Mahmut'un tutkusunu alevlendirmek için kız kardeşini övmesi, onun güzelliğinden, 

gençliğinden ve hele el değmemişliğinden, cinsel çekiciliğinden sözetmesi  Anadolu töresine 

aykırıdır. Tüm bunlar Mirza'nın çıkarını ahlak değerlerinden de fazla gözettiğini gösterir. 

Çıkarı tehlikeye düşünce hoyratlaşır. Mahmut'un açık yüreklilğine karşın sins, Mahmut'un 

duygululuğuna karşın hesapçı, Mahmut'un çalışkanlığına karşın hazır yiyicidir. Öte yandan 

Mahmut'tan daha akıllı ve kurnazdır66. 

 Oyunun bu asal dört kişisinin yanında Mahmut'la Zehra'nın çocukları Murat ile 

Zeynep de önemli bir yer tutarlar. Babalarının güvenci, analarının sevgisi olan bu çocuklar 

ilk bölümde ise ölüm acısını getirirler. Seyirci onların varlığında evlat sevgisinin 

mutluluğunu ve onları yitirmenin korkunç azabini yaşar. Çocuklar doğanın tüm iyilikleri ve 

güzellikleri ile bezenmiş, masum, lekesiz varlıklardır ve bu, sevgileri yalan, mutlukları 

geçici, kirli dünyada yeşerip boy atamazlar. Ancak daha arı ve katkısız bir aleme 

gönderilmek üzere kurban edilebilirler ve Zehra kurban eder onları katıksız mutluluk inancı, 

ya da deliliği uğruna. 

 Oyundaki kadınlar topluluğu ve Halime köyün orta yaşlı, aklı başında komşu 

kadınlarıdır. Bunlar aynı zamanda Zehra'nın çevresini sarıp daraldıkça azabını artıran 

çemberin bir yanını oluştururlar. Geleneğin, törenin baskısı bu kadınların kişilğinde 

somutlaşır. Bir yandan Zehra'nın acısına tanık olur, ona hak verirlerken, öte yandan 

Gülsüm'ün gelişini olağan olarak, hatta gizli bir sevinç ve hayranlıkla karşılarlar. Zehra bu 

kadınların yüzyıllar boyu çektiği çileyi, Gülsüm ise kadınlığın geçici fakat parlak utkusunu 

temsil eder. Bu yüzden gönüllerinde ikisine de eş yer verirler. Birinde mutsuzluklarını 

yaşarlar. Sırasında köyün gerçek kadınları gibi, sırasında yaşamın genel sesi gibi konuşurlar. 

 Oyunun öteki kişileri Muhtar ve Köylüler toplumsal ortamı temsil ederler. Ancak 

 
65Sevda Şener: y. a. g. y., s. 55 
66Sevda Şener: y. a. g. y., s. 55 
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oyunun sonunda Zehra'yı kapıyı açmaya zorlar ve kapıyı kırarlarken aksiyona geçerler. 

 fieriatın tanıdığı hakka göre Anadolu'da erkek birden çok kadınla evlenebilir. Oysa 

kocasını başka bir kadınla paylaşmak, kadının doğal eğilimine aykırıdır. Üzerine kuma 

getirilen kadının durumu acıklıdır. Hele kadın bu durumla, sonunda yenik düşeceğini bile 

bile, savaşabiliyorsa trajik olur. Zehra kadını alçaltan ve mutsuz kılan bu töreye karşı isyan 

ederken, üzerine ortak getirilen tüm kadınların içlerinden geçirdiklerini yüksek sesle 

söylemiş olur: 

 Bu, töre ile doğanın çatışmasıdır. Salt şeriat yasasında değil, ataerkil aile düzeninde 

yaşayan tüm toplumların erkeği kadına egemen kılan töre kurallarından doğar. Sorun, 

Anadolu kadınının özel sorunu olduğunca ataerkil düzende yaşayan tüm Batı ve Doğu 

toplumlarının da sorunudur. Yazar, muhtara " Erkeğin gücü nice kadına yeterse, onca kadın 

helaldir" biçiminde söyletir. Bu toplum yapımızın bir yargısıdır aynı zamanda. Başka 

toplumlarda belki böylesine helal değildir, ama gizli bir ayrıcalıktır erkeklere tanınan. Yarı 

gizli, yarı açık bu ayrıcalıktan yararlanırlar erkekler. Yazarın oyunda bir toplum sorunu 

olarak ele aldığı bu durumu biraz daha genelleştirerek doğanın içinde var olan bir çelişki 

olarak ele alabilir miyiz? Asıl çatışma kadının ve erkeğin biyolojik yapılarında bulunan 

karşıtlaklardan mı ileri gelmektedir? Kadının yuvasını korumak, yavrularını sağlıklı ve 

güvenli olarak yetiştirebilmek için tek erkeğe bağlı kalırken, erkek, türünü çoğaltmak için 

çok kadınla ilişki kurmak mı istemektedir? Kısaca kadının ve erkeğin ezeli mücadelesi 

törenin doğaya aykırılığından mı, yoksa doğanın kendi içindeki bir uyuşmazlıktan mı ileri 

gelmektedir? 

 Ayrıca oyunda ele alınan yan temalardan biri genç kızların para karşılığı satılması 

veya ağasının, ya da kocasının buyruğu altında yaşamak zorunda oluşlarıdır. Evlilikte 

mutluluk ve uyuşma değil, çıkar gözetilir67. 

 Yazar, Zehra'nın kişiliğinde törelere ve düzene karşı bir direnişi sergiler. Kimi 

motiflerle Anadolu insanını görüntüler. Onun töreler içindeki işlevini belirler. İkinci evlelik 

geleneksel töre ile açıklar. Çünkü Anadolu'da din ve töre erkeğe ikinci, hatta üçüncü ve 

dördüncü kadınla evlenme hakkını tanımıştır. Ama bu hak kadına olduğunca erkeğe de 

mutsuzluk getiren bir yapıdadır. Yazarın pek yalın ve vurucu biçimde bunu vurgular. 

 
67Sevda Şener: y. a. g. y., s. 58. 
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 2. 5. BOfiİNANÇLARLA İLGİLİ TÖRELER 

 

 Boşinanç ve eski törelerden sayılan Yağmur Duası inancı da tiyatromuzda çok 

işlenmiş ögelerdendir. Genellikle inancın anlamsızlığı ve boşluğu vurgulanır. İnsanların 

böylesine boş bir inançla avunmaları eleştirilir. Recep Bilginer'in İsyancılar68'ı, Hidayet 

Sayın'ın Topuzlu'su bu bakımdan ilk akla gelen oyunlardır. 

 Kökeni İslam inançlarına bağlanmasına karşın, İslam öncesi doğa tapınımlarından 

kaynaklanan Yağmur Duası Anadolu'da köklü geleneklerden biridir. Tarıma bağlı toplum 

için yağmurun önemi yadsınamaz. Bu nedenle bir inanç konumunda olan Yağmur duası 

giderek töreye dönüşmüştür. Bir yaptırım olgusu kazanmıştır. Bu inanca karşı çıkanlar 

toplumdan dışlanmışlar, atılmışlardır. 

 Geleneksel tür tarımcılıkta, üretimdeki verimin iklim, mevsim ve yağış koşullarına 

bağlı olması yüzünden doğal güçler, tarımcının yaşamında önemli bir yer tutar. Köylünün 

düşüncesine göre, doğanın biricik sahibi de hakimi de Tanrı'dır. Tanrı isterse yağmur 

yağdırır, istemezse yağdırmaz. Özellikle kullarını cezalandırmak isterse, çok yağdırır ya da 

hiç yağdırmaz. Doğanın gizemini bilmeyen eski toplumların bu inancı ve tapıncı günümüzde 

de yaşamını sürdürür. Bu isteğin imam aracılığıyle düzenli yapılması ve yaygınlığı, yağmur 

duasını dinsel bir tören biçimine dönüştürmüştür69. 

 Çoğunlukla, köy yaşlılarının birarada bulunduğu Cuma namazında, namaz öncesi ya 

da namaz sonrasında kuraklıktan, susuzluktan, yanmakta olan ekinlerin durumundan 

sözedilerek yağmur gereksinimi üzerinde durulur. Yağmur duasına çıkmaya karar veren 

erkekler, önce, duanın gününü saptar;sonra, imam araclığıyla karar, camide bulunanlara 

duyurulur. Dua günü, yapılması zorunlu olan hazırlıklar göz önüne alınarak saptanır. 

örneğin, dere boyundan yedibin çakıl taşı toplanacak ve her taşa bir dua okunacaktır. Dua 

günü yaklaşmasına karşın, taşların okunması bitmemişse, geriye kalanlar, dua bilen birkaç 

kişiye dağıtılır. Okuması biten taşlar, biraraya toplanır, torbada hazır bekletilir. 

 Köyün ileri gelenleri köyodasında oturup bir "salma" listesi hazırlarlar. Salma üç boy 

 
68Recep Bilginer: İsyancılar, Yeditepe y., İstanbul 1965. 
69Orhan Acıpayamlı: "Türkiye'de Yağmur Duası", A.Ü. DTCF Dergisi, sayı 3-4, s. 225. 
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üzerinden yapılır. Baş ev, ikinci boy ve üçüncü boy ev olmak üzere. Listede dökümü yapılan 

evlerden toplanan paralarla, dua töreninde Tanrı adına kesilecek kurbanlar satın alınır. 

 Duadan bir gün önce camiden ertesi gün yağmur duası yapılacağı duyurulur. Duaya 

genç kızlar ve kadınlar, çocuklar da dahil herkes katılmak zorundadır. Katılmayanlar hem 

kınanır hem de " O, duayla yağmur yağacağına inanmadığı için aramıza katılmadı, Allah, 

inancı olmayana yağmur verir mi? Yağmur zaten o ve onlar gibilerin yüzünden yağmaz" gibi 

sözlerle suçlanır. Bu tür suçlamalara hedef olmamak ve köylülerce kınanıp horlanmamak 

için bu işe inanmayanlar da duaya katılmak zorunda kalırlar. 

 Dua sabahı halk cami önünde toplanır. İmamın duasına "amin" diye bağırarak yanıt 

verirler. Çıkınlarda dağda kurban etiyle pişirilecek pilav için bulgur, yağ, tuz ve ekmek 

konur. 

 Hidayet Sayın'ın Topuzlu70 oyununda olay, Ege Bölgesi'nin Kozanlı köyünde geçer. 

Susuzluk yüzünden köylü yağmur duasına çıkacaktır. Ancak 75 yaşında, dinç ve inatçı bir 

yaşlı olan Topuzlu, "Fakir fukarayı kandıran, muskacı, sarhoş" köy hocası Molla Veli'nin ar-

kasında yağmur duasına durmak istemez. Kökende aralarındaki çekişme eski bir olaya da-

yanır. Kafkaslarda çarpışmış nişancı bir onbaşı olan Topuzlu, Molla Veli ile sekiz yıl önce 

bir av sırasında uçan kuşa birlikte ateş etmişler, ancak her ikisi de kuşu kendi vurduğunu 

iddia etmiş, bu yüzden aralarına bir düşmanlık girmiştir. Molla Veli yağmur duasına birlikte 

çıkması için Topuzlu'nun yanına gelir. Ne ki, dediğim dedik Topuzlu'ya söz geçiremez. 

Topuzlu'nun oğlu Osman, topraktan su çıkarmak için kuyu kazma önerisiyle gelir, motoru 

takıp suyu alacaktır.Topuzlu önce parayı nasıl karşılayacaklarını düşünürse de, sonra kabul 

eder. Osman, torun yapamamıştır, Halime'nin isteğiyle aldıkları Fadime'nin yedi sekiz yıldır 

çocuğu olmamaktadır. Topuzlu'nun en büyük kaygısı soyunun batması,unutulmasıdır. Bu 

arada Halime'nin dert ortağı 79'luk Erebiş de Zehra'yı Osman'a yapmak istemektedir. fiimdi 

iki çocuk anası ve kocasından yana dertli olan Zehra, Osman'ın istemiş olduğu kadındır. Öte 

yanda, Molla Veli ile köylü yağmur duasına çıkarsa da yağmuru yağdıramazlar. Topuzlu köy 

kahvesine elinde şemsiye ile gelir. Muhtar Kocabıyık'a o gün yağmur yağacağını söyler. 

Vücut ağrılarından hava değişimini sezmiştir.Topuzlu ile Molla Veli kahvede yağmur konu-

sunda atışırken, yağmur yağmaya başlar. Böylece yağmurun yağacağını önceden bilen 

 
70Hidayet Sayın: Topuzlu, Uzak Dünyalar, Bilgi y., Ankara 1972. 
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Topuzlu köylü gözünde ermiş mertebesine yükselir, evliya sayılır. Molla Veli ise gitgide 

köylünün gözünden düştükçe, yalanları da suyüzüne çıkar; bu da Topuzlu Dede'yle olan 

rekabetinin keskinleşmesine yol açar. Öte yandan, Osman kazmakla daha suya 

ulaşamamıştır. Anası ise Zehra'yı alma isteğini geri çevirir. Anasına acı gerçeği açıklar: 

Gerçekte çocuğunun olmamasında kabahat kendisindedir. Askerdeyken bir hastalık 

kapmıştır. Bu durumda Topuzlu Dede'nin "Topuzlu sülalesi dünya durdukça yaşayacak" 

sözünü acı bir son beklemektedir. Nitekim Topuzlu Dede yatağa düşer: İçindeki bir ses 

cuma günü öleceğini söylemiştir. Topuzlu'nun bu kehanetinin tötöp tötmayacağı köyün en 

ateşli konusu olmuştur. Üstelik Topuzlu Molla Veli'ye inat, komşu köyden Yusuf Hoca'ya 

ölüsünü yuğması, namazını kıldırması için haber salmıştır. Molla Veli, "Allah onu inadından 

öldürmeyecek" derken, köylüyü de Topuzlu'ya gidip "ölme" desin diye sıkılar. Doktora 

gitmeyi geri çeviren ve "ille ölecem" diye tutturan Topuzlu, kendisini yaşaması için 

yüreklendirmeye gelen ve "kuşu Topuzlu vurdu" demeyi kabul eden Molla Veli'nin Yusuf 

Hoca'yı geri gönderme önerisini de geri çevirir. Topuzlu"'nun evinin önü, ölmeden önce 

göreyim diye gelen komşu köylülerle doludur. Akıllara en kaygı veren düşünce ise ya 

Topuzlu ölmezsedir. Nitekim, Topuzlu döşeğinde dirilir, kendine gelmiştir; Fadime'ye 

kendisinin hiçbir kusuru olmadığını, üzülmemesini söyler. Dışarda toplanmış topluluğu 

dağıtır. Ayak yoluna gideceğini söyleyip çitin arkasına dönüp yiter. Ancak, ev halkının 

sevinci çok kısa sürer. Topuzlu kuyuya tepesi üstü düşmüştür. Bir köyüle göre de ayak 

yoluna değil, Allah yoluna gidiyorum demiştir. Topuzlu'nun ölümü üzerine, taşlanan Molla 

Veli köyü terkeder. 

 Topuzlu oyunu bir köy güldürüsü olduğunca, bir kara güldürüdür de. Baştan sona boş 

inançlarla ve törelerle hesaplaşmadır. Topuzlu "evliyalaşma" olgusunu "kendini evliya-

laştırma" olarak ortaya koyuş özelliğini kazanır. Adını, soyunu ölümsüzleştirebilmesi için, 

Topuzlu'nun kendini "evliya" katına kanıtlaması gerekir, böyle birşey kendi ölümü pahasına 

olsa bile. Bu yüzden Topuzlu ölümü bile bile seçer. Ölüme giderken kendi varlığın kanıtla-

dığı ölçüde, gelecekte adının yaşamasını da güvence altına alır. 

 Yazar Topuzlu'da törelerle inanç ve yaşam biçimini içiçe işler. Oyunu sevimli kılan da 

bu örgünün sağlamlığıdır. Tiplemedeki başarılı çizimler, olayların kişiler üzerindeki işlevleri 

ve etkileri bir bir verilir. Gerçek adı Mehmet olan Topuzlu Dede, güngörmüş, el memleket 

gezmiş bir insandır. Yaşam deneyimi ve sağduyusu ile bir türlü toplum saplantılarına kapıl-
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maz. Bu bakımdan bir anlamda uyumsuz bir insandır. Uyumsuzdur ama uyumsuzluğu içinde 

de sevimlidir. Hiçbir zaman toplumdan dışlanmamıştır. Saygınlığını korur. Belli bir 

gülümseme ile onun inatçı direnişlerine saygı duyar yakınları köylüler. Oyunun başında da 

belli olan üç temel tekişme oyunun sonuna dek sürer: 

 *Topuzlu ile Molla Veli arasında bir av sırasında kimin vurduğunun tartışmasından 

çıkan iğeşik 

 *Molla Veli'nin yağmur duasına çıkması, Topuzlu'nun buna inanmayışı. Topuzlu'nun 

oğlu Osman'ın su çıkarmak için kuyu kazması. 

 *Topuzlu'nun oğlu Osman'ın çocuğunun olmayışı ve Topuzlu'nun dünya durdukça 

soyum sürecek biçimindeki inadı 

 Bu üç gerilim ögesi birbirine örülerek ilerler. Bir yağmur duası töreni ile başlayan 

olaylar boşinançların eleştirisi, kitle ruhunun yansıması ile yeni ögeler katılarak gelişir. 

Nedir bunlar? Topuzlu eşi Halime'ye karşı direnmektedir: 

 İşin başında temel çizgi belirlenmiş gibidir. Köy büyük bir yağmur sıkıntısı çeker. 

Molla Veli ile köylü yağmur duasına çıkılayacaktır. Topuzlu'nun yağmur duasına pek itirazı 

olmaz. Ancak bu inancın Molla Veli gibi, dinin salt gösterişini kullanmasına karşıdır. 

İnancın salt çıkar için kullanılmasına dayanamaz. Yukardaki kesitte açıkça söylediği gibi 

Molla Veli, sarhoştur, muskacıdır, yoksulu kandıran mendeburun tekidir. Böyle bir kişinin 

Tanrıya yakarmasının sonuç vermeyeceğini bilir. Bireysel bir olay gibi gözüken bir kuş 

vurma olayının kökeninde bile gerçekte bir iki yüzlülük, bir yalancılık yatar. Topuzlu inatçı 

olmasına initçıdır, ama Molla Veli de bir din adamı için gerekli olgunlukta değildir. Kendi 

vurmadığı bir kuşu "vurdum" diye direnir. Yazar, bireysel bir çekişme gibi gözüken olayda, 

Molla Veli ile Topuzlu'nun kişileklerini yansıtır. 

  Yağmur duası ile Osman'ın kazdığı kuyu arasında da bir bağlantı kurulmuştur. Bir 

yanda inançlar, öbür yanda çağdaş üretim araçlarından yararlanma ele alınır. Osman genç-

liğin verdiği hayalcilikle atılımcıdır:

 Topuzlu olanakların verdiği zorluklar içinde temkinlidir. Tekniğe karşı değildir. Onun 

yaraına inanır. Ne ki, gönülde vardır da elde bulunmaz. Bu yüzden oğlunun büyük düşlerini 

sınırlamak ister. Ona bilgece gerçekleri anımsatır. Ama oğlu çözümü de sunar: 

 Topuzlu'nun toplumla uyuşmazlığına karşı, toplumu boşlamaması onun en önemli 

yanlarından birini gösterir bize. Molla Veli'yi önemsemez, ciddiye almaz. Ama yine de top-
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lumda bir yeri olduğunu bilir. Toplumun eğlencesi olmak istemez. Oğluna böyle bir girişim 

için izin verir. Doğru; kuyu kazılmalı, motor bağlanmalı, su akmalıdır. Ancak başlayan bir iş 

yarıda bırakılmamalıdır. Oğluna bu kuşkusunu sezdirir. Kendisi Molla Veli'nin ne oluğunu 

bilir bilmesine ya, toplumun böyle bir kişiye itibar etmesine de şaşar. Boş inançlara karşıdır: 

 Topuzlu'nun kişilik özellikleri birim birim konuşmalar içinde verilir. Neme lazımcı 

değildir Topuzlu. Yoksul, düşkün insanların, sahtekar bir Mollanın elinde sömürülmesine 

karşıdır. Hasta bir bebeğin hocanın okuması ile iyileşmeyeceğini pek iyi bilir. Erebiş' "Nasıl 

oldu sizin çocuk?" diye sorar. Gün görmüş Topuzlu ile Erebiş arasında şu konuşma geçer: 

 Sonuç Topuzlu'nun söylediği biçimde olmuş, çocuk ölmüştür. Sözünü dinletememiş-

tir. Ama ağlayıp sızlamalara karşı metindir. Yine çözümler gösterir. Yazgıya teslim 

olmamayı önerir. Çocuğun annesini "gine olur" diye teselli eder. "Ağlama sen. Daha çook 

olur." Parmakları ile kızın gözlerindeki yaşları siler. "Sil gözlerinin yaşını" diye seslenir. 

Sonra kendi sorununu açar: 

 Bu duygulu kesitte Topuzlu'nun içevrenine gireriz. Katı kabuğu içinde yumuşak, pırıl 

pırıl sevecen bir insan gizlidir. Hiç ağlamamıştır. Gözyaşlarını içine akıtmıştır. İlk kez 

çocuğu ölen bir gelini avutmak gereğini duyduğunda gözyaşları barajı çatlatıp sızarlar sanki. 

Topuzlu soyu yürümeyeceği için acılıdır, üzüntülüdür. Dünya kuruldu kurulalı var olan soyu 

oğlunda son bulacağı için yıkıktır. Kişinin soyunu sürdürme özlemini yoğun biçimde 

ruhunda taşır Topuzlu. Boş inançlara ve anlamsız törelere sığınmaz. Bu bakımdan eşi 

Halime'den ve öbür köylülerden ayrılır. Yanlış topraklarda gelişmiş bir ulu çınar gibi, yanı 

başında yetişmiş cılız bitkilerden ayrıdır. Çevre ile onun arasındaki uyumsuzluk da burda 

yatar. 

 Bu nedenle Topuzlu'nun toplumla uyuşmazlığı başlar. Sözgelimi Topuzlu soruna eşi 

Halime gibi bakmaz. Halime için bir kadın çocuk doğrumıyorsa, başka bir kadınla 

evlenilerek sorun çözülür. Kökende ilk evliliğin temelinde bir isteksizlik yatar. Osman, 

annesi Halime'nin isteği üzerine Fadime ile evlenmiştir. Osman'ın gönlünde yatan Zehra'yı 

almamıştır anası. Tüm olanlara karşın Osman yaşamından şikayetçi değildir. Ana Halime ise 

her şeyi ile tedirgindir. 

 Topuzlu ailesi böylesine bir çıkmaz içindedir. Ama Topuzlu kişi olarak yardımsever-

dir, dosttur. Başı sıkılanın yardımına koşar. Gara Memed'in öküzü hastalanmıştır. Topuzlu 

koşa koşa onun yetişmeye çalışır. O yaşta kurşun gibi gider. 
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 Oyun üç kişi (ya da topluluğun) ilişkisi ve çelişkileri üzerine kurulmuştur. Sağduyulu, 

saygın Topuzlu'nun karşısında hileci, yalancı Molla Veli yer alır. Köylüler ise iki arada bir 

derede kalmışlardır. Bir yandan Molla Veli'nin dinsel gücü altında ezilirler, öte yandan 

Topuzlu'yu severler ve saygı duyarlar. Kimileyin kimden yana olacaklarını kestiremezler. 

Topuzlu'nun en yakınlarını da bu kesimde ele almak gerekir. Sürekli bocalayan, yel ne yan-

dan gelirse o yana dönen, kararsız iyiniyetli insanlarıdır bunlar. İçlerinde yalnızca Topuzlu 

düşündüklerini açıkça söyler. Molla Veli'yi yüzyüze eleştirir. Ne ki, halk bu tartışmalarda 

genellikle yansızdır. Topuzlu'yu biraz alaylı, biraz bıyık altından gülerek dinlerler. Boş 

inançlara karşı Topuzlu'nun tavrı açıktır. Muska yazdığı çocuğun ölmesi üzerine Molla Veli 

ile tartışmaya girişir: 

 

 Oyunu yürüten iki karekterin dünya görüşleri böyle bir yalın konuşma içinde karşı-

laştırılır. Molla Veli, söylediği sözleri inkar eden, kurnaz bir dinadamı, Topuzlu tok sözlü 

bir halk adamıdır. Molla Veli'nin yalanlarını yüzüne vurmaktan çekinmez. Yıllar önce bir av 

kuşunu vurma ile başlayan çekişme, bir yerde iki ruhun çatışmasının su yüzüne çıkmasıdır. 

Oyunun birinci perdesi Yağmur duasına çıkma işlemi ile biter. Molla Veli En çok iki üç gün 

içinde yağmur yağacaına söz verir. İki bulut peydah olacaktır. 

 İkinci perdede Topuzlu ile Molla Veli arasındaki çatışmalar tümüyle yoğunluk 

kazanır. Birinci perdede atılan düğümler giderek daha da karmaşık durum almıştır. Gerçi 

Molla Veli'ye inanılmayacağı kimi olaylar ortaya koymuştur. Ama yine de bir ikircik vardır 

gönüllerde. Molla Veli, Topuzlu'ya karşı kendini iyi savunmuştur. Gerçi sağduyulu biri bu 

sözleri önemsemez, ama geleneksel köy toplumunda yabana atılır sözler değildir. Böylece 

asıl hesaplaşma ikinci perdede gelir. Yağmur duası sonuç vermemiştir. Günlerdir yağmur 

yağmamıştır. Molla Veli yağmur yağmamasını da toplumdaki günahkar bulunuşuna bağlar, 

dolaylı yoldan Topuzlu'yu suçlar. 

 Ama gökte en küçük bulut olmamasına karşın, Topuzlu (vücut ağrılarından) yağmur 

yağacağını bilir. Elinde şemsiye ile kahveye gelmiştir. Millet onu kahvede bu durumda gö-

rünce gülümser. Ama o emindir sonuçtan. Köylülerle bahse girer yağmur yağacağına. Molla 

Veli ise geri çekilmeye başlamıştır.  

 Başka bir ara düğüm olarak Topuzlu'nun soyu ve Osman'ın evliliği ele alanır. Fadime 

ile Osman arasında geçen konuşmada Osman da isteksiz gözükür çocuk edinmeye. Çocuk 
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sesinin kendisini deli ettiğini söyler. Zehra ile evlilik de düşünmez. Erebiş'in verdiği bilgiler 

de Molla Veli'nin başka bir yanını açığa çıkarır: 

 Bu gelişmeler olarken, yağmur yağmaya başlar. Giderek halk arasında Topuzlu'nun 

saygınlığı artar, Molla Veli'nin yıldızı ise tümden sönmeye yüz tutar. Topuzlu efsaneleşme 

sürecine girmiştir halk arasında. Molla Veli ile alay edilir. Artık o kimsenin önemsemediği 

bir moruktur. Öte yandan Topuzlu'nun gösterdiği kerametler, mucizeler anlatılır. Oyunda 

Topuzlu'nun konumu tam anlamıyle "Derviş uçmaz, müritleri uçurur" atasözünü anımsatır. 

Cüzdanı yitenin cüzdanını bulur. Kör Hasan'ın kavunlarını çalanı bulur. Topuzlu dede evliya 

olmuştur. Köylüler hediyeleri ile Dede'yi ziyarete gelmeye başlarlar. 

 İşin ilginç yanı Topuzlu da ses çıkarmaz böyle bir olaya. O da kendisinin söylence 

kahramanı olarak anılmasını ister. Ruhunda böyle bir özlem yatar. Molla Veli'yi tümden al-

tetmiştir. Molla Veli şimdi yenilginin verdiği saldırganlık içindedir. Ama Topuzlu Dede için 

önem taşımaz bu saldırılar. İçindeki son eski yarayı da gidermek ister. Molla Veli ile köy 

ortasında, halkın önünde silah atıcılığında yarışacaktır. Ama Molla Veli böyle bir yarıştan 

kaçınır. Artık gözü yeterince görmüyordur ve eli titriyordur. 

 Herkes yaşamından menmundur. Menmun olmayan tek kişi ise Topuzlu'nun eşi 

Halime'dir. Topuzlu kimi olayları çözmüştür, kimi söyledikleri çıkmıştır. Ama bunlar hep 

böyle sürüp gidecek midir? Yarın bir aksama olursa, ne olacaktır? Hele Topuzlu gibi onu-

runa düşkün bir kişi ne yapmaz? Daha önce bir kuşu vuramama gibi bir söylentiye daya-

namamış, böylesi basit bir olayı büyük bir sorun yapmıştır. 

 Topuzlu Dede, zamanın geldiğini iyi anlar. Bir yaşamı gereği gibi yiğitçe yaşamıştır. 

Soyunun kalıcılığı ise kuşkuludur. Böyle bir ortamda artık zamanın geldiğine inanır. İçinden 

gelen bir sesin cuma günü öleceğini söyler. Son perde bu olay üzerine kuruludur. Sapa 

sağlam Topuzlu dede gerçekten ölecek midir? fiimdiye dek her şeyi bilen bir evliya yanıla-

cak mıdır? 

 Topuzlu'nun bu konumu yine bir atasözünü anımsatır: El içinde vasiyet ettik, ölmez-

sek olmaz! Topuzlu Dede de el içinde öleceğini söylemiştir. Bununla da yetinmemiş, ölü-

sünü kaldıracak hocaya haber yollamıştır. Molla Veli'nin ölüsüne gelmesini istemez. 

Ölüsünü komşu köyden başka bir hocanın kaldırmasını ister. 

 Başta muhtar olmak üzere köylüler başka bir sıkıntı ve kuşku içinedirler. Bir yandan 

sevdikleri dedenin ölmesini istemezler, bir yandan da o bir ermiştir. Öleceğini söylemiştir ve 
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ölmesi gerekir. Üçüncü perdede ele alınan gerilem böylesine bir çelişkiler ve değerler yu-

mağıdır. Molla Veli için ise bir kez yanılması yeter Topuzlu Dede'nin. Bu yüzden gidip yal-

varır. O tartışma konusu olan kuşu da Topuzlu'nun vurduğunu söyler. Bunu halka da açık-

layacaktır. Yeter ki, Topuzlu şu ölüm sevdasından dönsün! Topuzlu tüm inatlarını yerine ge-

tirmiştir, ama yine de dönmez sözünden. Cuma günü ölecektir. Eşini iyi tanıyan Halime ile 

oğlu Osman arasında şu konuşmalar geçer: 

 

 

 Oyunun sonunu belirleyen konuşmalardır bunlar. Başlangıçta atılan düğümler bir bir 

çözülür. Hep belirsiz bir kuşku olarak değinilen Osman'ın çocuğunun olmaması ele alınır. 

Halime ana içindeki duyguları dışarı vurur: Topuzlu inattır. O ölmeyi kafasına koymuştur ve 

bunu yapar. Ancak ona çok sevindirici bir muştu verilirse bu düşüncesinden dönebilir. Bu 

muştu ise oğlunun Zehra ile evlenmesi ve Topuzlu'nun soyunun yaşaması olabilir. Osmanı 

buna razı etmeye çalışır ki Osman içine gizlediği öne önemli sırrı açıklamak durumunda 

kalır: Çocuğu olmamasında en büyük eksik kendisindedir. Askerde bir hastalık bulaşmıştır. 

 Topuzlu'nun ölümü ile oğlu Osman'ın kazdığı kuyu arasında da bir bağlantı kurulmuş-

tur oyunda. Yazar, oyunun başında attığı tüm düğümleri oyunun sonunda çözer. Bir yandan 

Molla Veli'nin tüm yalanları, düzenleri, halkın boş inançları sergilenirken, yeni değerlerin 

neler üzerinde yükseldiği gösterilir. Topuzlu cuma günü eşi ile şöyle konuşur: 

 Topuzlu'nun son sözü "Hasta felan değilim... Ayak yoluna gidiyorum" biçiminde olur. 

Osman'ın kazdığı kuyuya atıp yaşamına son verir Topuzlu. Topuzlu yaşamına son verirken, 

söylencesini yaşatmıştır. O "Ayak yoluna gidiyorum" değil, "Allah yoluna gidiyorum" 

demiştir! Topuzlu'nun mezarı evliya mezarı olur. Her sorunu olan oraya koşur. Molla Veli 

köyü bırakıp giderken yeni bir boşinanç yaratılmıştır. İnsan kendi değerlerine tutsak olmuş-

tur. 

 Yazar Hidayet Sayın'ın oyunu tüm bu konumu ile ilginç bir kara güldürü özelliğini 

taşır. Baştan sona boşinançlar eleştirilir. Anlamsız törelerin yanlışlığı verilir. İşin ilginç 

yanı, oyunda bu değerleri yıkınlar da aynı değerlere sarılıp ayakta kalmaya çalışırlar. 
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 2. 6. YOLKARDEfiLİ⁄İ TÖRESİ 
  

 1970'li yıllara doğru, tiyatromuz, kimi tarihsel olayların yanı sıra Alevi törelerini de 

içeren konulara el atmaya başlamıştır. Pir Sultan Abdal, fieyh Bedrettin gibi yaşamış, 

yaşamı söylencesel değer kazanmış kişilerin yaşamöyküleri oyunlaştırılmaya başlanmıştır. 

Bu oyunlar ister istemez  Alevi törelerinin ele alınmasını zorunlu kılmıştır. Gerçekte 

Alevilik devlet düzeninin dışında kalmıştır. Kapalı toplum özelliği gösterir ve denetiminin 

dışında kalır. Toplumdaki yaptırım gücünü dinsel ilkelerle birleşmiş, toplumsal özdenetim 

gücünden alır. Tüm dinsel ilkeler birbiri ile ilintilidir. Bu yüzden "Yolkardeşliği" başlığı 

altında ele alacağımız töreler, bütünü içinde Alevi töre ve törenleridir. Tiyatromuzda bu 

ögelere -yukarda da söylediğimiz gibi- tarihsel kişilerin yaşam ekseninde yer verilir. 

Gerçekte Alevi tören ve törenleri ile Türk Tiyatrosu Cumhuriyetten önce tanışır. 

Musahipzade Celal, "Mum Söndü" oyununda doğrudan bu törenleri konu edinmiştir. 

Cumhuriyet dönemi tiyatrosunda ise bu töre ve törenlere ilgi oldukça geç başlar. En özgün 

oyun olarak Pir Sultan Abdal oyunun örnek gösterebiliriz. Düzene karşı verilen ekonomik 

savaş törelerle birleşir, insan ilişkilerini bağlar bu oyunda. Bizce oyundaki töre yol 

kardeşliği olayıdır. 

    Yolkardeşliği Aleviliğin en özgün dayanışma kurumudur. Genelde Kızılbaş Alevilerde 

yolkardeşliği vardır. Bu bakımdan Kızılbaşlık Bektaşilikten ayrılır. Bektaşilikte kardeşlik 

kurumu bulunmaz. Yolkardeşliği iki erkeğin dolayısı ile iki ailenin akrabalığıdır.  

 Yolkardeşliği kurumu gerçekte Eski Türk töresinin Müslüman giysisine bürünerek 

yaşayan bir biçimidir. Orta Asya kökenlidir. Musahiplik adı altında İslami bir görüntü ka-

zanmıştır. Ancak musahiplik ya da yolkardeşliği kurumu, Arap ülkelerinde bulunmaz. 

Yalnız Aleviliğe özgüdür. Yolkardeşliğinin kimi izleri ile Orta Asya'da karşılaşılır. Divan-ü 

Lugat-it Türk'te "biste" diye bir sözcük geçer. Sözcük Sogutçadır. Bu sözcük esnaf 

kardeşliğini karşılar. Sogutlar İç-Asya'nın en eski tüccar halklarındandır. Hint-Avrupa 

kökenli olup Farslara yakındır. Esnaf arasında dayanışmayı sağlayan bu kurum Türkler 

arasında yayılır. fiamanlık içinde dinsel bir işlev kazanır. Türklerin Anadolu'ya yayılmaları 

sırasında savaşçı gaziler aracılığı ile Anadolu'ya taşınır. Savaşçı gaziler arasında sonradan 
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kazanılan kardeşlik kurumu olarak işlevini sürdürür. Daha sonra Ahilikte esnaf, usta 

dayanışması biçiminde yaşar. Alevilikte ise dinsel işlevi ile ayakta kalır. Aleviliğe Ahilik 

üzerinden geçmesi söz konusudur. Çünkü Ahilerin piri Ahi Evran ile fieyh Edibali yolkar-

deşidir. Hacı Bektaş dergahı aracılığı ile Aleviliğe girmiş olabilir. Ancak Alevilik doğrudan 

eski dinin bu kurumunu sürdürebilir. 

 Bütün tarikatlarda olduğu gibi, Ahilerin Muhammet'e ve onun soyuna saygıları son-

suzdur. Ali'ye yürekten bağlılardır. Füttühatname adlı gizli dinsel törenlerinde Ali'ni baş 

olduğunu kabul ederler. İbni Batuta, Ahilerin sosyal ve ve ekonomik örgütlenmesinden 

büyük saygı ve heyecanla söz eder. Ahiler Anadolu'yu türkleştirmek için gerekli sosyal ve 

ekonomik varlığa dayanma gereksinimini çok önceden sezmişlerdir. Kooperatifçiliğin ilk 

büyük örneğini verirler. Tarım ve sanayinin bütün dallarında pir, nakip, yiğitbaş, usta, zırak 

gibi emek ve alınteri düzeni olan loncada birleşirler. Bugünkü sendikacılığın gerçekleşmiş 

amaçları orada çözüme bağlanır. Selçukluların en görkemli dönemlerinde bile, Ahiler 

kentlerin yönetimini ellerine alacak ölçüde, etkinlik gösterirler. Böylelikle Türkçülük ve 

Bektaşiliğin çıkışında, birer manevi kaynak olurlar. Ahilikte, yiğitçe yardımseverlik ve soylu 

insanlığın yol yordamı Türkçe olarak ortaya konur. Esnaf ve zenaatçı örgütlerinin örgütlerini 

uyması gereken kuralları Fütüvvetname adlı bir eserde toplanır. Ahi fütüvvet erenlerinin 16 

inanç kuralı, Bektaşi meydanlarının da temel ilkeleri olur71.  

 Azınlık toplumu, bir de kendi içinde parçalanmaya dayanamaz. Toplumcu, toplayıcı 

bir değerler bütünüdür. Aleviliğin ahlak ilkeleri. Onları bozun toplum içinde tutunamaz; 

düşkün sayılır, hemen toplum dışına atılır. Ya belli bir zaman ya da tümden kimse onun 

yanına varmaz, onunla görüşüp konuşmaz. 

 Kızılbaşlık bu değerlere, sınırlı bir ekonomik yardımlaşma, dayanışma da eklemiş, 

bunu din törenlerinin ayrılmaz bir parçası yapmıştır. Bu dayanışma kurumunun adı 

Musahiplik ya da Yolkardaşlığıdır. Her Alevi, hak yoluna girmeden önce bir yol kardaşı 

seçecektir. Yol akrdaşları birbirine paralarını alıp verirken paralarını saymamalıdır. 

Yolkardaşının malı birbirine helaldir. Biri yoksul düşerse öteki elinden tutacaktır. Birinin işi 

bozulsa öteki yardıma koşacaktır. Biri anaparasını kaybetse öteki öz parasını onunula 

bölüşecektir . 

 
71Cemal Kutay: Müslüman Kardeşler Hareketi, İstanbul 1977, s. 215. 
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 Başlangıçtan beri ayaklanma geleneğine dayanan Alevi eylemi bu arada acılarını 

yansıtan büyük ozanlar yetiştirir.  Pir Sultan Abdal bu ozanların en özgün örneğidir. 

 Pir Sultan Abdal'ın yaşamöyküsünü ilk olarak Erol Toy oyunlaştırır72. 1967de üç ti-

yatro dönemi arka arkaya Ankara Halk oyuncularınca oynanır. Oyun Anadolu'nun çeşitli 

kentlerinde yinelenir. Oyunu yöneten Umur Burgay 1968-1969 döneminin en başarılı yö-

netmeni olarak Asaf Çiğiltepe ödülünü kazanır. Pir Sultan rolünü canlandıran Tuncer 

Necmioğlu ise 1967-1968 tiyatro döneminin en başarılı oyuncu ödülünü kazanır73. Oyun, 

halk kesiminde büyük ilgi uyandırır. Kimi kentlerde oynanışına devlet engel olma eğilimi 

gösterir74. 

 Pir Sultan Abdal, konusunu on altıncı yüzyılda yaşamış olan ünlü halk ozanının yaşa-

mından alır. İki bölümlü, türkülü bir halk oyunu olarak sunulur75. 

 Yazar Erol Toy, oyununun o güne değin Pir Sultan üzerinde billinen bilgi, deyiş ve 

söylenceler üzerine kurar. Anadolu'da yıllardır kırsal kesimde yaşayan Alevi kesimin konuya 

ilgisi nedeniyle aynı konu daha sonra Türkiye'de ve Almanya'da değişik oyuncu top-

luluklarınca çok kez oynanır. Ancak gerek Erol Toy, gerekse daha sonra Pir Sultan Abdal'ın 

yaşam öyküsünü oyunlaştıran yazarların tümünde kimi yanlışlar birbirini izler. Bu iki ne-

denden kaynaklanır: Yazarların Alevi çevreden gelmeyişi ve dömenin bilgilerinin 1940'lı 

yıllara dayanması. Söz gelimi daha sonraki dönemde aynı konuyu işleyen Zeki Büyüktanır' 

da da benzer yorum ve tarih yanlışları izlenir76. 

 Erol Toy'un oyununa dönelim: Yazar, Sultan Süleyman dönemindeki halk ayaklan-

maları hakkındaki bilgilerden yola çıkar. Çağın ekonomik düzeni üzerine bilgileri oyuna 

serpiştirir. Bu gereçleri kendi toplumcu görüşlerine tiyatro sanatının gereğine göre biçim-

lendirir. Seçim, yorum, vurgulamasında özgür davranır. 

 Tarihsel gereçten yaralanan her sanatçı, ürününü yaratırken bu gereci kullanmakta 

özgürdür. İstediği elemeyi, istediği kurguyu yapmak ister. Bu, öncelikle tarihsel olayın belli 

 
72Erol Toy: Pir Sultan Abdal, İzlem y., Ankara 1970. 
73Sevda Şener: Pir Sultan Oyunu Üzerine Bir İnceleme, A.Ü. D.T.C.F. Tiyatro Araştırmaları, 
Ankara 1971, s. 11. 
74Mehmet Kemal: Şairler Dövüşür, Çağdaş y.,  İstanbul 1985, s. 175. 
75Halk Oyuncuları Yayın Organı, Kasım 1969, Sayı 1. 
76Zeki Büyüktanır: Pir Sultan Abdal (Basılmamış oyun) 



69 

bir yönde yorumlanışından ileri gelir. Ayrıca yazar sanatının kendine özgü kurallarına da 

uymak uymak zorundadır. Kendini tarihe karşı değil, sanatına karşı sorumlu sayar. Bununla 

birlikte, oyun yazarı, seyircinin o tarihsel konu hakkındaki ön bilgisini, ön yargısını büsbü-

tün hesaba katmazlık da edemez. Biçimlerde, yorumda, değiştirme, çıkarma ve katkıda bu-

lunmada ne ölçüde özgür olursa olsun, bilinen gerçeklerden, özellikle bu bilgi yakın tarihe 

dayanıyorsa , ayrıldığı zaman seyirci gerçekler adına tedirgin etmek tehlikesi ile karşı karşı-

yadır. Böylece malzeme sınırlayıcı bir önkoşul olarak kendi gerçeğini yazara kabul 

ettirmeğe çalışır. Bunun yanı sıra yalnız tiyatro değil, tüm sanatlarda gerecin, bimi 

ietkileyici niteliğini de göz önünde tutmak gerekir. Tarihsel olsun olmasın, her çeşit gerece 

sanatçının ön koşullarından biridir. 

 Halk ozanı Pir Sultan Abdal'ın katıldığı ayaklanma eyleninin niteliği şöyle özetlenebi-

lir:  

 Yazar Toy, Pir Sultan Abdal'ın son dönemde ortaya çıkan bu bilgiler ışığında değer-

lendiremiyor. Pir Sultan Abdal gibi, yaşamına daha çok deyişlerinde yansıtan ozanın 1940'lı 

yılardaki söylencelere dayanan yorumlardan yola çıkıyor. Bu konudaki ilk kaynak oldukça 

eski bir geçmişe dayanıyor77. Abdülbaki Gölpınarlı ile Pertev Naili Boratav'ın halk 

arasından derledikleri söylence ile en büyük gereci sunuyor78.  

 Söylence ve tarihsel verilere göre, Pir Sultan Abdal, 16. yüzyılda yaşamış Alevi-

Kızılbaş ozandır. Deyişlerinde Adının Haydar olduğunu ve kökeninin Yemen'e dayandığını 

söyler. Sivas'ın Yıldızeli ilçesine bağlı Banaz Köyün'de doğar. Üç oğlu bir kızı olur. Sivas 

valisi Hızır Paşa'nın buyruğu ile asılır. 

 Hızır Paşa'nın Pir Sultan ile ilişkisi de söylenceye dayanır. Buna göre Hızır Paşa, 

Sivas'ın Sofular köyünde doğar. Pir Sultan'ın adını duyup Banaz'a gelir. Pir'den nasip alır. 

Onun ilkin azap"ı (hizmetkari) sonra müridi olur. Kapısında yedi yıl hizmet görür. 

Günlerden bir gün, pirine: 

 "Bana himmet et de bir makama geçeyim" der. Pir Sultan: 

 "Hızır, sana himmet ederim, büyük bir adam olursun, sonunda gelip beni asarsın!" 

der. 

 
77Saadettin Nüzhet: 17. Asır Şairlerinden Pir Sultan Abdal, İstanbul 1929. 
78Abdülbaki Gölpınarlı ve Pertev Naili Boratav: Pir Sultan Abdal, DTCF y., Ankara 1943. 
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 Hızır, Pir Sultan'ın himmetiyle orada ilerler. Paşa olur. Sivas'a vali gelir. Yok yoksul 

halkı ezmeye, haram yemeye, namus gözetmemeye başlar. 

 Sivas'ta bir Kara-Kadı, bir de Sarı Kadı vardır. İkisi de haram yer. Bunun üzerine, 

Pir Sultan, köpeklerine Kara-Kadı, Sarı Kadı adlarını kor. Bunu duyan kadılar, Pir Sultan'ı 

Sivas'a getirip sorguya çekerler. Pir Sultan: 

 "Evet, benim köpeklerim sizden iyidir; siz haram yersiniz. benim itlerim haram 

yemez." der. 

 "Nereden biliyorsun?" diye sorarlar. 

 "İsterseniz deneyelim" diye karşılık verir. 

 fiehrin hacıları hocaları toplanır. Gizlice bir kap haram, bir kap helal yemek 

hazırlarlar. Kadılar oturup haram yemeği yerler. Bu kez köpekler getirilir. Köpekler, haram 

yemeği bırakır, helal yemeği yerler. Bunu gözleriyle gören hacılar, hocalar: 

 "İyi köpek kötü kadıdan üstündür" derler. 

 Bunun üzerine Pir Sultan kadıları yeren bir deyiş söyler. 

 Hızır Paşa'nın buyruğu üzerine, koca başlı Kör Müftü, fiah'ın adını anmayı yasak 

eden, anaların dilinin kesiyip öldürüleceği bildiren bir "fetva" verir. Pir Sultan Abdal, bu 

fetvayı dinlemez. Nereye gitse "ala gözlü" şahını över. Onun yolunda ölümü göze aldığını 

bildirir. Bunu duyan Hızır Paşa, Pir Sultan'ı Sivas'a çağırır. Eski fieyhine ilkin saygı göste-

rir. Ona güzel yemekler sunar. Pir Sultan bunları yemez. Paşa, nedenini sorunca, Pir 

Sultan: 

 "Sen yoldan çıktın, haram yedin, yetimlerin ahını aldın, bu haram yemekleri ben değil 

köpeklerim bile yemez" der. Pencereden seslenip, Banaz'daki köpeklerini çağırır. Yemekleri 

köpekler de yemez.Buna kızan Hızır Paşa, Pir Sultan'ı Sivas'ın Toprak Kalesine atar. Ne de 

olsa eski şeyhi olduğu için kıymak istemez. Bir süre sonra huzuruna çağırtır. İçinde fiah adı 

gaçmeyen üç deyiş söylerse bağışlayacağını bildirir. Pir Sultan Abdal söylediği üç deyişte 

de, baştan sona fiah'ı anar. Hızır Paşa büsbütün öfkelenir. fieyhin asılmasını buyurur. 

Sivas'ta Keçi-bulan denen yerde darağacı kurulur. Pir Sultan asılmağa giderken, çoluk ço-

cuğunun yas tutmamasını dileyen bir deyiş söyler. 

 Hızır Paşa bir buyruk daha verir. Pir Sultan asılırken halkın taşlamasını ister. 

Taşlamayanların öldürüleceğini bildirir. Pir Sultan'ın musahibi Ali Baba buyruğauymak zo-

runda kalır. Ancak taş atmaya kıyamaz, gül atar. Pir Sultan asıl kendisini bu gülün yara-
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ladığını bildiren son deyişini söyler. 

 Ertesi sabah halk kahvede toplanır. İçlerinden biri: 

 "Hızır Paşa bu gece Pir Sultan'ı astırdı" der. Bir başkası: 

 "Olamaz, ben onu bu sabah Koçhisar yolunda, Seyfe-beli'nde gördüm" der. Bir 

üçüncüsü: 

 "Malatya yolunda, kardeşler gediğinde gördüm" diye karşı çıkar. Bir dördüncüsü: 

 "Yeni-han yolunda, fiahna-gediğinde" gördüğünü söyler. Beşinc kişi: 

 "Tavra bağazında" karşılaştığını bildirir. 

 Topluca, darağacının bulunduğu yere giderler. Bakarlar ki, darağacında Pir Sultan-

'ın hırkasıı asılı duruyor, kendisi yok. 

 Darağacından inip yola düzülen Pir Sultan'ın peşine aseler düşer. Onu yakalamak 

isterler. O sırada Kızılırmak köprüsünün öte başına geçen Pir Sultan: 

 "Eğil köprü" der. Köprü eğilir, suya batar. Irmağın beri yakasında kalan asesler bir 

şey yapamadan geri dönerler. 

 Pir Sultan Abdal doğruca Horasan'a gider. fiahın huzuruna çıkıp iki deme söyler. 

Oradan Erdebil'e gidip, ölür, orada gömülür. 

 

 Bu söylenceden yola çıkan yazar Toy, Pir Sultan'ı bir ayaklanma eyleminin yöneticisi 

olarak ele alır. Olayı inancı uğruna baskıya karşı başkaldırma temeline oturtur.  

 Olay üç ana kişilik üzerine kurulur. Pir Sultan Abdal, Hızır Paşa ve Ali Baba. Bu kişi-

lerin başat özellikleri birer özgün tipleri sergilemeleridir. Pir Sultan, inandığı doğrulardan 

ödün vermeyen, bu uğurda ölüme giden bir kahramandır. Buna karşılık Hızır Paşa, Pir 

Sultan'ın ocağında yetişmiş, onun ekmeğini yiyerek büyümüş bir zalimdir. Osmanlı'ya sa-

tılmıştır. Ali Baba, ise Pir Sultan Abdal'la sonsuza dek kardeşlik yemini etmiş ama sıkıyı gö-

rünce andını sındırmış bir dönektir. Böylece olay mazlum, zalim, dönek üçgeni içinde dö-

nen bir kurguda sunulur. 

 Prof. Dr. Sevda fiener79 oyun üzerine yazdığı bir incelememede oyun tekniği açısın-

dan değerllendirir. Prof. Dr. Sevda fiener'in görüşlerine de göz önünde tutarak oyunu, töreler 

açısından şu biçimde ele alabiliriz: 

 
79Sevda Şener: "Pir Sultan Abdal Oyunu Üzerine Bir İnceleme", Ankara Üniversitesi Dil ve Tarih 

Coğrafya Fakültesi Tiyatro Araştırmaları Dergisi, Ankara 1971, s. 11-27. 
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 Oyunun ilk tablosu Alevi dergahında, ikinci tablosu küçük bir köy alanında, üçüncü 

ve beşinci tabloları  Sivas'taki kadılar divanında, dördüncü tablosu Hızır Paşa'nın konağında 

, son tablosu ise Sivas'ta Pir Sultan'ın asıldığı yerde geçer. Bu dize süresince Pir Sultan'ın 

yaşantısını, Dergaha pir oluşundan, çevresindeki Devlet güçleri ile kavgaya girişmesine, 

eylemini köye ve kente uzatmasına , orada ölümüne dek izlemiş oluruz. 

 İlk tabloda tanıtılan Pir Sultan, Haydar adında, Yıldızeli Dergahının müritlerinden 

biridir. Deyişlerinin güzelliği ile Dergahın Pirinin kızı Ballıhan'ın ilgisini çeker. Pire damat 

olur ve erdemleri ile o postu devralır. Artık Pir Sultan olan Haydar Can, yalnız darda 

kalanlara öğüt vermekle yetinme; onların yardımlarına koşar. Yoksulun, güçsüzün hakkını 

arar. Ağır vergilerle, faizcilerin sömürüsü ile ezilen köylüye direnmesini, hakkını 

korumasını salık verir. Bu arada Pir Sultan'ın müritlerinden Hızır, Osmanlı yönetimini içten 

düzeltmek umudu, belki de gizli bir iktidar tutkusu ile, İstanbul'a gitmek ister. Pir Sultan bu 

girişimden heç de umutlu değildir. İstemeyerek Hızır'ın gitmesine izin verir. Pir Sultan ise, 

kötüye kul olmamak yolunda köylüyü desteklemek üzere Sivas'a doğru yola koyulmak ister. 

Eşi Ballıhan kuşkuludur: 

 

  

 Yazarın sunduğu bu tabloda, yazarın Alevi çevreyi tanımamasından kaynaklanan kimi 

yanlışlar açıkça sezilir. Gerçi Ballıhan'ın kadınsı sezgileri ve kuşkuları yerindedir. Ancak, 

yazar, Pir Sultan'ı açıkça bir hesap sormaya yollar Sivas'a oysa gerek tarihsel gerçekler, 

gerekse Alevi töresinde bu sözkonusu değildir. Çünkü devletle Aleviliğin ilişkisi hemen hiç 

böyle yüzleşme biçimide değildir.  

 İkinci Tablonun dört sahnesinde de köylünün düzene karşı saldırışları anlatılır. Önce 

tefeci Bağos'a, sonra Aşarcıya, daha sonra Molla'ya, en sonra da Asesler'e karşı hakkını 

savunur köylü. 

 Oyunun ikinci bölümü dört tabloyu içerir. Tüm tablolarda kurulu düzeni temsil eden 

devlet yönetimi ile ilgili kişilerin serimi ve taşlaması yapılır. Bu kişiler yönetici kurumların 

yozlaşmış olduğunu belirtecek biçimde canlandırılmıştır. Kadılar yargı kurumunu, Molla din 

kurumunu, Boğos tefeciliği, Asesler orduyu, Hızır Paşa merkezdeki yönetimi temsil ederler. 

Her tabloda Pir Sultan'ın bu kurum temsilcileri ile ayrı ayrı çatışmasına tanık oluruz. 

Köylünün ayaklanmasından Pir Sultan Abdal sorumlu tutulur. "Halkın içine nifak sokuyor" 
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gerekçesiyle İstanbul'dan yardım istenir. İşin aslını anlamak üzere merkezden yollanan Hızır 

Paşa, vaktiyle Pir Sultan'ın müritlerindendir. Osmanlı düzenini içten düzeltmek üzere 

İstanbul'a giden Hızır'dan başkası değildir. Çok değişmiş, semirmiş, kurulu düzene ayak uy-

durmuştur. Eski yeminlerini de unutmuş görünür. Önce eski pirine saygı gösterir. Ancak 

onun vakur, uzlaşmaz tutumu, toksözlülüğü karşısında öfkelenir. Çevresindekiler de yön-

lendirmesi ile ozanı tutuklatır. Pir Sultan, tutuklu iken de deyişleri ile halkı etkisi altında tu-

tar. Bu durumdan ürken tüm çıkarcılar, ozanı ölüdrtmesi için Hızır Paşa'yı sıkıştırırlar. Oysa 

bu arada Padişah Kanuni Süleyman ölmüş, yeni Padişahın tahta çıkması ile, töreye uygun 

olarak, tüm suçlular bağışlanmıştır. Pir Sultan'ın yeniden tutuklanması için bir düzen 

gerekir. Halka "fiah" adının anmanın yasaklandığı, sanki bir Padişah buyruğu imiş gibi, 

duyurulur. Pir Sultan düzeni sezer ve bu oyuna bile isteye isteye, ayağı ile gelir. Her iki 

dizesinde, her dörtlüğünde "fiah" sözü geçen üç deyişini Sivas'ın ileri gelenlerine sonuna dek 

okur. Bu deyişlerde tüm kötülükleri, tüm haksızlıkları fiah'a haykırır.Bu davranışı ile 

ölümünü hazırladığını, ölümü ile halkı daha çok etkilemeyi başaracaığını bilir. Ölümünün 

halkın diline destan olacağını, karatoprağa üstün geleceğini bildirir. 

 Pir Sultan Abdal, buyruk gereğince asılacaktır. Kimliği halka açıklanmadan, darağacı-

nın bulunduğu meydana getirilir. Önce taşlatılır. Ozan ilmiği boyunan kendi takar... 

 Oyunun sonunda Kurtuluş Savaşı'ndan bir tablo ile düşmana karşı Milis güçlerinin, 

günümüzden bir tabloyla tefeciliğe ve toprak ağalığına karşı köylünün, yabancılara yapılan 

anlaşmalara karşı da gençliğin direnişi yansıtılır80.  

 

 Yazar elden geldiğince oyununda tarihsel gerçeklere ve söylencelere bağlı kalır. 

Sevda fiener bu ögeleri şöyle sıralar81: "Pir Sultan'ın asıl adının Haydar oluşu, Banaz'lı 

olması, Alevi Dergahının Pir'i olması, üç oğlu, bir kızı bulunuşu, Sultan Süleyman devrinde 

bir halk ayaklanmasına öncülük etmesi, Sivas'ta iki kadı ile çatışması (Karakadı, Sarıkadı), 

İstanbul'dan ayaklanamıy bastırmak üzere bir Hızır Paşa'nın gönderilmesi, bu Hızır Paşa'nın 

Pir Sultan'ın eski müretlerinden olması, Pir Sultan'ın asılmadan önce halka taşlattırılması ve 

taş atmak istemeyen bir müridinin Aseslerin zorlaması ile ona bir gül atması, Pir Sultan'ın, 

 
80Sevda Şener: y. a. g. y., s. 15. 
81Sevda Şener: y. a. g. y., s. 15. 
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  fiu ellerin taşı hiç bana değmez, 

  İlle dostun gülü yaralar beni... 

 

diyerek üzüntüsünü belirtmesi ve idamı. Ayrıca sahneye koyucu idam sahnesinde üç idamı 

bir arada göstermek yolu ile Pir Sultan'ın öldürüldükten sonra üç ayrı yerde görüldüğü yo-

lundaki efsaneyi anamsatmış. Pir Sultan'ı oynayan oyuncunun asılma sahnesinden sonra 

sahne önüne gelişi ile, halkın büyük kişilerin öldükten sonra dirildiği inancını belirtmiştir." 

 Yazar ouyda şöyle bir yorum getirir: Orta ve Doğu Anadolu'da on beş ve on altıncı 

yüzyıllarda yer alan Alevi ayaklanmalarının asıl nedeni ekonomiktir. Türkmen köylüsünün 

ağır vergiler altında ezilmesi, azınlıkların faizcilikle halkı sömürmesi, devlet memurlarının 

tefecilerle iş birliği yapması, yönetimin bozukluğu, adaletsizlik, ordunun bu bozuk düzenin 

baskı aracı olarak kullanılması gibi gerçekler halkı ayaklanmaya itmiştir82. 

 Yazarın bu yorumuna karşılık, dönemin Osmanlı kaynakları Alavi ayaklanmalarını 

salt İran politikası ile yürütülen mezhep çatışması olarak  gösterirler. Osmanlı kaynaklarına 

göre, fiah Tahmasp'ın Doğu Anadolu'da yürüttüğü yayılma eylemini ile Alevi ayaklanmaları 

arasında doğrudan bağlantı vardır. Ayaklanma, Sah Tahmasp'ın güçleri ile birleşip Osmanlı 

yönetimine son verme amacına yöneliktir. Pir Sultan'ın deyişlerinde geçen "fiah" sözcüğü de 

Alevilerin kutsal kişisi Ali'yi ya da İran fiahını karşılar. Oysa Erol Toy'un oyununda bu, 

gösterge açıkça belirtilmez. Ozanın Osmanlı padişahından yakınması izlenimini uyandırır. 

 Yazar böyle bir yoruma gitmekle gerçeklerden büsbütün uzaklaşmış sayılabilir mi? Bu 

soruya hem evet hem de hayır biçiminde yanıt vermek en doğrusu olur kanımızca. Yazarın 

ayaklanmaların gerçek nedenini ekonomik bunalıma bağlması doğrudur. Özellikle son yıl-

larda Pir Sultan ve Alevilik üzerine yapılan araştırmalar ayaklanmanın ekonomik 

nedenlerini ortaya koymuştur. Ömer Lütfi Barkan83, Osmanlıda Toprak Düzeni'nin on 

altıncı yüzyılın ikinci yasında bozulmaya başladığını söyler. Dr. Muzaffer Sencer84 de aynı 

olayı doğrular. Yazarın çeşitli kaynaklardan yararlanarak yaptığı açıklama şöyledir: Batı 

 
82Sevda Şener: y. a. g. y. s. 15. 
83Ömer Lütfi Barkan: Türkiye'de Toprak Meselesi, Gözlem y., İstanbul 1980, Bu değerli 
incelemenin pek çok yerinde Rumeli ve Anadolu'da Osmanlı toprak düzenin bozulduğu gösterilir.  
84Muzaffer Sencer: Osmanlı Toplum Yapısı, Ant y., İstanbul 1969. 



75 

kapitalizminin gelişmesi sonucu Osmanlı İmparatorluğu Avrupa'nın hammadde kaynağı ve 

üretilmiş eşya pazarı durumuna gelmiştir. Bu yüzden ve savaşların büyük harcamalara yol 

açması nedeniyle giderler artmıştır, gelir azalmıştır. Osmanlı Devleti iç kaynaklara 

yönelerek, özellikle köylünün vergilerini artırarak ya da vergi toplama yollarını değiştirerek 

bütçesini dengelemek yoluna gitmiştir: 

 "İşte bu amaçla başvurulan ve vergilerin peşin bir para karşılığında belli kimselere 

bırakılması anlamına gelen iltizam sistemi bir yandan toprakların bir spekülasyon konusu 

olarak özellikle tefeci servetlerin yatırım alanı olmasına, öte yandan artan devlet giderlerini 

taşıyan köylünün giderek yoksullaşmasına varmıştır."85 

 "Bu dönemde şehirlerde üretim kredilerinin normal koşullarla sağlanabilmesine kar-

şılık, tefecilik servetinin köylerdeki etkisi derin olmuştur. Gerçekten, bu sıralardaki tefecilik 

şekilleri , ürünü tarladayken satın almak (selem) şeklindeki kredi avansları, alınan borcun 

faizi ile birlikte bütünüyle ödenmesinden sonra geri alınmak üzere yapılan bağ ve bahçenin 

rehin kaldığı sürece eski sahibi tarafından borcu veren hesabına ortakçılıkla işlenmesi yü-

kümlülüğünü veren "murabaha" sözleşmesi gibi yollarla yapılan "ikraz"lardır. Bunların ço-

ğunluk yüksek faiz hadleri yüzünden ödenmesi imkansız olmuştur."86 

  

 Yukardaki toplumbilimcilerin verdikleri Osmanlı toplum yapısı ve toplum düzeni ile 

bilgiler yanında son yıllarda Alevilik ve Pir Sultan'ın yaşamı üzerine yapılan araştırmalarda  

soruna yeni boyutlar getrimiştir. Pir Sultan'ın yaşamına İlhan Başgöz87 ve Mehmet 

Bayrak'ın araştırmaları yeni bilgiler vermektedir. 

 Başgöz ve Bayrak'ın verdiği bilgiler, Sencer'in savları ile örtüşür. Sencer aynı kaynak-

lara dayanarak Osmanlı toplum yapısındaki olumsuz değişimlerin on altıncı yüzyılın ikinci 

yarısında başladığını bildirir. Kimi tarihçilerin "miri" toprak rejimindeki çözülmenin ve ilke-

lere aykırılığın daha Kanuni 'nin son yıllarında başladığını belirtirler. Bu konuda Başveriz 

Rüstem Paşa'yı (ö. 1560) sorumlu tutarlar. Sencer'e göre, Celali ayaklanmalarının ardında 

yatan da bu ekonomik düzen bozulmasıdır. Yeni bilgilerin ışığı altında Pir Sultan olayının 

ortamı şu biçimdedir: 

 
85Muzaffer Sencer: y. a. g. e., s. 299-300. 
86Muzaffer Sencer: y. a. g. e., s. 295. 
87İlhan Başgöz: Pir Sultan Abdal, Adam y., İstanbul 1990. 
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16. yüzyılın ikinci yarısı, başka eyaletlerin yanı sıra Rum eyaleti için de, geniş çiftçi

ve göçer, hayvancı tabakaların tam bir sefalete düştüğü; reaya memur anlaşmazlığının doruk 

noktasına vardığı ve suhte ayaklanmaların alabildiğine yoğunlaştığı bir dönemdir. Daha 

önce başlayan köylü huzursuzluklarına ve ayaklanmalarına ek olarak 1575-1579 yılları 

arasında Anadolu ve Karaman eyaletlerinin yanı sıra Rum eyaletinde de yoğun 

ayaklanmalara sahne olur88.

Öyle ki, 16. Yüzyılın sonlarına doğru, iyice sefalete düşen Sivaslı yoksul halkın, 

açlıktan çocuklarını boğazlayıp etlerini yediği gözlenir. Çocuğunu yediği için yakılmaya 

mahkum edilen bir adamın pişen cesedi ise aç insanların saldıırısına uğrar89.

Olayları doğrudan gözleyen ünlü mutasavvıf ve din bilgini fiemseddini Simavi'nin 

yakın ve izleyicisi olduğu anlaşılan Sivaslı fieyh Receb, "Necmü'l-Hüda Fi Menakıbı fieyh 

Ebü's-Seha" adlı Arapça kitabında "Rum vilayetlerinde düzenin ve asayişin büsbütün bozul-

duğunu, Sivas ve yöre halkının çekirgeler gibi çevreye yayıldığını belirtir. Sözlerini şöyle 

sürdürür: 

"Toprak baştan başa muattal kaldığından kıtlık ve açlık başladı. Fakir halk ot yap-

raklarını, ağaç kabuklarını, daha sonra çöplüklerde ve yollarda buldukları cifeleri yediler. 

Kurtlar gibi köpekleri, kedileri avladılar (...) Kedi, köpek ve kalmayınca halk kokmuş hay-

van kanlarını, laşelerini ve nihayet çocuklarını boğazlayıp yemeğe başladılar (...) Fakirlik, 

açlık insanları böyle kötü akıbete, ağır fenalıklara sevkediyor90.

16.Yüzyılda sonlarında açılık yoksulluk Anadolu'yu sarmıştır. 1564 yılında Kanuni

döneminde hükümete sunulan bir raporda, halkın açlıktan "ot otladığı" belirtilir91.

     1577 Yılında Suriye yöresinde fiam Diyade (Bayadı) adında Türkmen aşiretinden bir kişi, 

fiah İsmail olduğu savı ile ortaya çıkar. Güneydoğu Türkmenleri arasında büyük bir yandaş 

topluluğu ile Malatya yöresi aşiretlerini ayaklandırır. Başına 50 bin kişi toplar. Kırşehir'e 

88Mustafa Akdağ: Türk Halkının Dirlik ve Düzenlik Kavgası, Bilgi y., Ankara 1975, s. 119-120.
89Mehmet Bayrak: Pir Sultan Abdal, Başak y., Ankara 1986, s. 83.
90İbrahim Atis: "Karayazıcı İsyanında Sivas'ta Kıtlık ve Çocuklarının Etlerini Yiyenler", Tarih

Konuşuyor, Cilt 5, sayı 27, Nisan 1961. 
91Mehmet Bayrak: Pir Sultan Abdal, Başak y., Ankara 1986, s. 83-84
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gelerek Hacı Bektaş türbesinde, büyük bir kalabalık önünde kurban keser. Bozok'a yolladığı 

halifesi ise bütün o yöre Kızılbaşlarını yalancı fiah'ın cevresinde toplamaya uğraşır. 

 Düzmece fiah İsmail, Anadolu halkı arasında büyük ün ve saygınlığı olan fiah 

İsmail'in adından yararlanır. II.fiah İsmail'in ölümü üzerine ortaya çıkar. 

 Sadrazam, Serdar Mustafa Paşa Gürcistan ve fiirvan'ın fethi için İran üzerine yürümek 

amacıyla İstanbul'dan kalkar. İzmit-Bolu-Konya-Kayseri yoluyla 1578'de Sivas'a geldiğinde 

Dulkadiriye (Maraş) Beylerbeyi ile Elbistan Kadısı, Serdar Lala Paşaya başvururlar. 

fiambayadı Türkmenleri arasında birinin ortaya çıkıp "Ben fiah İsmail'im" diye halkı başına 

topladığını söylerler. Sultan Korusu (Maraş Elbistan) ve Arslantaş (Sivas-Gürün)'ta "Bu 

sevda ile nice şeneatlar edip" önce "Eshabı Kehf'de (Elbistan yakınında) sonra Bozok 

(Yozgat)'ta Kızılbaş halifesiyle Hacı Bektaş Ocağı'da kurbanlar kesip ünlü "Asi ve şaki" Ebu 

Rişoğlu'yla haberleşip, Hısnı Mansur (Adıyaman) Alaybeyinin çayırını basıp cebren atlarını 

aldığını, gittikçe "fesadının" arttığını ve isyanının genişlemekte olduğunu bildirirler. 

 Bu girişim üzerine Lala Mustafa Paşa, Türkmen Sancağı beyi fiah Murad Beye, Bozok 

Mirlivası Çerkes Beye ve muhafazaya memur Rum (Sivas) Defterdar Kethudası Mahmut'a 

hükümler gönderir. Düzmece fiah İsmail ile adamlarının mahkemeye çağrılmalarını, gelme-

meleri, durumunda haklarından gelinmesini buyurur. 

 Sözkonusu güçlerle Düzmece fiah ismail güçleri arasında yoğun çarpışma olur. fiah 

İsmail'in halifelerinden Hüseyin ele geçirilir. Bu arada Boybeyli yaylağında halkı harekete 

geçirmeye hazırlanan başka bir halifesi olan Köse Yunus da yakalanır. Köse Yunus ifade-

sinde "fiah İsmail"in 1577 kışını Amik ovasında geçirdiğini söyler. Yeni İl'den (Sivas'ın 

fiarkışla, Kangal, Gürün kesimleriyle Malatya'nın Hekimhan, Arguvan ve Elbistan 

kesimleri) Kemerli ve Pehlivanlı topluluklarıyla yaylağa çıkmıştır. Köse Yunus, fiah 

İsmail'den bir yıl önce Pir Sultan'ın yaşadığı bölgeye gelir. Halkla görüşmeler yapar. 

 fiah İsmail Malatya bölgesinde büyük bir yandaş topluluğu sağlar. 50 bin kişi toplar. 

Halktan büyük maddi destek alır. Osmanlı, Malatya'da fiah İsmail'e maddi yardımda bulu-

nanların katledilmesini buyurur92. 

 fiah ismail her gittiği yerde izlenir. Malatya, Bozok (Yozgat) ve Ayıntap Beylerine 

buyurkular gönderilir. fiah İsmail ve adamları Elmalı köyü çevresinde asker toplarken, 

 
92Mehmet Bayrak: y. a. g. e., s. 114-115. 
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Malatya kadısının güçlerince basılırlar. Topladıkları güçler dağıtılır.  fiah İsmail Fıratı 

geçerek Siverek'e doğru kaçar. Bu baskın sırasında fiah ismail'in veziri yakalanır. Han Piri, 

Malatya, Arapgir, Maraş, Sivas, Karaman çevresinde obalarda her türlü hazırlığın 

tamamlandığını açıklar. Han Piri, obalarda bulunan Kızılbaş taçlarını kendisinin dağıttığını, 

ayaklanma hazırlıkları bitmek üzereyken, kadının güçlerice basıldıklarını, burda "muhkem 

ceng" edildiğini, çarpışmada "fiah"ın yakın adamlarından birinin öldürüldüğünü vurgular. 

Yenilgiden sonra fiah'ın yanındaki Rişvanlı Kürtleri ile öbür Türk toplulukları 

dağılmışlardır93. Düzmece fiah eylemi böylece bastırılmıştır. Düzmece fiah, fiambayadı 

Türkmenlerindendir. fiam Bayadı Türkmenleri 16.yüzyılda Bozok'tan iran'a göçmüşlerdir94. 

Bu göçme işi de kuşkusuz ekonomik ve baskı nedeniyle olmalıdır.  

 1578 Yılında Osmanlılar İran'da başgösteren karışıklıktan yararlanmak isteyerek savaş 

açarlar. Uzun uğraşlardan sonra Kafkasya ve Azerbeycan'ı ele geçirirler. 

 1588 yılında ise ikinci kez İran'da yönetimde kargaşa başgöstermiştir. Osmanlı bu ka-

rışıklıktan yararlanmak ister. Safeviler ise içinde bulundukları güç durum nedeniyle barış is-

terler. 

 Ferhat Paşa komutasındaki Osmanlı ordusu Erzurum'da kışlar. Gence üzerine yürü-

meye hazırlanmaktadır. Sultan III. Murat "yeniden akına hazırlık yapılıp bu kez din düşmanı 

üstüne varıp katl edesin diye buyurur. İran'a düzenlenen akın nedeniyle gergin bir ortam 

vardır. İran'a yapılan Yavuz, Kanuni ve Lala Paşa seferlerinde olduğu gibi Anadolu'da ceza-

landırma çözümvuruşuna girişilir. 1590 yılında Osmanlılarla Safeviler arasında barış yapılır. 

Anlaşmanın 2. bölümünde Safevilerin Sünni inanca ve şer'i düşünceye saygılı davranmaları, 

bu inancın büyük ve kutsal saydığı kişi ve değerlere saygılı olmaları öngörülür. 

 İşte bu tarihlerde Sivas valiliğine ikinci kez Deli Hızır Paşa atanır. Deli Hızır Paşa 

Aleviler konusunda uzmanlaşmıştır. 1578 deki fiah İsmail eyleminde yakayı kurtaran Pir 

Sultan Abdal'ı tutuklatır. Büyük olasılıkla 1590 yılında toprak kadılarına yargılatıp astırır95. 

 Pir Sultan'ın öyküsü yukarda anlatılan ortama ve o ortam içinde yine yukarda verdi-

ğimiz söylenceye dayanır. Yazar Erol Toy, Pir Sultan'ın yaşantızsı eksenindeki halk ayak-

lanmasını söylence ile tarihsel veriler ışığı altında ele alıp kendi çağdaş devrimci görüşlerini 

 
93Bekir Kütükoğlu: Osmanlı-İran Münasebetleri, İÜ. Edebiyat Fakültesi y., İstanbul 1962, s. 3. 
94Mehmet Aydın: Bayat, Bayat Boyu ve Oğuzların Tarihi, Hatiboğlu y., Ankara 1984, s. 79. 
95Mehmet Bayrak: y. a. g. e., s. 27. 
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belirtir. Bu görüş, halkın bozukdüzene karşı direnme hakkı ve yeteneği ile devrim gücü ola-

rak özetllenebilir. Halk ayaklanması teması salt toplumcu görüşleri değil, dram satnatı için 

gerekli çatışma ögelerini içerdiği için, kulanıllışlı olmuştur. Ayrıca, Pir Sultan Abdal'ın 

yaşamı tragedya kahramanlarına özgü üstün yetenekleri ve eyleme geçme gücünü içerir. 

Böylece dramatik biçimlemeye çok elverişli bir malzeme odurumundadır. Özetle, yazar 

tarihten kahraman ve çatışma ögesini almış, bu ögelerden meydana getirdği dramtik içerik 

ile toplumcu görüşlerini sanatlı olarak anlatmayı başarır96. 

 Pir Sultan Abdal'ın üstün kişiliği onu tragedya kahramanı tipine yaklaştırır. Bu üstün-

lük üç yönlüdür. Yazar bunları olduğu gibi tarihten alır: Öncelikle Pir Sultan Abdal büyük 

bir ozandır. Yazar onun sanatçı yanını iyice vurgular, deyişlerinde bolca yararlanır. Oyun 

süresince bağlama ile çalınıp söylenen bu deyişler Pir Sultan'ın üstün sanatçı kişiliğini 

olduğu ölçüde, oyunun düşünce ögesini belirtecek biçimde seçilmiştir. Deyişten hem 

kahramanı yüceltmek, hem yazarın teziyi duyurmak, hem güzellik etkisi yaratmak üzere üç 

yönlü yararlanılmıştır. 

 Pir Sultan'ın üstünlüğü erdemli kişi olmasından da ileri gelir. Yazar kendi düşgücü ile 

erdemli ozan kavramını geliştirir, Pir Sultan'ın çevresindekilerle ilişkisi aracılığı ile belirtir: 

Eski Dergah Pir'inin kızı Ballıhan ile ilişkisinden tanıdığımız Haydar Can alçak gönüllü bir 

kişidir. Alçakgönüllülüğü onurla birleştirmiştir. Bu konumu ile saygın bir kişiliği vardır. 

Haydar Can aynı zamanda bilge bir kişidir. Bilgeliği incelikle birliştermiştir. Bu durumu ile 

hayranlık uyandırır. Haydar Can duygulu, aşık kişidir. Daha sonra Dergah'ın Pir'i olarak ta-

nıdığımız Pir Sultan Abdal ağırbaşlı ve otoriterdir. Eşi ve köylülerle ilişkisinde şefkatlidir, 

güven uyandırır. Sivas'ta kadılarla karşılaştığında zekidir, eleştiricidir. Tokgözlülüğü ve 

gözüpekliği ile, bile isteye ölüme giderken baştaki alçakgönüllülügüne, duygululuğuna, 

içliliğine döner. Kötülük karşısında gösterdiği ataklığın yerini, ölüm karşısında tevekkül 

almıştır. 

 Pir Sultan yalnız sanatçı yanı ve erdemleri ile değil, bir eylem adamı oluşu ile da tra-

gedya kahramanı özelliğini taşır. Pir Sultan kötülüğün üstüne gidendir. Sözle yetinmez, dav-

ranır. Edilgen değil etkendir. Ölümünü kendi hazırlar. Mutsuzluğu kadar, mutluluğu da çev-

resindekilerden daha doğru gördüğü, doğru bildiği işte kavgaya girişmekten kaçınmadığı 

 
96Sevda Şener: y. a. g. y., s. 17. 



80 

içindir. Bu özellikleriyle onu Antik Tragedya kahramanlarına benzetebiliriz. Eylemciliği, 

akıllılığı ile Batı anlamında güçlü kişi olan Pir Sultan, alçak gönüllülüğü, suskunluğu, 

saygılılığı, içtenliği ile Doğu'nun tinsel gücünü temsil eder. Yazar bu karşıt nitelikleri aynı 

insanda biraraya getirmiş ve inandırıcı olmayı başarmıştır. Oyunun en dikkate değer 

yanlarından biri, hep karşıt olduklarından yakınılan Doğu ve Batı erdem anlayışının böyle 

bir sentezde inandırıcı olarak eritilebilmiş olmasıdır97. 

 Oyun salt baş kişisi ile değil, konusu ile de klasik tragedya türüne benzer. Trajik nite-

likler taşıyan kahramanın yaşantısı mutluluktan mutsuzluğa dönüşür. Onun kendinden güç-

lüye karşı, ölümü göze alarak, savaş açması yıkımını hazırladığı ölçüde, yücelmesini de 

sağlayan anlamlı davranışıdır. Açtığı savaş kişisel tutkularını gerçekleştirmek için değil, 

büyük ülküler içindir. Davranışlarının temelinde "doğru" yatmaktadır. Bu "doğru" kurulu 

düzenin doğrusuna karşın, daha gelişmiş, daha ileri bir değer anlayışını belirler. Kahramanın 

davranışı insanlığın daha ileriye doğru gelişim potansıyelini göstermektedir. Kahramanın 

ölümü acı ve korku uyandırdığı ölçüde, insanlık adına utku sevincini de tattırır. 

 Oyun biçim bakımından da Antik Tragedyalara benzer: Olaylar kahramanın dürtüsü 

ile oluşur, çatışmalarla gelişir. Son, kahraman - çevre çatışması kahramanın yazgısını 

belirler. Hızır Paşa'nın yasaklamasına karşın, Pir Sultan Abdal'ın içinde şah sözcgüğü geçen 

üç deyiş okuması, oyunun dönüm noktasıdır. Bu davranış kahramanın heyecan verici 

üstünlüğü olduğunca, ölümü hak ettiren aşırılığıdır. Olayların felakete dönüm yeri aynı 

zamanda bu dönümü algıladığı andır. Oyunun gerilimi aynı noktada doruğa ulaşır. Ondan 

sonra gelen ölümün uygulanışı, yani beklenen sondur. 

 Bu özellikleri ile antik Tragedya türüne yaklaşan oyun çok önemli iki noktada antik 

tragedyadan ayrılır: Hegel'in belirttiği gibi, antik tragedyaların en önemli özelliği çatışan 

güçlerin her iksinin de kendi içlerinde haklı oluşlarıdır. Çatışma salt haklı ile salt haksız, ak 

ile kara arasında değildir. Çatışan iki yan evrenin, ya da toplumun iki asal ahlaki gücünü 

temsil eder. Bu çatışmada seyircinin duygudaşlığı kahramandan ve onun temsil ettği değer-

lerden yana olmakla birlikte, karşıt gücün kendi koşulları içinde tutarlı ve geçerli olduğu da 

hissedilir. Hegel antik tragedyaların sonunda iki gücün birbirini tanıdığını, karşı değerlerin 

sentezi ile değerler sisteminde yeni bir aşamaya ulaşıldığını söyler. 

 
97Sevda Şener: y. a. g. y., s. 18. 
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 Pir Sultan Abdal oyununda Romantik tragedyanın özelliği olan ak ile kara çatışmasına 

tanık oluruz. Pir Sultan iki soyut değeri temsil eder: Bireyin düşünce  ve düşündüğünü ifade 

özgürlüğü ile, yoksulun yaşama ve kendini sömürüye karşı savunma hakkı. Karşısındaki güç 

ise Osmanlı devletinin kurulu düzenidir. Tümü ile olumsuz yanından ele alınmıştır. 

Yönetimin, köylü yönetici ilişkisinin yalnız zayıf yanlarına değinilir, hatta bunlar karikatü-

rize edilir. Bu düzen Hızır Paşa'nın kişiliğinde devlet, Kadıların kişiliklerinde adalet, 

Mollanın kişilğinde din, Aşarcının kişiliğinde bürokrasi kurumlarından kuruludur. Faizci 

Boğos bu düzenin fırsatçısı, köylü ise ezilenidir. Yöneticiler ile fırsatçılar el altından 

işbirliği yapmışlardır. Yazar on altıncı yüzyıl devlet düzenini, toprak ve vergi sistemini tümü 

ile sömürüye elverişli bir düzen olarak tanımlamış ve taşlamıştır. Bu düzene kendi içinde 

geçerlilik ve tutarlılık olanağı tanınmamış olduğundan Hegel'in söylediği anlamda bir 

senteze ulaşmak sözkonusu değildir. 

 Tüm bu güzel yanlarına karşın, oyun Alevi töre ve törenlerinin işlenişi, kullanılışı ba-

kımlarından büyük eksik ve yanlışları içerir. Bu iki nedenden kaynaklanır: Yazarın Aleviliği 

bilmeyişi. Yazarın döneminde Pir Sultan üzerine bilenenlerin eksik oluşu.  

 Töreler açısından en büyük eksik yazarın Aleviliği bilmeyişi ve Alevi çevreden gel-

meyişinden kaynaklanır. Pir Sultan doğrudan bir ocak oluştaracak ölçüde, Aleviliğin 

Kızılbaş kolundan gelir. Kızılbaş Alevilik İlhan Başgöz'ün98 ve Fuat Bozkurt'un99 belirttik-

leri gibi Köy Aleviliğidir. Kızılbaş Alevilikte Dergah geleneği bulunmaz. Ocaktan yetişen 

her erkek çocuk dede sayılır. Dedelik bir eğitim gerektirmez. Dergah Bektaşiliğe özgü eği-

tim kurumudur. Bektaşilik ise düzenle içiçedir. Tekke ya da dergahın vakfı vardır. toprağı 

vardır. Tuz ve benzeri gelir kaynaklarından pay alır. Doğrudan devlet kesesinden destek-

lendiği de olur. Yani tekke düzene göbekten bağlıdır. Bu bakımdan tarihte Bektaşi ayaklan-

ması diye bir olayla karşılaşılmaz. Hacı Bektaş söyondan olduğu söylenen Kalender Çelebi 

ayaklanması bile Osmanlı devletince Kızılbaş ayaklanması olarak kabul edilmiştir ki, bu sav 

yerindedir. Böylece oyunun kuruluşu Kızılbaş toplumsal yapısına aykırıdır. Hele Yazarın Pir 

Sultan'ı Kul Himmet ile yakın dost yapıp oyunun içine sokmasını anlamak olanaksızdır. Ne 

Pir Sultan Abdal'ın deyişlerinde, ne Kul Himmet'in deyişlerinde, ne tarihsel belgelerde ve ne 

 
98Sabahattin Eyüboğlu: Pir Sultan Abdal, Cem y., İstanbul, 1977, s. 48. 
99Fuat Bozkurt: Aleviliğin Toplumsal Boyutları,  Tekin y., İstanbul 1993. 
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de Pir Sultan Abdal söylencesinde Kul Himmet ile Pir Sultan'ın dost oldukları üzerine bilgi 

vardır. 

 Yazarın Alevi töreleri açısından kullanamadığı en önemli öge yolkardeşliği ögesidir. 

Gerçekte Pir Sultan olayında en esaslı ögelerden biri Ali Baba ile olan kardeşlik andıdır. 

Bektaşilikte bulunmayan bu töreye göre kişiler dünya ahiret kardeş olurlar. Sonsuza dek bu 

anda bağlı kalırlar, andı sındıramazlar. Yazar bunları bilmediği için Ali Baba'yı Pir Sultan'ın 

yakın dostu olarak tanımlamıştır. Oysa Pir Sultan Abdal söylencesinden yola çıkmış olsaydı 

bile yolkardeşiliğine büyük bir önem vermesi gerekirdi. Söylencede bu kardeşlik büyük bir 

önemle vurgulanır. Yine Pir Sultan'ın deyişlerine yansıyan bilgilere göre 73 kişi bir mağa-

rada toplanırlar. Büyük olasılıkla burda, hangisinin Pir Sultan olduğu bilinmez ve asıl 

aranan O'dur. Pir Sultan, orda Ali Baba'dan yardım ister. Halk arasında anlatılan söylenceye 

göre, Pir Sultan orda keramet gösterip Ali Baba'yı kurtaracaktır. Ancak Ali Baba böyle bir 

özveride bulunmaz. Olay Pir Sultan Abdal'ın deyişine şöyle yansır: 

 

  Çıktım yücesine seyran eyledim 

  Gönül eğlencesi köstü bulunmaz 

  Dostlar bizden muhabbeti kaldırmış 

  Hiçbir ikrarına ahdi bulunmaz 

 

  Hani Benim ile lokma yiyenler 

  Canı Başı dost yoluna koyanlar 

  Sen ölmeden ben ölürüm diyenler 

  Dostlarım geriye kaçtı bulunmaz 

 

  Biz de gezer idik irfanda sazda 

  Bile bulunurduk cemde niyazda 

  Bize de gel oldu kanlı Sivas'ta 

  Hızır Paşa bizi astı bulunmaz100 

 

 
100Cevdet Kudret: Pir Sultan Abdal, İnkilap Kitabevi y., İstanbul 1985, s. 58. 
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 Burda açıkça musahiplik andı ve yol düşkünlüğü vurgulanmasın karşın, yazarın ko-

nuya egemen olamaması yüzünden bu ögeye yer verilmemiştir.  

 Halk arasında Ali Baba'nın Osmanlıya satıldığına inanılır. Yine halk arasında 

anlatılanlara göre, Osmanlı Devleti Sivas'ı Ali Baba Mahallesinde yer alan ve Ali Baba 

Camisi adı ile anılan camiyi yaptırmıştır. (Gerçekten de Sivas'ta böyle bir cami vardır ve bu 

Ali Baba'nın Pir Sultan Abdal'ın yolkardeşi Ali Baba olduğu söylenir. Ancak tarihsel 

bakımdan bu inanç yanlıştır. Camiyi kuran ve mezarı orada bulunan Ali Baba ile Pir Sultan 

söylencesinde geçen Ali Baba arasında ad benzerliği dışında en küçük bir bağlantı 

bulunmaz.) 

 Pir Sultan'ın deyişlerinden yansıyan bilgilere göre Pir Sultan oldukça açık ve sağlıklı-

dır. Sözgelimi tutuklanmasını şöyle anlatır: 

 

  Banaz'dan sürdüler bizi Sivas'a 

  Erler himmet edin ben gidiyorum 

  Garipce canıma cefa kıldılar 

  Erler himmet edin ben gidiyorum 

  .......... 

  Pir Sultan'ım belim büküldü 

  Aktı gözüm yaşı yere döküldü 

  Ahir, urgan boğazıma takıldı 

  Erler himmet edin ben gidiyorum 

   

 Böylece yazar, Antik Tragedyadaki karşıtlıklar ilkesinin çok önemli ögesini gözardı 

etmiştir. Pir Sultan, Hızır Paşa yanında Ali Baba tipi de ağırlıklı biçimde oyuna 

yerleştirilebilir ve Mazlum, Zalim ve Dönek üçgeni kurulabilirdi. Pir Sultan'ın umutsuz ama 

onurlu direnişi törelerin içinde verilebilirdi. Tüm bu özellikleri ile Pir Sultan'ın öyküsü dört 

başı bayındır bir söylencedir. Yurdumuzda söylenceleşme koşulları olarak şunlar 

gösterilir101: 

 *Mazlumluk (ezilmişlik), haklılık, haklılığın kitlenin hak anlayışı ile birleşmesi, 

 
101Cemal Süreya: Şapkam Dolu Çiçekle, İstanbul 1976, Ada y., s. 127-131. 
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gözüpeklik. Söylenceleşmiş kişide, söyllenceleşmiş olayda kimi zaman bu olaylar yan yana 

gelir. Kimi zaman yalnız birinin çektiği çizgi, o olayı bir söylence, o kişiyi bir söylence 

kişisi durumuna getirir. Kısacası, söylence, halk duygusunun, ortaklaşa bilincin ürünüdür. 

 Kanımızca, yazar söylenceden yola çıkıp toplumsal sorunlara el atarken, Alevi 

törenlerini savsaklamıştır. Cem törenin en önemli ögelerinden olan kardeşlik törenini 

verebilirdi. Oyunu bir tekke ekseninde başlatacak yerde böyle bir törenle çok daha güzel 

başlatabilirdi. "Eline diline beline sahip olma" ve kardeşlik andı ile başlayacak bir oyun çok 

daha canlı olabilirdi. Aynı biçimde semahlar da yeterince işlenememiştir kanımızca. Yazarın 

Alevi dünyasını tanıyamamasından kaynaklanan bu eksik ile oyun çok renkliliğinden ve 

canlılığından kimi şeyler yitirmiştir. 

 Töreler açısından tüm eksiklerine karşın, Pir Sultan Abdal oyununda yazar Alevi töre 

ve törenlerine olumlu bakar. Yaşam koşullarının bu insanları ayaklanmaya ittiğini vurgular. 

Alevi töre ve törenlerini sapkın inanç olarak görmez. Oysa aynı törenlere Musahipzade Celal 

olumsuz bakar. Yazarın Mum Söndü oyunu İstanbul'daki Bektaşi tekkelerinden birinde ge-

çer. Bu Bektaşi tekkesinde Dede ve talipler ahlaksızlık yaparlar. Musahipzade'nin yaklaşımı 

tam anlamıyle İbni Kemal ve Ebu Suud Efendi gibi fieyhülislamların fetvaları ile örtüşür.  

 1930 yılında yazdığı Mumu Söndü'yü  yazar oyunlarının beğeni listesinde altıncı 

sıraya kor102. Bu oyun üzerine düşüncelereni şöyle anlatır: " fieyhin kerametine bağlanıp 

dini, dünyayı zikin namına höykürmelerle heba eden zavallılara hem acır, hem gülerdim. 

Masivadan el çekme mürailiği altında işi kızılbaşlığa kadar götüren böyle mürşit taslaklarını 

tasvir etmek için de Mum Söndü'yü yazdım"103. 

 Oyun XVII. yüzyıl Osmanlı toplumunu tasavvufi inançlar açısından ele alan ve 

eleştiren beş tabloluk bir gelenek güldürüsü olarak sunulur. Gani Ağa, Rumeli'nin 

Soğuksu'lu köyünde doğmuştur. Kösem Sultan'ın adamlarından Yeniçeri Ağası Koca Bektaş 

Ağa'nın Rumeli'ndeki işlerine bakmıştır. Rumeli'de yeşitişen hayvanlardan hayvan 

mültezimi Bektaş Ağa hesabına baç almıştır. Kösem Sultan'ın Padişah IV. Mehmet'in 

ortadan kaldırmaya çalışması olayının meydana çıkaması üzerine Bektaş Ağa'nın bütün 

malına el konmuştur. O sırada baç olarak toplanan altınlardan da Gani Ağa'da kalmış. Hiç 

 
102Musahipzade Celal: "Bütün Oyunları" (Haz. Orhan Hançerlioğlu), Milliyet Y., İstanbul 1970, s. 
107. 
103Musahipzade: y. a. g. e., s. 107 
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evlenmemiş olan Gani Ağa, servetinin bir gün Bektaş Ağa'ya ait bulunduğunu anlaşılarak 

elinden gideceği korkusuyla kuşkulu e kuruntulu bir yaşam sürer. Kendisinde birçok 

hastalıklar bulunduğu, vücuduna böcekler girdiği kuruntusu içinde. Dul komşusu Pembe 

Hanım da onunla evlenmeyi aklına koymuş. Yazarın hemen her oyununda bulunan Karagöz-

Ortaoyunu türünün sevimli salak oğlanı bu oyunu da süsler. Mahallenin doktoru ve eczacısı 

durumunda olan Aktar Numan Efendi'nin oğlu budala Müştak da, Pembe Hanımın kızı 

Lebibe'ye vurgundur. Lebibe'yle Müştak'ı küçük yaşlarında birbirlerine nişanlamışlar ama 

Pembe hanım kızından ayrılmak istemediği, Numan Efendi de oğlunu içgüveyisi verip 

dükkanını adamsız bırakmaktan kaçındığı için bir türlü evlenemezler. Güldürü, ikinci konu 

olarak, Lebebey'ye Müştak'ın serüvenleri üstünde gelişir. Oyun, eski İstanbul'un goygoycu 

denilen kör dilencileri, Ermeni sülükcüleri, kuklacıları gibi birçok töresel yardımcı ögelerle 

süslenir. Mahalle kadınlarının göz değemesine (nazar) karşı kurşun dökmelerien ince 

ayrıntılarıyla canlandırılır. 

 Oyunda hiçbir ilgisi bulunmayan "Mum Söndü" töreni gibi uydurma bir töreni sahte 

Derviş Nihni, kendi gönlünü eğlendirmek için ortaya atacaktır. Bununla birlikte, titiz bir 

incelemeci olan Musahipzade'nin bu uydurma töreni gerçek sandığı ve Kızılbaşlıkla 

nitelediği yukardaki sözlerinden anlaşılır. 

 Romancı Yakup Kadri Karaosmanoğlu'nun Nur Baba104 romanında da aynı 

olumsuz yaklaşım sözkonusudur. 

 Yazar, oyunu yazdığı dönemde Pir Sultan üzerine var olan bilgi eksiği yüzünden de 

kimi önemli ögleri kullanmamıştır. Özellikle Yalancı fiah İsmail tipini kullanamayışı, kanı-

mızca büyük bir eksiktir. Osmanlı kaynaklarında Yalancı fiah İsmail adı ile ünlenen bu kişi, 

tam anlamıyla bir kurtarıcı kimliğiyle kitlelerin düşsel kahramanı olmuştur. Gerçek adı Kul 

Yusuf'tur. Suriye yöresinde fiam Bayadı Türkmen aşiretindendir. fiah İsmail olduğunu söy-

ler. Türkmenler arasında büyük ilgi toplar. Malatya yöresi aşiretlerini ayaklandırır. Başına 

elli bin kişi toplar. Kırşehir'e gelir. Hacı Bektaş Tekesi'nde, büyük kalabalık önünde kur-

banlar keser. Bozok'a halifeler yollar. Halifeler yöre Kızılbaşlarını Yalancı fiah İsmail'in 

çevresinde derlenmeye çağırırlar. O günlerde Yalancı fiah İsmail Banaz'a gelir. Olay Pir 

Sultan'ın deyişinde şöyle geçer: 

 
104Yakup Kadri Karasomanoğlu: Nur Baba, İletişim y., İstanbul 1983 
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 fiah geldi Yıldız'da semah eyledi 

 Bir ayak üstünde bin bir kelam söyledi 

 İndi Banaz'ı hoş vatan eyledi 

 Hayli devrü zaman geçti o orada 

 

 Tüm bu veriler ışığı altında Pir Sultan Abdal'ın yaşamının kanımızca yeniden ele 

alınıp oyunlaştırılması yararlı olacaktır. Alevi töre ve törenlerinin giderek ülkemizde tabu 

olmaktan sıyrılması oyun yazarlamıza yeni gereçler sunacaktır. Nitekim daha önce seyirlik 

oyun düzeyinde bu tür girşimler olmuştur105. Önümüzdeki dönemde daha başarılı oyunlar 

çıkacağına inanıyoruz.  

 
105Fuat Bozkurt: Semahlar, Cem y., İstanbul 1995, s. 147, Nurhan Karadağ, Belgin Aygün adlı 

öğrencinin bitirme tezine dayanarak Yolkardeşliğini gösterime sunmuştur.  
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Bir Biyografi Denemesi 

Biraz Sonra okuyacag1111z yaz1 bana ait degil. 
Ben bu yaz1y1, bundan dort sene once vefat etmi§ ya§h 
bir arkada§tmdan aldnn. Yaz1, arkada§Imdan birka<; y1l 
once vefat eden "arkada§tmm arkada§ma" aitti ve ~ok 
gi.izeldi. Dzerinde "Bir Biografi Denemesi" ba§lig1 var­
d1, bir de tarih: 1953. Daktilo edilmi§ dort sayfadan 
olu§an yazmm harfleri bir tuhaft1; "<;"leri, "g"leri, 
"o"leri olmayan bir daktiloda yaz1lm1§tJ. Arkada§tm, 
bu yaz1y1 "arkada§Imn" Almanya'mn Tubingen §ehrin­
de talebe iken yaz1p g6nderdigini soylemi§ti bana. Ni­
<;;in gondermi§ti, bilmiyorum? Belki de kar§1hkh soz­
lc§ITii§lerdi; "Sen bana yaz, ben de sana yazay1m, sonra 
iki kitap haline getiririz" gibi bir anla§ma yapm1§lard1 
belki de. Arna bu yaz1, en azmdan otuz sene, art1k sac;­
lan iyice seyrelmi§ arkada§tmm bir talebe i§tihas1yla 
koltuk altmda ta§tmaktan usanmad1g1 siyah plastik 
fermuarh c_;antasmda ta§millt§ durmu§tu. S1k s1k okun­
mu§ olmaltydt. Otuz y1l katlanabildigimiz her§eyin 
i~inde sevgi de vardtr c;linkii. 

Bilmiyorum bu yaz1y1 okurken benim kadar se­
vecek misiniz? i<;inde, kaybettigimiz S1vas'a <lair pek 
<;ok giizel aynntmm serpi§tirildigi, ama her§eyden zi-
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yade iislubundaki rahathk, samimiyet ve ba§kahkla be­
ni cezbeden bu yaz1y1 her okuyu§umda lezzet ahyo­
rum. Yaz1, "arkada§1m1"; hayatmda okuyup-yazmaktan 
ba§ka hi<;bir §eye tam bir a§kla baglanamarnI§ bir dos­
tu anlat1yor. 

1949'un S1vas'ma gidelim §imdi. Ve o tarihte he­
niiz lise talebeligine talim eden Hakikat gazetesinin 
gece sekreteri Sedat Veyis Ornek'in sattrlarmda Muh­
lis N afiz Giinay'1 okuyahm, her ikisini de rahmetle 
anarak. .. 

Y AKINLA~MAK SEVMEKTiR 

I 

... Kor Muzaffer'in o felaket rlitkkamm sabahm ger; 
saatlerinde, sutmda iyi tenilerin elinden <;tkmz§ cedit bir elbi­
seyle, ba§t hafif onunde sag kolu yunnt§ak ve zarif bir ritimle 
yuruyil§une uymu§, sar;lan itinayla taranmi.J bir gen<; adam 
donerdi. Ba.Jl hep oniindeydi ve etrafla alakas1 yoktu. Bunda 
samimiydi. Etrafi sevmiyordu bu adam. Etraf Kor Muzaf­
fer'in tikam, etraf faytonculann pas bzy1klan, etrafyalanc1 ho­
calann tesbihleriydi <;iinku. Bunlara ve buna benzer aym .Jey­
lere pencerelerini kapatmt.Jll. Ba§l oniindeydi ve ciddi, apayn 
bir yiiriiyii§ii vard1. Hakkcndaki ilk hukmum, "Su <;ocuk yiirii­
mesini biliyor" olmil§tur. Bu onemliydi. Binlerce sallapati 
ayagm, binlerce utiisiiz pantolonun, omuzun, kalr;anm ve ba­
.Jl!l oynad1klan yiin"iyii§ oywzunda, bu zevksiz ve primitiv 
oyzmda -c;unku onlann ayakla11 ayn gidiyordu, pantolonlan 
ayn, omuzlan ayn- ba.Jzn ayaga, ayagm ba~·a i~ydugu, hele bu 
yetmiyonml§ gibi bir sag kolun harikuldde bir giizellikle sag 
omuzdan biraz sarkz§t, dart sazb bir oda kuartetinde piyano­
nun ur;-dort ton ir;inde degi§en solosuna benziyordu. Bu beni 
sevindbmi.Jli. Bunu ke.Jfetmem, kalaballktan birisini yarnyii­
~·iinden otaru ayumam, degerlendilmem bana kivam; vermfy­
ti. Bunu belirtmeliyim once. Baz1 sabahlm~ .Jimdi en giizel ye-
1ine c;irkin ve zevksiz bir apmtmamn dikildigi meydana baktl­
gtm vakit, kannakan.Jtk bir gidi§-geli.J geometrisinde c;izilmesi-



138/Altmci ~ehir 

ne itina edilmi§ .. diizgiin bir r;izgi bulabiliyordum. Bu) onun 
yiiriiyii§iiydii. 'Ve sag kol hep aynz, ne bir eksik) ne bir fazla, 
hep aym rahatlrk ve giizellikte omuzdan saga sarlayordu -iste­
sem bir sag kol iizerine ba!ladlar yazabilirim-. Yiiriiyii§ i•e sag 
kol giizeldi. 6nune egdigi ba§ samimi ve manalzydz. Onda ve 
yiiriiyil§iinde etrafyoktu. (:iinkii etraf Kor Muzaffer'le1in fela­
ket tikanlan. faytonculann ... 

HiikCunet meydamnm a camm, o aydmlzk bo§lugwza 
girdigi vakit ba§tnt kaldtnr mzydz bu adam, bi!miyorum. Belki 
kaldm1~ etrafina bakardt. (:iinkii o andan itibaren Kor Mu­
zafferler bitiy01~ bir park yqillifji, bir lise bahc;esinin panora­
mast ve meydana erkek~·e inen bir <;avu§bG§l yolwum dayz 
gilzelligi ba§ltyordu. 

Pastahaneye gidiyordu. 0 zamanlar pastaha11e yakz­
§tkli Mahmud'undu. Mahmud'un ktz gibi giizel) erken cigara­
lara ba§lam~, fakat aptal bir karde§i vardz. Bir Franke§tayn 
babast vardt galiba. Kasada bir (:in sokagt esranyla oturw~ 
kr..mt§ sektimiezdi. <;ayz seviyordu bu adam. <;ay onun milli 
i<;kisiydi belki de. Babast c;ay i<;iyordu, annesi r;ay i<;iyordu ve 
kendisi c;ay ic;iyordu. <;ayz zevkle) tadr.m c;ikararak, §ekeli tam 
kzvammda kllf ayarak ic;iyordu. <;ay, onlarda bir dogu, pek 
dogu kasabasmm kac;mtlmaz dost, efendi ve ya§atzct bir ar­
magamyd1. Belki de evlerinde §imdi, arttk kullanmadiklan 
nefis bir semaverleri. vardt. Belki de babast daha getu;ken, da­
ha Rus harbine i§tirak etmemi.rken, arkada§lart, yii.ranlanyla 
bir Kagzzman faymnda, bir ulu agar; altmda bu semaverden 
on bardak i;ay ic;mi.rtir. 

Biz o zamanlar daha ogrenci oldugwnuz ic;in, daha 
kiir;iik, boku cebimizde nadirattan bir pastahaneye verilecek 
c;ay parasl bulundu,~u iqin, sadece pastahanenin oniinden ge­
r;iyorduk. Kt§'l!l pastahanenin kocaman canu buzlu oluyordu. 
Ogle paydosunda evimize giderken, ic;erdekile1i bir esr~r tek­
kesinin bugusu ve rahathgi iqinde ser;ebiliyorduk. ic;erdekiler 
r;aylann ve cigara paketlerinin yamnda bir bakuna mesuttu­
lar. (,.'iinkii r;aya, Yenice cigarasma verecekleri para/an) bo§ 
zamanlan varch Onlar ir;in omegin matematikle1~ bir karenin 
orospu kenarian, hatayz zinhar affetmeyen geometriler yoktu. 
O!sa olsa pederlerinden biraz daha fazla para kopmtmak ir;in 
kaygulan, kilc;iik kavga ve ktzgtnbklan vard1. Om/an 6tesi ra­
hattr. Sinemalann balkonlanna, filmlerin ilk gecelerine gide-
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biliyorlardz. Cigarasma, ak§am yemegine tavla oynayabiliyor­
lardt. Askerf mekteplerde okuyamamt§ Selahattinler, bir acaip 
Kadirler, Saffetle1~ gozliiklil ve babalan ziiccaciye, whaji.ye gi­
bi komik ve fakat i§ yapan, para getiren diikkdnlara sahip bi-

!ile1i va rdt. 
Bir giin bir arkada§la bu pastahaneye dii§mii.Jtiim. 

K6§ede bir tehna yer ser;tik. <;aylanmtzt tsmarladzk, koylii ci­
garalanmtzt, bir koyii ate~·e veren hain bir kimsenin sinsiligi 
ve gizliligiyle yaklverdik. Biraz sonra o ziiccaciyeler, o askeri 
mektepten rate olmu§lar, o Kadirler ve o geldi. 011adaki ma­
saya c;epec;evre oturdular. Cigaralar, agtzbklar ortaya c;rktr.. 
<;aylar kahveler soylendi. Rahat ve insan s1kan birjestle san­
dalyalara yaslandtlar. Arkada§tm bir§(,yler anlattyordu. Ben 
dinlemiyordum. Gozleri.mi her sabah Kor Muza.ffer'in r;eneyi 
donen 'e dikmi§tim. ilk gordiigiim §ey, "o"nun obiirlerine ya­
kt§mamastyd1. Obilrleri rahat, sallapati, giiriiltilliiydii. Bu be­
riki stkmttltyd1. Kapamkll. Kravati r;eki-duzen baglanmt§lt. 0 
zamana gore hayli avantgard o/an soketle!i vardt. Ve kendini 
begenmi§ti. Gururluydu. yeni ogrendigim "snob" kelimesini 
hemen yapt.§ltrdun. Snobtu. Ger<;i bu snoblugu sindilmi~ti 
kendine, hatta bir §·alzsiyet motivi haline getinni§ti ama, dik­
katli bir goz gorebilirdi. <;ayt tllfan elinde, yaka mendilinde, 
sigara paketinin arkasma karaladtgt resimlerde "benim" diye 
bagtran bir §eJ' vard1. Az komA:Jll)'ordu. Dinlemiyordu da. Bir 
arahk bizim oturdugumuz masaya dogru baktt. Gazleri.ni gor­
diim. h·te bu olmadt. Gozleri. gurun..mu tamamlamtyordu. 
Gozle1i yakmdi) dogruydu, kendiydi. Gozleri giizeldi ve dost­

tu. Gozle1i gururuyla kavga ediyordu. Bu a§ikardt. 
A11tk dikkatimi r;ekiyordu. Cebinde gazetele1~ dergiler 

vardt. Okuyordu. Bir entellektilel §ahsiyeti c;iziyordu. Kitapr;t­
mn oniinde oyalamyor, kaldmmlardaki kitap sergilerine goz 
at1yordu. Acep benim sevdigim yazarlan seviyor muydu? Bu­
nu c;ok dii§iinditm. Kitaplara bakarken gordiigiimde, yanma 
yakla§tp bunu sormak istemi§tim. "Affedersiniz! Size bir §ey 
sonnak istiyorum. Sait Faik'i nasd bulursunuz?" Fakat sirtt 
bana ddniiktii. Ve bu sirt kendini begenmi~·ti. G6zle1ini gor­
scm sorardrm bunu. Olilr, yine sorardmz. Acaba nascl cevap­
lardt? Belki de tek kelime sdylemezdi. Ne bozulurdum ya ben. 

iyi ki sonnanll~'l/71. 
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Ona yakla§tlgmu hissetmfytim. Beni c;eken bir taraft 
vardt. Kendini begenmi§ti ama, bu begenfyte bile bir ba§kaltk, 
bir aynltk, bir kendine hashk vardi. 

Her sabah saat onlara dognt ba§t onii.nde, sag kolu 
harikulade bir guzellikle ... $ehirde Kor Muzaffer'lerin fetaket 
dukkanlan, faytoncu biyiklan, rahat hakumet meydanlan, ki­
~m ir;erisi bir esrar tekkesi bugusu ve rahatligmda pastahane­
ler vardi. Ve pastahanenin altmda bir kitap<;l dukkiim vardi. 
Bir birisi, bu kitap<;i dukkammn oniinde samimi olarak oya­
lanabiliyordu. Vitrinde Sait'in Semaver'i vard1. Sait Faik'i se­
viyor muydu? Bunu mutlak bilmem liizund1. Bu onemliydi. 

II 

Nerede, ne zaman konu§tular? Hangisi hangisine ci­
gara ikram etti ilkin, bu belli degil §imdilik? Arna bir gazete 
idarehanesinin yan ciddi, kahve ocagims1 atmosferi i<;inde 
olabilir bu. Tanl§ma devresinden once, aklunda kalan bir 
mii.samere gecesi hatirlzyorum. D.P. 'nin bir Uzun jskender yi­
gitligi (!) ile CHP kar§tsma c;1kt1g1, sath-1 vatam yinni §U ka­
dar senelik bir keyfi idareden kurtannak ic;in bir manevi cenge 
giri§tigi yillardt. Biz o vakitler, daha c;ok sanat a§kiyla (!),par­
ticiliklerden uzak, Halkevi'nde makyaj yaptp, rol ezberleyip, 
(:it Hilmi'nin rejiligi altmda ilk genr;lik yillanmizm cidden te­
miz heyecam, soze, harekete in§aya r;alt§ryo1~ dramlar oynu­
yorduk. Kar~jl taraf durur mu hi<;? Duyduk ki onlar da faal;­
yetteler. Ve duyduk ki gazeteci Abdulkadirlerin, matbaaci Ne­
catilerin, Ta17a11 Muzafferle1in ve yine bir sum cer atolyelinin 
tamamladlgt bir <;erc;evede bir oyun haztrlamyor. Ve yine duy­
duk ki bu esnaf ekibini <;all§ttran Muammer Bey rejilikten ay­
nlmt§ ve yerini ba§ka birisi almt§. Davetiyeler geldi bize. Gerc;i 
taraflar birbirine dfy biliyorlardt ama, centilmenlik henuz ol­
memi§ti. Biz, Hilmi Bey'in riyasetinde ak§am Tan sinemasma 
du~·tiik. Hafiften kendimizi kasacagtz, bu ba§ibozuk alaymm 
acayipligine, bir ulu sanatm etegine sir[ hasetten yapt§arak 
mukabele-i bi'l-misl duygusu i<;inde acemiliklerine gU!ecegiz 
R1fat Bey c;1ktt, misafirlere ho§ geldin dedi, bir iki hafif siyasi 
liif etti ve sonunda, oyunlar hakkmda daha selahiyetli bir ar­
kada§mm keliim edecegini bildirdi. Daha selahiyet/i arkada§ 
geldi. Sirtmda gli bir elbise vardt. Hafif askerf )Jir selamla mil-
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leti selamladi. Sag eli -ya da sol eli, §imdi iyice hatirlayanuyo­
mm- cebindeydi. Bayku§, Ha/it Falui, ba§rolii oynayan Neca­
ti hakkmda konu.Jtu. Kendisinden emindi. Ben o gururu yine 
gordum. Bu sefer bu gurur bir sag, ya da bir sol elle birlikte bir 
gri cebe gimii§ti. Yani gizliydi. Yani artistik bir pozdaydt. Yani 
kaybolmami§ti. Yani vardi. Daha c;ok vardi bu sefer. Bu gurur 
bir dilzen meydana getilmi§ti. Salondaki ~·u kadar kimseyi 
bir-iki saat tutacak, heyecanlandLracak bir aktiviteye buriin­
mil§til. Tehlikeli degildi arttk. Hele soguk degildi hie;. Yumu­
§ak ve duzenliydi. Bir ha§an c;ocugun ilactm ic;tikten sonraki 
ciddiyet ve agtrba.Jltltgma biirilnmii§tii. Sevimliydi. 

Sonralar oldu. Sonralar, iki matbaaya temsil ettikleri 
siyasi goriqlerin di§mda yakmla§malar, tetik dostluklar getir­
meye ba§ladt. Sonralar kar§tltklt ziyaretler getirdi. Biz al vakit­
ler, bu beri tarafta, <;ic;egi bumunda bir gece sekreteri, biraz 
01jinal haberler arayan bir §ehir muhabiriydik. Her pazar 
parklardan, mezarhklardan a§ka sevdaya benzer ya~·amalar­
dan soz ac;an yaztlar yaztyorduk. Bizimki ba§ka ya§amalar­
daydi. Ahbab simft, dost muhiti bu sefer degfymfyti. Amcam 
rahmetli Hayri Bey'den tut da ogretmen uzun Nuri'ye kadar 
genfyliyordu. Kebap yeniyor, raki i<;iliy01~ gee; saatlerde Du­
manlt 'mn odasuw gelinip kerhanelere telef on edilin iyord u. 
Biz yukanlarda, murettiphanelerde bir felaket masasmm iis­
tiine abanmi§ hikayeler kuruyorduk. A§agisi Arut kebabma 
doymil§, gegirdikc;e agizlan raki kokan, rahat pannaklan Ye­
nice paketinin kmmz1siyla oynayan ba§kalanyla doluydu. Fir­
sat dU§tukc;e a§agi iniyorduk. Bir ba§ltk aliyor, ya da "§ll ha­
beri tekten versek nasd olur" gibi boktan liiflar ediyorduk. Bu 
arada bizimkini goruyorduk. Kendini onlara uyduramtyordu. 
Hali bir tedirgindi. Gerc;i Saffetler, Kadir Sporlar, Kulelili Se­
lahattinler degi§mfy, yerlerini ba§kalan almt§ll ama, o stkma, 
Mahmud'un pasta salonundaki o boguntu berdevamdi. Goz­
leri guzeldi. Gozleri gen<; bir ceylan yavmsunun gozleri kadar 
guzeldi. Bu gozler anasona, kebaba, gee; saatte evlere gitmele­
re ragmen alenen baginyordu, o muhitin, o ~·evrenin adami 
olmadrgma. Bunu hayretle goriiyordum. Yalmz gozle1i yalan 
diyordu. Bu oyun yapmaclk diyordu. 

Sonra Ulke'ye girdi. Sonra bir eski Mevlevi de1vi§i ka­
dar temiz Rlza Bey ... Sonra ;ki gozii iki ticaret bonosu Kemal 
Bey ... Sonra <;elebi ve fakat kendi yazt aynasmda sarho§ ol-
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mu§ Vehbi Cem ... Koy/ii Elbeyogu/fan... Sec;imi kaybetnzi§ 
bir-iki CHP mebus namzedi. Ve arada bir ben. Ben dii~iiyor­
dwn firsat buldukc;a. Kemal Bey'i11 gozleri iistiime dikiliy01~ 
ayakkabtlanmdan rengi atllll§ kravatuna, ses tonuma, siyasi 
tutumwna kadar beni bir ye§il ve Slktntlll maceraya allyordu. 
Ama umwniyetle yalmzd1k. Kltaplarda11 (betiklerden), yazar­
lardan, tiyatrodan falan konu.Juyorduk. 0 gazetede daha qok 
siyasi yazdar yazryo1~ bazen edebiyat sahifeleri lwzlrliyor, ho­
canm eski §iirlerine pek de samimi olmayan ovgiiler karah­
yordu. Ve hazen bize. Jlakikat'e, bazen benim yazdara kapah 
da olsa ta~- atiyor, "park §Gir!eri" gibi laflar ediyordu. 

Dalrn o strak11~ millet ona tutuluyordu. Daha qok ba­
bas111a wtulllyordu. 0 kadar zengin adam, oglunu gazetelerde 
~"alt§ttnyor diyorlardt. Biz bu idjlart soyleyenleri kii<;iimsiiyo1~ 
yolu yordamz gere[;ince gryabi savunmalar yapiyorduk. Gaze­
lecil(qin, yaz1cl/1[;m .Jerefinden, .Ja11111da11 soz aq1yorduk. Ve 
sonra c;evre, hir kimsenin bir partiden bir ba§ka partiye ge<;e­
cr:gini pek anlanuyor, bun11 koz olarak ku/lamyordu. 

Soma hizinz siyasi bir gayretten c;ok, bir miirekkep ko­
kus1~vla, bu l.olwnun ha}edilmez sanclSly!a <;1kard1g11mz bir 
varakp(/rede yeni ve :;amimi yakltqmalar oldu. Bizim \larak­
pareye yuzllar yazd1. Sonra ben belediye czast bilmem kim yii­
ziinden mahkemeye diiJliim (ne komik!), beraal ettim. Kml­
m1.Jl11n. Aldatt!m1~tm1 .. 

Ak.Jama du,~ru e\'e donerken bazen onunla karJzla~·z­
you/11111. 0, o vaki1/er ere pck ekmek tuz gdtiirmiiyordu. Za­
ma•u 1111rd1. Komt§llyorduk. 

Sonra birbirimize l~itaplar imzalad1k. Sinemalar zs­
marlad1/.:. Sinema donii.}·lcri giizeldi. Cece giizeldi. S1vas gdk­
leri gii:elth. Cehimizde cigaram1z vardt. Sokaklan ari111hyor­
d11k. () suular S1ras'1u hulunan hir §air vard1. Baktzm seviyor 
Do/;lurca )·l. CJ11e111/isi, anllyor. Bu beni ne kadar sevindirmi§­
ti. Kendi rluygu re zevk anlay1~·mw ortak bir kimseyi bulmak 
/Jeni ne kadar sevindinni.Jli! Senn ve yigit Sivas gecelerinin 
ic;indc bu ze1·k ortak/1~1 dalia giizcl oluyordu. 

Sonrn brn Ankara )·11, tahsi/lere gittim. 
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Ararmzdan Aynli§uw·z 18. Yllmda Sonsuzluk Ulkesine Akan B; r Yllchz: 
'" ' 

Sedat Veyis Ornek 

M etin TURAN 

\ 

KOltOr ve sanat insanlarinin toplumsalla?masinda, edinmi$ olduklari akade­

mik birikim kadar dogup buyudukleri kOltOr ve cografyanin da bnemi bOyOktOr. 

Sedat Veyis 6rnek, K1z1l1rmak nehrinin k1y1s1ndan akt1g1 Zara'da 1929 y1l1nda 

dunyaya geldi. Kimi kez insan bmrunun bir yuzy1l1 gibi uzayan kl $ gecelerini 

ayd1nlatan, ba.baannesi Zeynep Hanim'in bOyOIO masallari oldu ... Kasaba, Ana­

dolu k1rsalinda buyut01m0$ kbydur ... Geleneksel aile yap1s1, deger yarg1lar1, 

toren ve tbreler butOn bir gelenekselligiyle kasabada da surdOrOIOr. 1930'un 

Anadolu k1rsalindaki bir c;ocuk ic;in, radyo, televizyon gibi ileti$im arac;larinin ol­

mazl1ginda , kasa:ba dunyanin merkezi gibidir. Sedat Veyis 6rnek ic;in de, Zara, 

dunyanin merkezi durumundad1r. DOnyan1n neresinden olursa olsun, bir akar­

suya yaprak atsa, evlerinin arka bahc;elerini yalayarak akan K1z1l1rmak'tan 

~· -- gec;ecegini V 8 anas1 :·1:n T1ei: ir kryrsinda bu! c.t ~i f y:k~u kc n bu mesaj1 egilip a!abile­

cegini d0$0nur .. . 

Sedat Veyis 6rnek'i topl.umsalla$t1ran bir ba$ka bnemli etken byku ve tiyatro 

yap1tlannda oldugu kadar, bilimsel 9al1f?malar1nda da yegledigi; ac;1k, anla$1l1r, 
sevgiyi sindifmi$ sanatsal dildir. Adnan Binyazar'1n alt1n-1 9izdigi gibi, o,anla~1-1r _ _......_.::,u..:~~ ..... , 

olan1 anla$1lmaz k1lmam1$, ki$iyi bilgi9 gbsteren kuramsal. bilgilerle oyalamam1f?t1r. 

Anadolu insan1n1 , Anadolu cografyasin1 bir dolu sevdigi ic;in, bir dolu da yazabil-

mi$tir. 

Halkevleri, Cumhuriyet aydinlanmasinda, birc;ok sanat91nin yeti$mesinde 

oldugu gibi Sedat Veyis Ornek'in ya$aminda da yeni ufuklar ac;t1. Sanat91l1g1yla 

bilim insanl1g1n1 bagda$t1rmas1nda bu evrenin bnemli i$1evi oldugunu 

dLi$0nOyorum. Bilimsel 9al1$malarin1n halk bi 'rikimlerine dayanmas1nin 

kaynaginda da halk sevgisi gelmektedir. 

Babas1nin i$ degi$tirmesiyle gb9t0kleri Sivas'ta o bir yandan okula gidiyor, 

okul di$1 zamanlann1 da Halkevinde gec;iriyordu. Art1k masal ve efsanelerle 

brulm0$ c;ocukluk dunyas1n1n onda olu$turdugu d0$sellikten, Dostoyevski ve 

benzerlerinin duyarl1g1yla brulm0$ bir ba$ka dunyaya ag1yordu. Halkevleri, 
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o nda tiyatro zevkinin ve ugra9in1n k6kle9mesine; oynan oyunlarda rol almas1na, 

oyunlar sahnelemesine ve yazarl1gina gotOrdu.ilk kez, Faruk Nafiz <;aml1bel'in 

Akin adl1 oyununda sahneye 91kt1. Cahit Atay'1n Pusuda adl1 oyununu sah­

neye koydu. Bu oyunu Sivas Halkevi Tiyatro Kolu uyeleriyle Pir9inik Koyu'ne 

gOtOrerek koyluler onunde oynanmas1n1 saglad1. Modern Lokanta ise yine bu 

y1llarda yaz1p, ba9 rolunde oynad1g1 oyunudur. 0, bir yandan bir zamanlar 

dunyanin merkezi sand1g1 Zara'dan yepyeni bir dunyaya ac;;:1l1yor, bir yandan da 

bu yeni dunyanin yarat1c1lar1 aras1nda yerini almaya ba9l1yordu. Verimli gegen 

Sivas Lisesi y1llarin1 1949 ogretim y1l1nda tamamlad1. Oniversiteye geldiginde ge­

ride oyku denemeleri, oynanm19 tiyatro oyunlan, Haki/\at ve Yedi Tepe gazetele­

rinde yazd1g1 ya~1lanyla bir Sedat Veyis 6rnek vard1. 

Devlet adina burslu okuma olanag1n1 Ankar·a Oniversitesi ilahiyat 

Fakultesi'nde buldu.1954 y1l1nda Oniversite ogrenimini tamamlad1ktan sonra, as­

kerligini Kore'de -yapt1.Pirin9ler Ye~erecek adl1 tiyatro yap1t1n1n kaynag1 ve 

konusunu da Kore'deki askerlik y1llan olu9turur. Lisans OstO egitim i9in, kendi 

olanaklar-1yla Almanya'ya gitti. Doktorasin1 1964 y1l1nda Tubingen 

Oniversitesi'nde tamamlad1 ve Dinler ' Tarihi ve .Etnoloji alaninda doktor oldu . 

Turkiye'ye donu9te, Oil ve Tarih-Cografya Fakultesi , Etnoloji Kursusu'ne 

asistan olarak girdi. Akademik 9al19malan yan1s1ra Olkenrn onde gelen dergilerin­

de oyku, k1sa oyunlar ve 9eviriler yay1mlad1. 0, bir yandan bilimsel 9al19malar1n1 

surdurdu bir yandan da sanatsal ugra91lar1n1. Her iki alanda da verimli bir 

_9al1$ryia sergil~dL_ 19_66 _y1 l1_1Jda Sivas ve <;evr~§in_d_e _ Haya!Ln {(e_))itli Sal- ___ , ____ ___ --· 

halariyla ilgili - Batt I inanc; lann ve auyusel i~lemlerin Etnolojik Tet-

kiki ba9l1kl1 teziyle doc;ent olan ve 1971 y1l1nda ise Anadolu Folklorunda 

Olum adl1 yap1t1yla profesorluge atanan Sedat Veyis 6rnek, Yazarlar Sendi-
- -

kas1'nin kendisine yapt1g1 Oyelik onerisini ise, sanata ve sanat91lara _olan sayg1s1 

nedeniyle kabul etmedi. Hak etmese, akademik Onvanlarini da kullanmayacak 

kadar yapt1g1 "'i~e ve emege sayg1l1 bir insand1r Sedat Veyis 6rnek. 

Oniversitelerde dag1t1lanlarin yan1s1ra, 'fahri' Onvanlara s1g1nanlarin 9ogald1g1 bir 

donemde Sedat Veyis 6rnek'in bu duru9u ne buyuk bir erdemdir. 

Halkbiliminin bir bilim dal1 olarak yayg1nl1k kazanmas1 ve Olkemizde 9ok 

yaygin olan "folklorculuk" hastal1g1ndan kurtulmam1z i9in yogun 9abalar verdi. Oil 

ve Tarih- Cografya Fakultesi'ndeki Halkbilimi bolumunun bag1ms1z bir disiplin 

olarak ele al1nmas1 konusundaki 9abalar1 ve bunun ya9am bulmasinda Sedat 

Veyis 6rnek'in katk1lar1 unutulamaz. Denebilir ki 1938-48 y1llar1 arasinda 

DTCF'de halk edebiyat1 dersleriyle birlikte halkbiliminin bir 9ok konusunun ele 

alinmas1 ugra91n1 ba9latan Pertev Naili Boratav'dan sonra halkbilimin 

universitelerimizde ikinci bahann1 ba9latt1. Oykuler, oyunlar yazd1; t1pk1 halkbilimin 

Olkemizdeki oncuso-P_ertev Naili Boratav gibi 9evirileriyle de dilimize yeni yap1tlar 
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kazand1rd1 ... 

1979 Nesin Y1ll1g1'nda 50. ya$dbnumuyle ilgili yazd1klannda ya$amina ili $kin 

izdl1$um leri aktamken, bmrunun dbneme9lerini de i$aret lemekted ir: 

"Ulkemizde insanlar1n pek 9ogu ko$uya geriden ba$1arlar. Belirli bi r grup 

handiyse va n$ pistine ula$ml$t1r, buyuk 9ogunluk daha ilk turu bitirirken ... Kimil eri •. 
oteki turlan gaze alamaz, b1rak1r orac 1kta, za,ten gucu, solugu kesilmi$tir. Kimileri , 

eh biraz daha gugludur, solukludur, bir dolan1m daha atarlar, ama ondan btesini 

gbgusleyemezler. Kimileri de canlar1n1 di$1erine takar, inat lann 1 birer yorgun at 

yapar, sonunda bitirirler yar1$1. Nedir, btekiler 9oktan bitirmi$1erdir, varm1$lard1r va­

racaklar1 yere, alm1$ lard 1r bdu llerin i. Zaten yan $1arda sadece derece yapanlara 

bdul verirler, salt yan$1 tamamlayanlara degil. 

Buyuk bir 9ogunluk daha vard1r ki, onlar ne yar1$91d1r, hatta ne de seyirci; 

sadece yarii$ dl$1 b1rak1lm1 $lard 1r. Dogarlar, ya$arlar ve b lurler. Bu u9 bnemli 

dbnemeci al 1rken de az yerler, az konu$urlar, az isterler, az sevinirler. Belki yuz 

ya$1ndad1rlar , belki de bin.i 9lerinde yaprak k1p1rdamaz gbrunur, gbzleri odsuz , 

ate$siz gibidir. "Niye ko$mazs1n1z?" desen , sbylemez, susarlar hep. Susarlar ya, 

suskun luklanyla buyuttUkleri o agdal1, o yaman· bfkeyi bir buyuk, bir ba$edilmez 

ko$uya surmeleri yak1nd1r. 

Elli y1lin basam~g1ndan dbnup arkaya bakt1g1mda olduk9a dik bay1rl ar, 

olduk9a keskin dbnemec;;ler gbruyorum. Buyuk gogunlugun el terazi , gbz tahmin 

ya$ad1g1 bir toplumda, yan$a geriden ba$1amak o denli dogal geliyor ki insana ... 

--Mes+eklerin" ·i$ kolla r:n:n , ya~arr;s. b igimlerinin , hatta akaderr:ik ~ariye1-:ef41 bile 

9ogu kez salt rastlant1lar sonucu belirlendigi ·bir ortamda, yine de nice elli ya$1ar 

gelLp bir soruya dayan1yor: "Ne yaptin, ne ,koydun ortaya?" Lam1 cimi yak, sorar­

lar adama bunu. Bu ka91n1lmaz soruyu, "eh, bana bag1$lanan elli y1l1 hakk1yla 

bdedim " diye yanitlayanlann iginde olmak isterdim dogrusu ... 

Ko$uya geriden ba$1ayanlardan biri olarak elli y1la s1gd1rabildikleri yedi ince­

leme ve ara$tl rma kitab1 , ug oyun , birkag geviri, be$ o·n byku ... Ha, iki kez de 

yurek damannin t1kanl$I, b lume gid ip gelen . Elli y1l1 oder mi bunlar, b·ilmem. 

Bildigim, ko$unun henuz bitmedigi." 

Sedat Veyis 6rnek'in , Turk halk bilimi igin bneml i bir yani da ilkleri yapm1 $ 

olmas1d1r. O'nun Etnoloji Sozlugu (1971) ve Budunbilim Terimleri 
Sozlugu (1973) adl1 9al19malarin1n , eksiklikleri olmasina kar91n, uzerine bir yeni­

si hala eklenmedi. Ayrica Anadolu Folklorunda Olum(1971 ), Geleneksel 
Kulturumuzde <;ocuk (1979) gibi 9al19malari da hala alaninin ilk ornekleri 

olma bzelligini korumaktad1r. Bu gbruntU, bir yandan Sedat Veyis 6rnek'in 

9al19malarin1n yogunlugunu alg1lamam1z bak1rn1ndan bnemli gbstergeler olurken, 

diger taraftan O'nun gok hakl1 olarak yak111d1g1 Turkiye'deki "folklorculuk" has-

, . r '""" . . . .,. ~. . . . :., 
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tal1ginin ne denli ciddi bir ~oyutta yayginla9t1g1n1 da gbstermektedir.ilgelere 

degin yay1lan 'folklor' derneklerinin , birgok Oniversitemizde okutulmakta olan 

Halkbilim derslerinin , birka9 Oniversitemizdeki halkbilim kursOlerinin , bag1ms1z bir 

Genel MOdOrlOgOn, hemen her ilimizde gbrevlendirilmi9 tolklor ara9t1rmac1larin1n, 

hele hele son iki y1ld1r ornegi gbrulmemi9 bir $ekilde biribiri ard1na duzenlenen 

semp·ozyumlarin bollugunda ele alinacak bir iki yap1tin an1lamamas1 Sedat Veyis 

6rnek ve o'nun gibi halkbilimcilerin yerinin doldurulamazl1g1n1 daha iyi yans1t1yor. 

Turkiye'de 'folklor' ya da halk kOltOrO sbzcOgOnOn 9agn9t1 rd1g1 vak1f ve der­

neklerin, bOyOk bir b610m0 iki belirgin 9izgide bu etkinligi $ekillendiriyorlar. Bir 

k1sm1 bteden beri surdOregeldigi halk oyunculugunu ve saz kurslar1 

duzenle_!2leyi 'halkbilim' sanmakta, kat1ld1klar1 bir iki gbsteri ve festivalle i9levlerini 

yerine getirmekteler; bir k1sm1 da, bzellikle $U son y1llarda devletin olanaklanni 

hortumtamada bu nitelemelerin adlarin1 yak191kl1 yapt1g1n1 sergilemektedirler. 

Sedat Veyis Ornek'in, blOmunden 9ok k1sa bir sure once, 2 Ekim 1980'de Cum­

huriyet Gazetesi'nde yay1mlanan Egitim ve 6gretimde Halkbilim ba9l1k1 yaz1s1nda 

bnerT}le uzerinde durdugu halkbilimin bilimsel anlamindan sapt1rllm19l1g1 bugun 
. . 

de ciddiyetini yitirmi9 degildir. Folkor/Edebiyat'1.n bu say1s1nda butOnunO okuyabi -

leceginiz bu yazinin Ozerinden on sekiz y1I ge9mi9 olmasina kar91n, hala 

bnemini koruyor olmas1 , yukarida sayd1g1m kurum ve kurulu9larin bollugunda, 

nas1I bir 'folklorculuk' oynad1g1m1zin da resmi gibidir. 

· ... , __ _ ··$ -ed-at Hoca ·surekli 9al19t1 ; -Oretti .. -. Ha.yatl-=bii:. bilim . adarn~- ku.~-k.usu.yla irde-

leyip; sanat91 duyarl1g1yla sOzdO. 1967 y1lrnda ilk uyanlarrni veren kalbi, 15 Kas1m 

19.SO'de. ya9ama direncini elinden ald1. Elli ya91ndayken sbyledigi 'bildigim , 

ko9un _~m henOz bitmedigi' sbzO, ya9ama kar91 sorumlulugumuzda uyanc1m1z 

-olurken, o bu bilincin yOregini yoran duyarl1g1yla aram1zdan aynld1. 
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