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SUNUS (ODAGINDA PSiKANALITIiK FOLKLOR OLAN HiKAYELERIM/iZ...)

“... folklorun psikolojik 6neminin daha da agik bir bigimde
taninacagi ve psikanaliz ile bu alanin iliskilerinin ¢ok yakinda daha
da siki olacagina iliskin umut duymak yerindedir.”

Sigmund Freud?

“Insan ara(f)daligin sakinidir; onu ‘insan’ yapan bu halin
farkindalig1 ve ara(f)daligin 6ykiisiinii ‘artyor’ olmasidir.”
M. Bilgin Saydam?

Binbir Gece Masallari’nin psikanalitik bir okumasi olan Seval Kasimoglu’nun Binbir Gece
Masallarinda Kahraman Izlegi —Sehriyar’in Farkindalik Yolculugu kitabmin hikayesi nedir?
Elbette bu sorunun yanit1 “psikanalitik folklor” sdzciiklerini igererek baslamali ve benim igin
de bu yanit kendi kisisel hikdyemle basliyor.

*k*x

1992 Haziran’nda mezun oldugum Orta Dogu Teknik Universitesi Felsefe Boliimii’nde
ogrenciyken tanistigim ODTU Yabanci Diller Egitimi Béliimii gretim iiyesi Prof. Dr. Seyfi
Karabas’mn ve yine 0 yillarda ODTU’ye gelerek Keloglan ve sinema iizerine verdigi bir
konferansini dinledigim Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi 6gretim iiyesi Dr. Nazli
Bayram Kirmizi’nin etkisiyle yoniimii halkbilim alanina ¢evirdigimde 6niimde uzun ve gercekten
de zahmetli bir yol oldugunu hayal bile edemezdim. Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi Halkbilim Boliimii’nde 1994-1998 arasindaki arastirma gérevliligim sirasinda yasadigim
tiziicli deneyimlerime anlam vermeye ¢aligarak (orta okul yillarimdan beri zaten sevdigim) psikoloji
alanina yonelmem beni 2013’te yeniden dondiigiim Halkbilim Boliimii’nde folklor ile psikolojinin
kesistigi alana yogunlagmaya itti. Boylece, 2013-2014 akademik yilindan itibaren Halkbilim
Boliimii derslerinde yavas yavag gelistirmeye calistifim diisiincelerim “psikanalitik folklor”
alaninda billurlast1.

Tam burada, Seval Kasimoglu’yla seriivenimizi anlatabilmek i¢in DTCF Halkbilim Boliimii’nde
2013 yilinda galismaya baglamamin dncesine gitmek isterim. AU DTCF Halkbilim Boliimii’nde
ise basladiktan kisa bir siire sonra katildigim AU Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim Anabilim
Dali doktora programinin yeterlik sinavinda Seval Kasimoglu’yla tamigtim. Sinav sirasinda

1 Epigraf, Sigmund Freud’un Friedrich Krauss’a 26 Haziran 1910’da yazdig! bir mektuptan Alan Dundes’in yaptig
bir alintidir (akt. Alan Dundes, 2003: 46).

2 Epigraf, M. Bilgin Saydam’in Ara‘f’daliklar —insanin Hélleri ve Eylemleri: Psikomitolojik Céziimleme kitabindan
alinmistir (2017: ix).



ogrencinin ve diger jiiri liyelerinin yaninda Boliim Bagkanimiz Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu Seval’in
doktora tez damismanligini benim yapacagimi soyledi. Buna gergekten ¢ok sasirmistim, ¢iinkii
heniiz ne Boliimii ne de 6grenciyi tantyordum. Simavdan sonra ilk yaptigim is Seval’i biraz daha
tantyabilmek amaciyla Fakiilte disinda bir yerde kahve igmeye davet etmek oldu. Goriismemizde
Seval’e, birbirimizi hi¢ tanimadigimizi ve kendisiyle hangi konuda galisacagimizi hig bilemedigimi
soyledim. Seval, kim bilir hangi deneyimlerin icinden gecmis biri olarak® “Siz ne calismak
isterseniz ben o konuda elimden geleni yaparim” deyiverdi ve ben de -psikoloji alanina egilimim
nedeniyle- Seval’e, “Oyleyse seninle ‘psikanalitik folklor’ calisalim mu1?” diye sordum.

Belki de Seval’le seriivenimizin basladigi o anin daha gerisine gitmem gerekiyor. 16 Aralik 1998°de
DTCF Halkbilim Boliimii arastirma gorevliliginden istifa ettikten sonra tez asamasinda oldugum
Halkbilim doktora 6grenciligimi elbette birakmak istemedim. Kag yillik emegimin heba olmamasi
amaciyla en azindan kaydimi dondurayim diye diistinerek Enstitii’ye dilekge verdim; fakat kayit
dondurma istegim Enstitii tarafindan reddedildi.

Boliim’den istifa etme kararin1 vermeme (istifa etmeseydim de zaten isten ¢ikartilacaktim) sebep
olan olaylarin sonuncusu “toplumsal cinsiyet” konulu tez 6nerimin, bir 6gretim tiyesinin “Rosie the
Riveter”i bilmedigimi sdylemesi* ve diger ogretim {iyesinin de tez Onerisi metnimin
kaynaklarinda Ziva Gékalp'i bile kullanmamig olmami (bu 6gretim iiyesine gore bir kitapta
kadinlardan s6z ediliyorsa toplumsal cinsiyet tartismasi o metinde elbette vardir) gerekge olarak
sunmasi sonucunda basarisiz bulunmasiydi; dolayisiyla bu Boliim’de bir tez yazabilmemin
olanaksiz olduguna karar vererek istifamin ardindan halkbilim alanindaki doktora g¢aligmami
iiziilerek birakmak zorunda kaldim ve Baskent Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde is buldugum
i¢in® 1999°da iletisim bilimleri alaninda yeniden doktoraya basladim. Bir siire sonra Halkbilim
doktora programindaki kaydim dogal olarak silindi. Aradan yillar gecti, Bagkent
Universitesi’nde iletisim bilimleri dogenti olarak ¢alisirken 2011°de “Ogrenci Affi” ¢ikti.
Kaydimmin coktan silindigi halkbilim doktora ¢grenciligim aklima geldi ve programa doniip
tezimi yazmaya karar verdim. Yeni yapacagim bu tez calismamda Binbir Gece Masallari’nin
psikanalitik ¢oziimlemesi igin ugrasmaya karar vererek geri doniis dilek¢emi yazdim. O tarihte
Prof. Dr. Tayfun Atay DTCF Halkbilim Boliim baskaniydi. Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu beni
Fakiilteye goriismeye cagirdifinda “Tezimle ilgili goriisecegiz herhalde” diye diisiiniirken
kendisi bana Boliime yeniden geri donmeyi isteyip istemeyecegimi sordu. O siralarda hayalim
psikanaliz alaninda uzmanlagmak amaciyla kurumsal bir egitime basvurmak oldugu i¢in ilk
anda tereddiit ettim ve konuyu diisiinmek istedigimi sOyledim. Meseleyi enine boyuna

3 Seval’in akademideki hikayesini ise ODTU Tiirk Orta Dogu Teknik Universitesi Tiirk Halk Bilimi Toplulugu’nun
Ankara’da 20-22 Mart 2015 tarihleri arasinda diizenledigi Toplumsal Cinsiyet ve Halk Kiiltiirii Sempozyumu’na
gonderdigi bildiri ozetiyle ilgili olarak bir 6gretim Uyesinin gosterdigi tepkiden sonra kendisinden 6grendim.
Umuyorum ki Seval de bir giin kendi hikdyesini yazar. William L. Randall’in Bizi “Biz” Yapan Hikdyeler' de dedigi
gibi “Hicbirimiz bir ada degiliz. Hayatlarimizin romanligi/yazarhgindan s6z etmek, bireycilige kaymak degildir.
Kisisel hikayelerimiz ancak icinde yasadigimiz, hareket ettigimiz ve varligimiza sahip oldugumuz biyiik hikayelerin
bir bilesimine gonderme yaparak anlatilabilir”; buna ylirekten inandigim igin sadece Seval'in degil elbette,
ozellikle akademideki herkesin kendi hikayesini anlatmasini ¢ok isterim.

4 Tez savunma sinavimda bana bir 6gretim Uyesi tarafindan sorulan “Rosie the Riveter kimdir?” sorusu aslinda 4
yil, 6 ay ve 16 giin sliren asistanligimin da ¢ok kisa simgesel 6ykisidir. Bu kisa 6ykiimu, Kardeslige Bin Selam —
ilhan Basgéz ile Séylesi (2003) adh kitabi birlikte hazirladigimiz Géndil Pultar icin yayimlanan armagan kitapta
anlattim (Aygiin Cengiz, 2014: 33-35).

5 Baskent Universitesi iletisim Fakiiltesi'nde (benimle yaptigi gériisme sonucunda dzgecmisimi degerlendirip
Baskent Universitesi’nin o tarihlerdeki Rekt&rii Prof. Dr. Mehmet Haberal’la goriiserek) arastirma gorevlisi olarak
ise alinmami saglayan kisi (o tarihte Baskent Universitesi iletisim Fakiltesi Dekani olan —ayni zamanda Fakiiltenin
de kurucu Dekani) Prof. Dr. Belma Aksit’tir. DTCF’ de baslayip beni Prof. Dr. Belma Aksit’in 6niline gotiren siregte
dallanip budaklanan is hikdyemi ise bir glin ayrintilariyla yazmak istiyorum.



tarttigimda hem Boliime yoOnelik goniil yarami iyilestirme istegim hem de DTCF Felsefe
Boliimii’nde calismakta olan esim Erdal Cengiz’e is yerinde de yakin olma istegim agir basti
ve 2013 Nisan’inda DTCF Halkbilim Boéliimii'nde yeniden (bu sefer dogent olarak) ise
basladim.

Artik Boliimiin bir 6gretim tiyesi oldugum i¢in kendi Béliimiimde doktora yazmamin gereksiz
olduguna karar vererek tez calismami birakmaya karar vermistim® ki —iste simdi Seval’le
Mmaceramin bagina dondiim- 2013’te Seval’in doktora yeterlik jiirisinde biz karsilastik/tanistik.

Serpil Aygiin Cengiz ve Seval Kasimoglu
(AU DTCF, Agustos 2016)

Seval’le biraraya gelip ilk kahvemizi icerken “Oyleyse seninle ‘psikanalitik folklor’ calisalim
m1?”” soruma Seval olumlu karsilik verince birakmaya karar verdigim tez ¢alismamdan bahsettim
ve bu ¢alismayi kendisinin yapmasi konusunda ne diistindiigiinii sordum. Bana psikanaliz kuramini
hi¢ bilmedigini sdyledi, “Okursun, 6grenirsin” dedim. Dogrusu beni sasirtarak hi¢ gozlerini
kirpmadan “Tamam” dedi. Gergekten de {i¢ yillik yogun bir ¢alismanin ardindan tezini basarryla
tamamladi. Seval’in tez danigman1 olarak atandigimda tez izleme komitesini kimlerden kurmam
gerektigini Boliim Baskani Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu’ya danigtim, “Tik jiirisine beni ve Evrim’i
yaz” dedi -Gazi Universitesi Tiirk Halk Bilimi 6gretim iiyesi olan Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel’in
adini da ilk defa bu sekilde duydum. 2016 Haziran ayinda tez bitip artik 6grenci savunmaya girecegi
zaman Prof. Dr. M. Muhtar Kutlu’nun tez savunma jiirisinde bulunmak istemedigini 6grencimden
ogrendim. Ardindan Dog. Dr. Evrim Olger Oziinel de jiiriden ayrilmak isteyince yeni jiiri iiyeleri
Baskent Universitesi'nden Prof. Dr. Tiilay Uguzman ile (Ankara Universitesi Lisansiistii Egitim
Ogretim Yonetmeligi Madde 25 [2] geregi olarak yapilan atama sonucunda) Dog. Dr. Melike
Kaplan oldu.

6 AU DTCF Halkbilim Bdlimi’nde arastirma gorevlisi iken tez asamasinda biraktigim doktora tezimi ikinci kere
birakma kararimdan ise Yiksekogretim Kurulu’nun bir programda yiksek lisans agmak icin en az (¢, doktora
acmak icin ise en az alti 6gretim Uyesinin doktorasinin veya dogentliginin ilgili alandan olmasi zorunlulugu karari
¢ikinca (kendi Bolimiumde bu sarti yerine getiren sadece iki 6gretim Gyesi oldugu icin) ikinci kere vazgegmek
zorunda kaldim ve kaydimi yenileyerek 2015 Eylil’iinde programa dondiim. Halkbilim alanindaki bu miicadelem
de benim agimdan ayri bir yazi konusu olmayi gercekten hak ediyor.



Seval’le sadece, ii¢ yil siiren doktora tez seriivenimiz boyunca degil, bu siire igerisinde (hatta
hala da devam eden) baska akademik etkinliklerde de sayisiz kez yan yana geldik. Kanimca
aramizdaki bu uyum ve igbirligi sayesinde nihayetinde basarili bir metin ortaya ¢ikti.

Seval doktora tez savunma sinavina girmeden 6nce de doktora tezinden yola ¢ikarak hazirladigi
“Binbir Gece Masallarinda Dogaiistii Yardim Temas1 ya da Kolektif Bilingdisinda Golge”
baslikli makalesi Turnalar Uluslararas: Tiirk Dili, Edebiyat ve Ceviri Dergisi’nde (2017a: 49-
59) ve “Sehriyar’m Bin Bir Masal Gecesi: Balinanin Karni Semboliiniin Bir Ornegi Olarak
Masal Diyar1” baslikli makalesi Folklor/Edebiyat Dergisi’nde (2017b: 59-72) yayimlandi.
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AU Sosyal Bilimler Estitiisii Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans 6grencileri
Asena Elif Akgiil, Pinar Dingkurt, Faruk Balaban, Umit Karaduman ile Ergin Pehlivan’in
yoénetmenligini Bill Condon'un yaptigi Giizel ve Cirkin (2017) filmini Joseph Campbell'in monomit kuramiyla
c6ziimledikleri” kolokyumda Seval Kasimoglu da dahil eski ve yeni lisans ve lisansiisti 6grencilerimizle birlikte

(AU DTCF, 5 Haziran 2017)

Seval, 19 Ocak 2017°de jiiri iiyeleri olan Prof. Dr. Tiilay Er (Baskent
Universitesi), Dog. Dr. Nezir Temur (Gazi Universitesi), Dog. Dr.
Abdulselam Arvas (Cankir1 Karatekin Universitesi), Dog. Dr. Melike
Kaplan (Ankara Universitesi) ile Kiiltiir ve Turizm Bakanligi'ndan gelen
folklor aragtirmacilari, Tiirk Dil Kurumu'ndan gelen DTCF Halkbilim
Bolimii mezunu uzmanimmiz ve Ogrencilerimizden olusan konuk
izleyicilerin kargisinda tezini savundu. Jiiri iyelerinin degerlendirmeleri
bir yana, kamuya agik yapilan bu tezin jiiri baskanligini olaganiistii
nezaketle yiiriiten Dog. Dr. Nezir Temur’un Seval’in ¢alismasina iliskin
Ozenli degerlendirmesini incelikle aktarmasini hi¢ unutamayacagimi
ozellikle soylemek isterim.

7 Ogrencilerin, Joseph Campbell'in monomit kuramina gére Giizel ve Cirkin filmi Gizerine yaptiklari ¢6ziimleme
Turnalar Uluslararasi Hakemli Tiirk Dili, Edebiyat ve Ceviri Dergisi’'nde yayimlandi (Akgul ve ark., 2017: 81-90).
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Dog. Dr. Nezir Temur, Dr. Seval Kasimoglu ve Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz
Kasimoglu’na binis giydirildikten sonra

Seval’in tez savunma sinavinda jiiri tiyeleri tarafindan degisik, hatta {izerine tartisilmasi gereken
baz1 yorumlar da yapildi. Tez savunma sinavi, Yiiksekogretim Kurulu Lisanstistii Egitim ve
Ogretim Yonetmeligi’ne gore dinleyiciler dniinde yapilabildigine gore bence bu sinavlarda da
neler oldugunun/konusuldugunun hikaye edilmesi tez siirecinin tamaminin hikayesine dahil
edilmeli ve konusulmali/yazilmali: Kanimca jiiri iiyeleri, danisman ve 6grenci agisindan ayri
ayr1 tez siirecinin 6zdiisiiniimsel hikayelestirilmesinin akademiye zararinin olmayacag, tersine
yarari olacagi kanisindayim.

**k*k

Seval’in tezi psikanalitik folklor alaninda iiretilmis bir metindir; dyleyse “psikanalitik folklor”
nedir?



Ernest Jones’un 25 Eyliil 1928 de Ingiltere’de Folk-Lore Society’nin bir toplantisinda yaptig
sunumda® belirttigi gibi bilingdis1 diisiincelerin ve duygularin hangi kiiltiirel iiriinler ve
simgelerle ortaya c¢iktiginin anlagilmasinin ancak psikanalitik bir bakis agisiyla olanakli
olacagini ileri siiren bir konugma yapmisti (Jones, 1951: 1). “Psikanalitik folklor”u, bir grup,
birey ya da toplulugun yaratis1 olan kiiltiirel iirlinleri bilingdis1 simgesellestirmeler olarak
coziimlemeye calistigimiz, baska bir deyisle kiiltiirii bilingdisinin  semptomu olarak
yorumlayabilecegimiz bir ¢alisma alani olarak tanimlayabiliriz.

[1k psikanalitik folklor ¢alismalarmi Sigmund Freud, Ernest Jones ve Geza Roheim basta olmak
tizere yapan David Ernst Oppenheim, Karl Abraham, Otto Rank, Carl Gustav Jung gibi ¢ok
saylda psikanalist bulunmaktadir. Coklukla ¢alismalarinda mitolojiyi odagina alan bu ilk
donem psikanalistler i¢inde genel olarak folklor alanina yogunlasip Dreams in Folklore (Freud
ve Oppenheim, 1958) veya Fire in the Dragon and Other Psychoanalytic Essays on Folklore
(Géza Roheim, 1992) gibi metinler de iiretmislerdir.

Paulo de Carvalho Neto’nun 1956°da yazdig1 ve Ingilizcesi 1972°de yayimlanan Folklore and
Psychoanalysis, Bruno Bettelheim’in The Uses of Enchantment: The Meaning and Importance
of Fairy Tales (1976) ile L. Bryce Boyer’in Childhood and Folklore: A Psychoanalytic Study
of Apache Personality (1979) adli calismalar1 psikanalitik folklor alaninin dikkat ¢eken 6nemli
calismalarindandir.

Diinyada psikanalitik folklorun gilinlimiizde en taninmis arastirmacilarindan biri ise folklor
alaninin da kalburiistii isimlerinden biri olan Alan Dundes'tir (1934-2005). Dundes, Indiana
Universitesi'nde yine ¢ok iyi taninan bir folklorcu olan Richard Dorson'un yaninda doktorasini
yaptiktan sonra 2005 yilina kadar uzun yillar California Universitesi Antropoloji Béliimii'nde
folklor dersleri vermis segkin bir akademisyendir. Dundes’in Bloody Mary in the Mirror:
Essays in Psychoanalytic Folkloristics (2002) baslikli kitabi ile Parsing Through Customs -
Essays by a Freudian Folklorist (2003) galismasi psikanalitik folklor alaninda kafa yoranlarin
basucu kitaplarindandir.

Tiirkiye’deki psikanaliz konulu ilk metinlerin tarihi yirminci ylizyilin baslarina kadar
gitmektedir (bkz. Tastan, 2011). Psikanalitik folklor ¢alismalarina baktigimizda ise uzun bir
stiredir konunun ilgi ¢ektigini, ayrintili olmayan kiiciik vurgularla “psikanalitik folklor” atiflar1
yapanlar1 gérmek olanakli; ancak kanimca Tiirkiye’de psikanalitik folklorun onciisii Prof. Dr.
Seyfi Karabag’tir (1945-1998). Karabag’in folkloru yapisalci bir yaklagimla psikanalitik ele
alan sistematik ¢alismalar1 akademik anlamda esasen hem oncii hem de rehber caligmalardir.

Karabas, 1967'de California Berkeley'de karsilastirmali Ingiliz ve Fransiz edebiyati alaminda
yiiksek lisansim bitirdikten sonra 1974'te California Universitesi Los Angeles'ta karsilastirmali
Ingiliz, Fransiz ve Tiirk edebiyati alaninda —halkbilime (kendi yegledigi deyisle budunbilime)
ilgi duydugu yillardir- Structure and Function in the Dede Korkut Narratives baslikli doktora
tezini tamamlar. Ardindan (kisa bir siire Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyeti'nde calistigi siire
hari¢) 6mrii boyunca galistign Orta Dogu Teknik Universitesi Yabanci Diller Egitimi
Boliimii'nde hem folklor konulu se¢meli ders verir hem de psikanalitik folklorla ilgili
Tirkiye’de yazilmig derinlikli ve sistematik ilk bilimsel metinleri iiretir. Karabas’in ¢ok
sayidaki ¢aligmasi igcinden mani, tiirkii, masal, destan gibi cesitli folklor iirlinlerini yapisalc1 bir
yaklagimla psikanalitik ¢oziimledigi Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru (1981) ve Dede

8 Jones’un yaptigi bu sunum, Banu Yilmaz'in ¢evirisinden okunabilir (Jones, 2007: 104-115).
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Korkut’ta Renkler (1996) kitaplari ile “Tiirk Budunbilgisiyle Karikatiiriimiizde Sa¢ Gostergesi”
(1993) baslikli makalesi kanimca Karabas’in en énemli psikanalitik folklor metinleridir.®

Seyfi Karabas (1984)!

Karabag’tan 6nce Tiirkiye’deki folklor ¢alisanlar1 kapsaminda ise (yaptigim literatiir ¢aligmasi
kapsaminda gozden kagirdigim baska folklorcularin oncii galismalar1 yoksa eger) psikanalitik
kurami kullanarak folklor ¢oziimlemesi yapan ilk kisi Ayhan Dogan¢ olarak karsimiza

9 Karabas’a ait bu metinlerin degerlendirilmesi ile Karabas'in hayat hikayesi tizerine derinlikli bir ¢ziimleme yazisi
icin bkz.: Aygiin Cengiz ve ark., 2014b: 315-344.

10 Fotograf, Folklor/Edebiyat Dergisi’nden alinmistir (Aygiin Cengiz ve ark., 2014b: 340).
11 Fotograf, Folklor/Edebiyat Dergisi’nden alinmistir (Aygiin Cengiz ve ark., 2014b: 340).
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¢ikmaktadir. 1931 dogumlu olan Dogang, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Ingiliz
Filolojisi dgrencisiyken folklora ilgi duyar. 1961-1963 yillar1 arasinda Indiana Universitesi’nde
halkbilim yiiksek lisans1 yapar ve programda dgrenciyken Prof. Eberhard’in “Tiirk Folkloru”
dersinde asistanlik gorevini iistlenir (Onder, 2016: 5). Bu dénemde dersini aldig1 hocas1 Erminie
Voeglin, Dogang’tan Creek Kizilderilileri hayvan masallari iizerine Freudyen bakis agistyla bir
odev hazirlamasini ister (“Ayhan Dogang’la Sohbet Toplantis1”, 2016: 13). Dogang hazirladigt
bu ¢alismasini daha sonra Folklor/Halkbilim Dergisi’nde “Krik Hayvan Masallar1” (Dogang,
1969: 5-8) ve “Krik Hayvan Masallar1 2” (Dogang, 1969b: 11-14) basliklariyla yayimlamastir.
Saniyorum, Tiirkiye’de bir folklor uzmammin yayimladigr 6zgiin ilk psikanalitik folklor
caligmasi da bu iki yazidir.

Ayhan Dogang®?

*k*k

Ayhan Dogang ve Seyfi Karabag’in 6ncii ¢alismalarinin yani sira halkbilim alaninda Siileyman
Arisoy’un “Folklor, Etnografya ve San’atta Freudism, Néo-Freudism” (1973: 15-20)
yazisindan Belde Aka’nin “Ninnileri Psikanalitik Yaklasimla Yeniden Okuma Denemesi”
(2010: 38-43) baslik yazisina, M. Bilgin Saydam’in Deli Dumrul 'un Bilinci —Tiirk-Islam Ruhu
lizerine Bir Kiiltiir Psikolojisi Denemesi (1997) ile Ara‘f’daliklar —Insanmin Halleri ve
Eylemleri: Psikomitolojik Coziimleme (2017) adli kitaplarindan Aydin Parmaksiz’in Freud
Bana Masal Anlatsa (2017) adli kitabina kadar artik ¢ok sayida yayin bulunmaktadir.
Psikanalitik folklor alaninda yapilan bu ¢alismalar ile Tiirkiye’deki (6zellikle de akademideki)
halkbilim uzmanlarinin psikanalitik folklor alanina bakislarini elestirel bir ¢oziimlemeyle ayri
bir ¢alismada ele almak tizere DTCF Halkbilim Bolimii’nde “psikanalitik folklor’un bir
caligma alan1 olarak dogumunun tarihgesi tizerine bilgi vermeye devam etmek istiyorum.

12 Fotograf, Folklor/Halkbilim Dergisi'nden alinmistir (Onder, 2016: 4).
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DTCF Halkbilim Bolimii’'nde kadrolu olarak yeniden galismaya basladigimda daha ders
verdigim ilk donemde (2013-2014 giiz doneminde) “psikanalitik folklor’dan da s6z etmeye
baslamistim.®® “Psikanalitik folklor” bashig1 altinda ¢ok fazla konusacak konu oldugunu (ve
ogrenciler igin gesitli metinlerin de bulundugunu!?) fark ettigimde bu konunun bash basina bir
ders olabilecegini diisiinmeye basladim. Bu konudaki diislincelerimi paylasmak amaciyla 11
Nisan 2014’de hem tiim 6grencilerimizi hem de Boliim 6gretim elemanlarini davet ettigim bir
toplant1 diizenledim. Bu toplantida 6nce hep birlikte Jan Svankmajer’in yonetmenligini yaptigs,
2010 yili yapimu “Hayatta Kalmak — Psikanalitik Komedi” filmini izledik ve ben filmin
¢ozlimlemesini yaptim. Bu film iizerine daha once, Ankara’da 17-27 Mart 2011 tarihleri
arasinda diizenlenen 22. Ankara Uluslararasi Film Festivali’nde bir konusma yapmistim. AU
DTCF Halkbilim Boliimii’ndeki sunumumun ardindan konugsmami yazili metne dokerek Konya
Necmettin Erbakan Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Rehberlik ve Psikolojik
Danigsmanlik Anabilim Dali’ndaki yiiksek lisans egitimim i¢in (Prof. Dr. Erdal Hamarta’nin
danigsmanliginda) bitirme projesi olarak sundum. Bu film benim i¢in, “psikanalitik folklor”
konulu dersimin igerigini hazirlamamda lokomotif goérevi gordii. Ders hazirliklar kapsaminda
yaptigim bu film ¢dziimlemesinin ardindan halkbilim 6grencileri i¢in psikanalitik ¢6ziimleme
metinlerimin igine resmi ve siiri de yerlestirdim. Ardindan verdigim tiim psikanalitik folklor
icerikli ders haftalarinda Pieter Brueghel'in “Ikarus’un Diisiisii” resminden Hugo Simberg’in
“Yarali Melek” resmine, Behget Necatigil’in “Solgun Bir Giil Dokununca” siirinden Ah
Muhsin Unlii’niin (Onur Unlii) “Resulullahla Benim Aramdaki Farklar” siirine kadar, hatta
psikanaliz konulu karikatiirlerden Cem Y1lmaz skeglerine kadar farkli metinleri derse katmanin
ve folklora bu pencereden bakmanin ayr1 bir zenginlik getirdigine inandim.

2013-2014 bahar doéneminde Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim
Anabilim Dali yiiksek lisans programinda agilan 70015028 Popiiler Kiiltiir dersinde donem
boyunca en ¢ok konustugumuz konu psikanalitik folklor oldu. Bu tartismalarimizi kamuya agik
olarak diizenleyecegimiz bir kolokyumla paylagsmaya karar verdik. Kolokyumun temasini Seyfi
Karabas’in ¢alismalari olarak belirledik.

Kolokyum diizenlemeye karar verdigimiz giin Kolokyuma hazirlik galismasi (ilk toplanti)
(DTCF, 25 Nisan 2014) (DTCF, 12 Mayis 2014)

13 DTCF Halkbilim Bélimii’nde arastirma gérevlisi olarak calistigim yillarda yiiksek lisans ¢alismami yaparken de
psikanalitik kuramin ilgi alanim icinde oldugunu geriye donlip baktigimda tez ¢alismamdan anliyorum: Tezde
yirminci ylzyill oyun kuramlarindan bahsettigim bolimde hem Sigmund Freud’un goruslerine, ayrica Erik
Erikson’in oyun kuramina da epeyce yer ayirmisim (1996: 27-28, 31).

1 Konuylailgili derslerimde herhalde en ilgi cekici metinlerden biri antropolog Gananath Obeyesekere’in Kiiltiiriin
isleyisi -Psikanaliz ve Antropolojide Sembolik Déniisiim (2011) adli metni oldu. ilk defa bu kitap bana
“6zdisunumsel halkbilim” kavramsallastirmasini disindirtmustd.
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Kolokyuma hazirlik galismasi
(ikinci toplanti)
(DTCF, 16 Mayis 2014)

23 Mayis 2014
Cuma, saat 10.30

Muraffer Goker Salonu
Dil ve Tanh-Cografya Fakiltes
Sehhiye, Ankara

Turkiye'de
psikanalitik
folklorun
oncusu

Seyfi Karabas

"

0y
.
Ankara Onteersitesd
Sosyod & imiler EnstRin
Halcbilur Anatsidm Dol

Yiksek Lisans Program

Kolokyuma hazirlik galismasi
(Giglnci toplanti)
(DTCF, 20 Mayis 2014)

Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkbilim
Anabilim Dal ylksek lisans programinda yer alan
"Populer Kultar" dersi kapsaminda 23 Mayis 2014'te
diizenlenen kolokyumun afisi

AU SBE Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans programinda 2013-2014 bahar dénemi
derslerinden biri olan 10015028 Popiiler Kiiltiir dersini o donem alan Aysun Ezgi Biilbiil,
Bircan Y1ldiz, Pelin Gorgiilii, Remzi Polat ve Seving Giilgigek'le birlikte 23 Mayis 2014°te AU
DTCF’de “Tiirkiye’de Psikanalitik Folklorun Onciisii: Seyfi Karabas” baslikli toplantimizi
Seyfi Karabas’in ODTU’de &grencileri olmus Giilin Onat Bayir, Oya Tigli gibi konuklarimizin

da katilmiyla gergeklestirdik.



Kolokyumda sunum yapan 6grenciler (soldan saga):
Bircan Yildiz, Aysun Ezgi Bllbul, Seving Gulgicek, Pelin Gorgiili ve Remzi Polat

Kolokyuma katilan dinleyiciler

Kolokyumun ardindan, bu grubun i¢inden goniillii olarak ¢calismay1 isteyen Seving Giilgicek ve
Aysu Ezgi Biilbiil'le beraber Seyfi Karabas'in (bence Tiirkiye'de sistematik yapilmis ilk
psikanalitik folklor ¢aligsmalar1 olan) Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru (1981) ile Dede
Korkut'ta Renkler (1996) adli kitaplari iizerine kitap tanitim yazisi yazdik ve yayimlattik
(Aygiin Cengiz ve ark., 2014). Bu tanitim yazisinin ardindan Seyfi Karabas’1 tantyan basta {lhan
Basgoz olmak iizere on iki kisiyle goriisme yaptik ve “Tiirkiye’de Psikanalitik Folklorun
Onciisii: Seyfi Karabas” baslikli bir makale hazirladik ve yaz1 Folklor/Edebiyat Dergisi’nde
yayimlandi (Aygiin Cengiz ve ark., 2014b: 315-344). Bu ¢alismamizdan sonra artik kafamda
AU DTCF Halkbilim Boliimii'nde Psikanalitik Folklor ismiyle bir ders agma fikri
kesinlesmisti. Bu igerikteki bir ders i¢in hem B6liim’de verdigim diger derslerin igeriginde yeri
geldikce konular1 6grencilerle tartismaya actim hem de boyle bir ders i¢in on dort haftalik ders
programinin igerigini belirlemek i¢in ¢aligtim.

Psikanalitik folklor konusunda bir yol belirleme ¢abasi igerisinde oldugumu paylasmak ve
tartismak icin akademik bir ortam ararken Orta Dogu Teknik Universitesi Tiirk Halk Bilimi
Toplulugu’nun Ankara’da 20-22 Mart 2015 tarihleri arasinda Toplumsal Cinsiyet ve Halk
Kiiltiirii Sempozyumu diizenleyecegini (ziyaretime gelen ODTU THBT iiyesi 6grencilerden)
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ogrendim. Ogrencilere diizenledikleri sempozyumda ODTU niin degerli bir hocasi olarak Prof.
Dr. Seyfi Karabas hakkinda bir kapanis oturumu yapmay1 onerdim; kabul ettiler. Boylece
Toplumsal Cinsiyet ve Halk Kiiltiirii Sempozyumu’nun 22 Mart 2015 Pazar giinkii son oturumu
Seyfi Karabas’t Anma Oturumu olarak diizenlendi. Oturumun takdim sunusunu Sevgim
Oztekin, oturum baskanligin1 Folklor/Edebiyat Dergisi Genel Yayin Yénetmeni Metin Turan

yapti.

Seyfi Karabas’t Anma Oturumu’nda Metin Turan konusmasini yaparken
(soldan saga: Metin Turan, Serpil Aygiin Cengiz ve Sevin¢ Giilgicek)*®

Oturumda Aysun Ezgi Biilbiil “Yikilip Diiser Boga, El Atarim Bigaga: Seyfi Karabas’in
Psikanalitik Bakistyla Dirse Oglu Boga¢ Han Hikayesi”, Seving Giilgicek “Kaleden Indi Yilan
/ Kuyrugu Durdu Divan: Seyfi Karabas’in Psikanalitik Bakisiyla Maniler” ve ben de “Dama
Cikma Bas Ag¢ik / Arpalar Kara Kilgik: Seyfi Karabag’in Psikanalitik Bakisiyla
Karikatiiriimiizde Sa¢ Gostergesi” baslikli konusmalarimizi yaptik.*® Oturumu dinlemeye gelen
Prof. Dr. flhan Basgdz de oturumun sonunda, Seyfi Karabas’la tamsiklig1 ve Karabas’m
folklora yaklasimu iizerine bir degerlendirme yapti.

Prof. Dr. ilhan Ba:j;;i:')z Seyfi Karabas’t Anma Oturumu’nu izlerken!’
(soldan saga: Dolunay Cemre Durmus, Prof. Dr. ilhan Basgdz ve Prof. Dr. Nebi Ozdemir)

15 oDTU Tiirk Halk Bilimi Toplulugu’na fotograf igin tesekkiir ederim.
16 Toplantinin video kaydi bu adresten izlenebilmektedir: https://www.youtube.com/watch?v=x1V5xcwuyXY.
17.0DTU Turk Halk Bilimi Toplulugu’na fotograf icin tesekkiir ederim.
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Bu ¢alismalarimu siirdiiriirken 6 Mayis 2015°te AU DTCF Halkbilim B&liim Baskanligi’ndan
gelen ve Boliim ders programina eklenmesini istenilen derslerle ilgili resmi yaziya hemen cevap
yazdim ve giiz donemi i¢in iki ve bahar dénemi i¢in de iki tane olmak iizere DTCF’de ¢alistigim
iki bucuk yil boyunca olgunlastirdigim dort ders igin Onerilerimi yazip gonderdim. Bu
derslerden biri de Psikanalitik Folklor dersiydi. Mayis 2015’te sundugum ders onerilerim
Boliim i¢inde kabul edilmedigini dolayli bir bicimde 6grendim. Ayni derslerin agilmasini 2015-
2016 akademik yilinda yeniden talep ettim. Bu kez ders talebim isleme kondu ve 2016 yaz
aylarinda Boliim ders programina (6nerdigim diger {i¢ dersle birlikte) HLK 313 koduyla
Psikanalitik Folklor dersi eklendi. Boylece Tiirkiye’deki halkbilim lisans programlari
kapsaminda ilk defa bu isimle/igerikle bir ders ac¢ilmis oldu.

2016-2017 gliz donemindeki HLK 313 Psikanalitik
Folklor dersine misafir 6grenci olarak katilan Kiltir ve
Turizm Bakanligi folklor arastirmacilari (soldan saga)
Zehra Dilek Cihan Pehlivan, Berna Kesmen ve Dondi
Akgay Odabasi ile birlikte (DTCF, 7 Ekim 2016)
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Bu derse dénemin ilerleyen haftalarmda AU DTCF
Halkbilim Boliimii eski mezunlarindan (1994-1998 yillart
arasinda Boliimde arastirma gorevlisi olarak ¢alisirken
tanistigim) Adem Terzi de katilmaya basladi. Tirk Dil
Kurumu’nda uzman olarak ¢alisan Adem Terzi’nin katildig
derslerde sorulariyla yaptig1 katkilar beni o derece derinden
ve olumlu etkiledi ki 2017-2018 giiz dénemi Psikanalitik
Folklor dersimin igerigini radikal bir bicimde yeniden gbzden
gecirme gereksinimi duydum.

*k*k

AU SBE Halkbilim Anabilim Dali yiiksek lisans programindaki Popiiler Kiiltiir dersinde
psikanalitik folklor lizerine yaptigimiz tartismalar 2015-2016 akademik yilinda bu dersi alan
yiiksek lisans 6grencimiz Tiilay Aslihak Ugurelli’yi derinden etkileyerek psikanalitik folklor
alaninda bir bildiri sunmasina sebep oldu. Tiilay, Hacettepe Universitesi Tiirk Halkbilimi
Boliimii’niin 29 Eyliil-1 Ekim 2016 tarihleri arasinda Ankara/Kazan Belediyesi’yle ortaklasa
diizenledigi IV. Uluslararas: Halk Kiiltiirii Sempozyumu’na “Anadolu’da Alkarisi/Al
Basmasi Inancina Psikanalitik Bir Yaklasim” baslikl1 bir bildiriyle katild1. Tiilay, bildirisinde
Alkarisi’n1 logusa depresyonuna giren kadmlarin fetiisten ayrilmanin dramatikligi, bebek
sahibi olmanin zorlugu ve cinsel arzularin anneligin 6niine gegcmemesi gerektigine iliskin
toplumsal kabuller karsisinda yasadig1 yogun kayg1 ve 6fke ile kadinligi ve anneligi kodlayan
eril kiiltiire karg1 bilingdisina bastirdiklar1 tiim olumsuz duygu ve diisiincelerin simgesel
disavurumu olarak yorumladi (Aslithak Ugurelli, 2016: 1002-1012). Benim agimdan
bildirinin en basarili yanlarindan biri de Alkarisi’n1 psikanalitik yaklasimla ¢dziimlerken
Tiilay’in halk kultirli olarak karsisina ¢ikan anlatilar1 kendi annelik deneyimiyle
iligkilendirerek 6zdiistinlimsel bir halkbilim ¢aligmasini kotarmis olmasiydi.

Talay  Aslihak  Ugurelli, V.
Uluslararasi Halk Kiiltird
Sempozyumu’'nda  “Anadolu’da
Alkarisi / Al Basmasi inancina
Psikanalitik Bir Yaklasim” bashkl
bildirisini sunarken (Ankara /

W Kazan, 30 Eylil 2016)

2017-2018 yilindan itibaren de DTCF Halkbilim Boliimii’nde “Psikanalitik Folklor” dersini
vermeye devam edecegim. Psikanalitik folkloru sadece ders vererek tanitmak ve yeni
tartigmalara yol agmak icin bu alanda yalnizca ders vermek yeterli degil. Bu nedenle Kiiltiir
ve Turizm Bakanlhig Miifettisi Ozgiir Semiz’in &nerisi ve Kiiltiir ve Turizm Bakanlhig: Teftis
Kurulu Bagkan1 Asim Keser’in davetiyle davetiyle 14 Subat 2017°de diizenlenen seminerde
Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 miifettisleri ve Bakanlik uzmanlarina yonelik olarak psikanalitik
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folklor konusunda bir sunum yaptim. Seminerin gerceklestigi tarih 14 Subat’a denk geldigi icin
psikanalitik folkloru anlatirken 14 Subat Sevgililer Giiniinii de psikanalitik agidan
coziimlemeye calistim. Bu sunum, kamusal alanda psikanalitik folklor iizerine yaptigim ilk
konugmaydi.

Psikanalitik folklor
semineri dncesinde bir
kare (soldan saga):
Serpil Aygin Cengiz,
Kalttr ve Turizm
Bakanligl  Kultir ve
Turizm Uzmani Solmaz
Karabasa, Bakanlhk
Mifettisi Ozgiir Semiz
ve Teftis Kurulu Baskani
Asim Keser!®

Bu 6ns6zde anlattigim hikdyemin goriinen ve goriinmeyen her yerinde olan biri de var ki adini
anmadan “psikanalitik folklor” seriivenimi anlatisim tamamlanmis olamaz: Meryem Karagoz.
DTCF Halkbilim Boliimii’ndeki dort yillik seriivenimin neredeyse baslangicindan itibaren
benim i¢in 6nemli her kose basinda yer alan, yazdigim metinlerin ilk okuyucusu ve zorlu
elestirmeni, hi¢ gérmedigim kaynaklar1 bulup getiren, sorulariyla yepyeni tartigmalar yaratip
ufkumu acan, katildig1 derslerin ve toplantilarin hikayelerini fotograflarla sosyal medyada
anlatarak tizerine akil yiriittiigiimiiz her seyi yeniden gézden gegirmemi saglayan Meryem’e
tesekkiir ederim.

LSS l ’ A ! My,
Meryem Karagdz'le birlikte Ankara Universitesi Tandogan yerleskesinde diizenlenen
DTCEF lisans 6grencilerinin diploma téreninde (21 Haziran 2017)

18

Fotograf, http://teftis.kultur.gov.tr/TR,176734/baskanligimiz-aylik-toplantilari-kapsaminda-14022017-ta-
.html adresinden alinmistir (23 Haziran 2017).

XV


http://teftis.kultur.gov.tr/TR,176734/baskanligimiz-aylik-toplantilari-kapsaminda-14022017-ta-.html
http://teftis.kultur.gov.tr/TR,176734/baskanligimiz-aylik-toplantilari-kapsaminda-14022017-ta-.html

*k*x

Benim kendi “psikanalitik folklor” hikdyemin su anda tam ortasinda duran Seval
Kasimoglu'nun Binbir Gece Masallarinda Kahraman Izlegi —Sehriyar’in Farkindalik
Yolculugu kitabmin hikayesini genel hatlariyla resmetmeye calistim. Uretilen metinlerin yaym
olarak okura ulagmasi belki de en az metnin hikayesi kadar 6nemli; o nedenle Seval’in tezinin
acik erisimli (iicretsiz-sifresiz) olarak okura ulasmasi onerimi kabul eden Uriin Yayinlari’nin
sahibi/yoneticisi Metin Turan’a goniilden tesekkiir ediyorum.

Metin Turan’la yirmi ii¢ y1l 6nce baslayan arkadasligimizi bir yazimin giris bdliimiinde kisacik

anlatmisgtim (2016: 233-234); ama bence bu, ileride {lizerine daha da uzun yazmam gereken —
icinden ¢okga halkbilim gecen- bir dostluk hikayesi...
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Metin Turan Folklor/Edebiyat Dergisi’ n|n seriivenini ve kendi hayat hikayesini anlatirken

(soldan saga: Serpil Aygiin Cengiz, Metin Turan ve DTCF Halkbilim B&lim 6grencileri Nurdan Ulusoy,
Buse Kadioglu ve Burak Saim Atlier, Ankara, 14 Mart 2016, fotograf: Nagihan Akkasoglu)

Uriin Yayinlar1 e-kiiltiir dizisinden ¢ikan ve iicretsiz-sifresiz yayimlanan bu ilk metnin ilgi
¢ekmesini ve okunmasini diliyorum. Yavuz Erten’in Bilgin Saydam’in Ara f’daliklar —Insanin
Halleri ve Eylemleri: Psikomitolojik Coziimleme (2017: xvii) adli kitabina yazdigi “Arada-lik
ve Oykii-nme” bashkli sunus yazisinda belirttigi gibi: “Okuyucu diisiinecek, merak edecek,
bagka kaynaklara yonelme gereksinimi duyacak, Ogrenecek, rahatsiz olacak, yogun
cagrisimlara kapilacak, dikkati dagilacak, tekrar metine donecek, yolunu kaybedecek, velhasil
tiim bu bulusmay1 kendine has bir deneyim olarak yasayacaktir. Zahmetli bir deneyim... Ama
sonucunda rahmetin oldugu bir zahmettir bu.”

Serpil Aygiin Cengiz
Ankara, Haziran 2017
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ONSOZ

Bu caligmanin yazim silirecinde masallarin benim farkindalik siirecimi olumlu etkiledigini
sOylemeliyim. Calismanin konusunu danmismanim Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’le ilk
belirledigimiz giin, Binbir Gece Masallarr’nin danigmanimin ileri stirdiigii gibi nasil olup da
benim ruhsal diinyama da katkida bulunacagi konusunda aklimda ¢ok sayida soru isareti vardi.
Artik ya bu c¢alismayr yapip bitirecektim ya da hi¢ baglamayacaktim. Calismanin yazilis
yolculugu, “sevgiliyi arama” baglikli kism1 andirmaktadir: Bu kisimda kahramana, aramasi
gereken bir kadin/erkek ya yasl bir bilge adam tarafindan ya da riiya araciligiyla haber verilir.
Tipk1 bu ¢alismanin konusunun da danismanim tarafindan bana verilmesi gibi; ¢iinkii bu
caligmanin konusu aslinda danismanimin (afla geri doniis yaptigi, fakat bana danigman olarak
atandig1 sirada ¢alismasini biraktigi) ikinci doktora tezinin konusudur. Ben de riiyasinda daha
once gormedigi ve soziine itibar edip kendisine saygi duydugu yaslh bilgenin soyledikleriyle
yolunda ilerleyen kahraman gibi ¢alisma konumu arastirmaya ve BGM’yi okumaya koyuldum.
Bu aragtirma ve okuma c¢aligmalarini, monomitin balinanin karn1 kismryla iliskilendirilebilir.
Bu kisimda hig bilmedigi bilingdiginin karanlik magaralarinda gezen bir kahraman gibi ben de
daha once hi¢ bilmedigim bu masallarin sonsuz labirentlerinin yer aldigi magaralarinda
dolasmaya basladim. Bu labirentin yollarinda ilerlerken kah sasirip kaldim kah giilerek kitapta
baska baska masallarin sokaklarina daldim. Bu arada Sehrazat’in ince fikirliligine hayran olarak
ve neredeyse okudugum biitiin masallarda Sehriyar’a benzeyen yeni yeni kisilerle tanigarak
ilerledim. Bu arada calismami nasil bi¢imlendirebilecegimle ilgili pek ¢ok korkum da vardi;
ancak aragtirmalarim sonucunda kahramanin kendi benligiyle tam olarak biitiinlesebilmesi i¢in
korkulartyla ylizlesebilmesi gerektigini de 6grenmistim. Benim de ¢alismami tamamlayabilmek
icin bu korkularimla yiizlesmem gerekiyordu. Korkularim, bu c¢alismay1 engelleyen birincil
engelleyiciydi. Daha ¢ok okuma yapmam gerekiyordu ve daha ¢ok okuduk¢a da korkularimin
gereksiz oldugunu goérdiim. Calismanin asil bigimlenmesi ve ilerleyisi, danigmanimin Bertrand
Tavernier’nin Oliimii Beklerken isimli filmine ait okumasinin kamera kaydmi® izledikten sonra
gerceklesti. Bu okuyusu izledikten sonra ¢alismanin bi¢iminin analitik olarak nasil olmasi
gerektiginin bir anda farkina vardim. Bu farkina varisi, bir nevi tanrigayla karsilasma kismiyla
aciklamak miimkiindiir. Artik ¢alismamin ilerleyisindeki aksakliklar1 ya da bakis a¢imin
eksikligini daha iyi farketmeye baslamistim. Sonu¢ olarak doktora tezimi olusturan bu
caligmay1 bitirerek savunmami yaptim ve artik bir doktor olarak kahramanin 6diiliine de
ulagtim. Doktora tezimi bitirmis olmamin yaninda, damismanim gibi ger¢ek akademik
olgunluga, ayrica hem giindelik yasamda hem de akademik hayatta estetik bir bakis agisina
sahip bir akademisyenle tanismak benim i¢in asil 6diildiir, kendisine tesekkiir ediyorum.

Genel olarak hayat yolculugunda, 6zel olarak ise ¢calismamin hazirlanmasi sirasinda her daim
yanimda olan ailem ise tesekkiir etmem gereken diger kisilerdir. Annem, babam, kardeslerim
ve kizim bu siiregte bana sonsuz destek saglamislardir. Ayrica bu zorlu siiregte gerek cevirileri
yapmamda gerekse yaziklarimi okuma zahmetinde bulunan calisma arkadaslarim Ayse irem
Kiitiikoglu, Salih Potukoglu, Ebubekir Keklik ve Dr. Kazim Candir’a, ayrica metni 6zenle
okuyan degerli arastirmaci Sabri Koz’a tesekkiir ederim.

Seval Kasimoglu
Ankara, Mayis 2017

! Serpil Aygiin Cengiz’in “Bertrand Tavernier, Olimii Beklerken, Death Watch” baslikli konusmasinin yer aldig
adres: https://www.youtube.com/watch?v=gXtdVddx5n4.
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GIRIS

Farkindalik yolculugu, kisinin karsilastigi bir problemin kendi ruhsal
diinyasindaki izlerini takip ederek kendini onarma, parcalarini bir araya
getirip biitlinlestirme c¢abasidir. Masallar kolektif bilingdisini serimleyen
tiriinler olarak kisinin, bu biitiinlige ermesi adina islevsel bir ozellige
sahiptir. Her ne kadar pek ¢ok tanimda, masallarin ¢ocuklara anlatilan bir
anlatt oldugunun alti ¢izilse bile bu ¢alismanin igeriginden anlasilacagi
kadariyla masallar biiyiiklere de anlatilan ve onlarin psikolojik seriivenlerine
adeta rehber olan anlatilardir. Bu anlatilardan biri olan Binbir Gece
Masallar,® yiizylllardir hem yetiskinlerin hem de ¢ocuklarm dimagimi
zenginlestiren, ruhsal acidan onlar1 destekleyen 6nemli masallardir. Yakin bir
bakis agisiyla bir yetiskin anlatist olarak kabul edilen BGM’nin, Sehriyar’in
olgunlagsma yolculugu 6rneginden hareketle, ortaya ¢iktigi1 donemden itibaren
okundugu/dinlendigi biitiin cografyalarda, kisilerin farkindalik yolculuguna
katkida bulunan bir eser oldugu goriilmektedir.

BGM, Dogu’dan Bati’ya hemen hemen biitiin diinya edebiyatin1 derinden
etkilemis masallar kiilliyatidir. Cerceve masalin konusundan elde edilen
bilgilere gore Sehriyar, mutlu bir yasam siirmekteyken aldatilma gibi bir
engelle karsilagir. Bu olay nedeniyle kadinlara giivenemeyecegini diisiinen
Sehriyar artik her gilin bir kadinla 6nce bir gece gegirip sonra o kadini
oldiirtmektedir. Ancak en son evlendigi kadin olan Sehrazat’in masal
anlattig1 bin bir gece boyunca Sehriyar’in farkindalik diizeyinde bir degisim
olur ve bin bir gecenin sonunda Sehrazat’a asik oldugunu ve bir émiir boyu
onunla birlikte olmak istedigini anlar. Bu noktada sorulacak sorulardan biri
Sehrazat masallarda ne anlatmistir ki Sehriyar kadinlardan intikam alma
fikrinden vazgecmistir, esdeyisle esine glivenmeye karar vermistir.

Bu soru esliginde Sehriyar’in bin bir gece boyunca gecirdigi farkindalik
yolculugunun bir degerlendirmesi bu ¢alismanin  birincil amacini
olusturmaktadir. Diger bir ifade ile Binbir Gece Masallari’nda Kahraman
Lzlegi:  Sehriyar’in  Farkindalik Yolculugu isimli bu ¢alismanin amaci
masallar ve ruhsal farkindalik yolculugu iliskisini tartisarak BGM nin baslica
kahramani Sehriyar’in bu yolculuk boyunca ilerleyisini serimlemektir.
Dahasi, kahramanin etkin bir eylemde bulunmaksizin, sadece masal dinleyerek,
masal kahramanlarinin anlatilar tizerinden olgunlagmasi monomitin metaforlarla
yapilan okunmasi derinlestirilmektedir. Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz
Yolculugu isimli ¢alismasinda monomit olarak anlattigi kuramma gore
diinyadaki biitiin mitolojik anlatilarda kahramanin yolculugunun tek bir izlek
halinde bulunmaktadir. iste Campbell bu izlege gegis ritiiellerinin genisletilmis
hali olarak tanimladigi monomit adini vermektedir. Monomit, yola ¢ikis,
erginleme ve doniis olmak iizere ii¢ temel bolimden olugmaktadir. Bu boliimler,

! Binbir Gece Masallart kitab1 metinde “BGM” kisaltmasiyla yazilacaktir.
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kisinin herhangi bir problemle karsilastiktan sonra kendi bilingdisiyla yiizleserek
eski baglarindan kopusunu Oykiilemektedir. Kisi bdyle bir ruhsal siirecten
ge¢meyi basardiktan sonra eski aligkanliklarindan, baglarindan koparak adeta
yeniden dogacaktir. Bu noktada yolculuk oOnemli bir metafor karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun yani sira yolculuk kavramiyla tamlama olusturan
“kahraman” ifadesi Onemlidir; ¢iinkii kahramanin yolculugu, bulunulan
durumdan bir st diizeyde yer alan farkindalik ve biling diizeyine ¢ikabilmek
icin gecirilen ruhsal doniisiimii ifade etmektedir.

Monomitin ilk basamagi olan yola ¢ikis, psikanalitik olarak kendiliginin kayb1
kavramiyla ilintilidir. Bu kavram ¢ergeve masalda hiikiimdar kardeslerin
babalarmin Oliimiiyle ilintilidir. Erginleme, kisinin bilingdisiyla (bilingdist
arzular1 ve korkulariyla) ylizlesmesini ifade etmektedir. Cer¢eve masalda ise
erginleme; Sehriyar’in, Sehrazat’in anlattigi masallar1 dinlemesi ve
masallardaki kahramanlarla 6zdeslesmesiyle baglantilidir. Kahraman i¢in son
asama olan doniiste ise, bilingdisiyla yiizlesildikten sonra biling ve bilingdisi
arasindaki baglantiy1 kurmasi beklenen kahraman olarak Sehriyar’in bu
baglantiyr kuramayisi masal dinlemekten vazgecememesidir. Ancak
disaridan gelen kurtarici olarak nihayetinde Sehriyar’in kendi ¢ocuklariyla
bir araya gelisi ve onlar1 tanimasinin bin bir gecenin anlamini da kavrayarak
Sehriyar bu baglantiyi1 kurmakta ve boylece kadnlarla iligkisindeki
olgunlagsma yolculugunu tamamlamaktadir.



BOLUM 1
BINBIR GECE MASALLARI
1.1. Yeki Bud, Yeki Nabud?: Masal Gergekle Saklamba¢ Oynar

Masalla ¢ocuk arasindaki iliski, insanin ilk ortaya ¢iktigi zamana kadar
gotiiriilebilir. Yeni dogan bir bebek karnini doyuracak ve ona yasam sansi
taniyacak siitii annesinin gogiislerinden elde etmektedir. Anne, gogiis ve
bebek arasindaki bu baglant1 bebegin fiziksel olarak hayatta kalmasi i¢in bir
gerekliliktir. Ancak bebegin i¢ine dogdugu toplumun kiiltiirel, sosyal ya da
toplumsal verilerini 6grenmesi ve ruhsal agidan beslenmesi igin gerekli olan
baglant1 anne, kulak ve bebek arasindaki iliski ile saglanmaktadir. Anne siitii
ile masallar arasindaki bir baska ortak nokta ise siitiin annenin beslendigi
besinlerle olugmasina benzer sekilde masallarin da toplumun beslendigi
maddi, manevi besinlerle (kiiltiirel, sosyal, toplumsal, ekonomik gibi)
olustugudur. Icerigini bebegin anlayis yasi (farkindaligi) dogrultusunda
hayvanlarin, ¢esitli olaganiistii yaratiklarin, perilerin ya da insanlarin
olusturdugu bu veriler bebek tarafindan kulaklariyla algilanmaktadir. Bebek
bir nevi, kulaklariyla gordiigi masallar araciliiyla iginde yasadigi diinyaya
adapte olmaya caligmakta, adeta “diinyacilik” oynamaktadir.

Bebek, masal ve anne arasindaki bu biitiinciil baglantt masal tanimlarini da
cok etkilemis gibidir. Anlatiminin aciklig1 ve basitligi hatta cogu zaman olay
orglisiiniin fantastik Ogelerle yiiklii yapisi, onun yalnizca hosca zaman
gecirmek igin anlatilan, bos zaman eglencesi, “sagma sapan, yalan, uydurma
s0z, bos sey” (Kardas, 1996: 1908) olarak tanimlanmasina neden olmustur.
Bu inanis ¢ercevesinde yapilan tanimlarda cogunlukla masalin “hayal
mahsulii” olduguna dair vurgu &n planda yer almaktadir. Ornegin Pertev
Naili Boratav, 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati (1973) isimli eserinde masali
“Nesirle soylenmis, dinlik ve biiyiiliikk inaniglardan ve torelerden bagimsiz,
tamamiyla hayal iirlinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiasi
olmayan kisa bir anlatim tiirii” (Boratav, 2000: 95) olarak tanimlamaktadir.
Saim Sakaoglu ise Giimiishane Bayburt Masallar: (1999) isimli eserinde
Boratav’in sdylediklerine paralel olarak sunlar1 belirtmektedir:

“Masalin hakiki dinleyicisi olarak kabul edebilecegimiz medeni
imkanlardan hemen hemen hi¢ istifade etmeyen, kiiltiir ve tahsil
yoniinden zayif olan insanlar masallarin ger¢ek olduguna inaniyorlar,
haksizliga ugrayan masal kahramanlar1 adma iiziliyorlardi.

2 Bu bashk Barry Sanders’in Okiiziin A’st (1999) isimli eserinden esinlenilerek
olusturulmustur. “Bir varmig bir yokmus, bir olmusg bir olmamis” anlamlarina gelmektedir.
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Kahramanlarindan bazilar1 hayvanlar ve tabiatlistii varliklar olan,
olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii oldugu halde
dinleyenleri inandirabilen bir s6zIii anlatim tiiriidiir.” (Sakaoglu, 1999:
2)

Ayni perpektifte Ali Berat Alptekin de Taseli Masallari isimli ¢aligmasinda
masal “nesirle sdylenmis ve dinleyicileri inandirmak gibi bir iddias1 olmayan
tamamu ile hayal mahsulii olan mensur bir tiir” (Alptekin, 2002: XI) seklinde
tammmlamaktadir. Bu tamimlar masallar1 adeta kristal bir vazonun igine
hapsetmeye benzemekte ve onun siiregen yapisini gozardi etmeye neden
olmaktadir. Oysa masallar ya da Campbell’in ifadesiyle mucize oykiileri,
“bilingdisinin simgeleriyle goriiniir ylizeyin altinda girift labirentler kurarak,
buradan tam da yalin amacina ¢ikmak {izere, olaganiistii kivrak bir zekanin
tim maharetini gostererek, derin kokleri olan ikincil bir hikaye isletir.”
(Sezer, 2004: 5). Tipki BGM’deki Kral Yunan hikayesinde oldugu gibi.
Hekim Riiyan’in, krali clizzamdan kurtulmak i¢in buldugu formiil, ilagla
bezenmis bir toptur. Kral hem oyun oynayacak hem de bu hastaliktan
kurtulacaktir. Bu noktada masallarin, onu dinleyenler i¢in Kral Riiyan’in topu
gibi hem eglendirme hem de olgunlastirma, ergenlestirme islevi gordigii
sOylenebilir.

Ogrenme, bilme istegi insanin yasami boyunca devam etmektedir. Bebeklik
ya da ¢ocukluk evresinde genel hatlartyla &6grendigi diinyayr insan,
yetiskinlik yaslarinda daha spesifik 6geleriyle de 6grenmek ister. Bu noktada
ihtiya¢ duyulan yegane kaynak anne ile baglantisi kavranilan masallardir.
Masal artik bir yetiskin i¢in de kanatlarinin altinda gliven duyulan, siitiiyle
beslenilen, sozleriyle yagami 6greten bir annedir. Masallardaki sihirli diinya
annenin giiven veren, kotiiliiklerden koruyan varligi ile yer degistirmektedir.
Kisisel bellekteki annenin koruyucu oldugu bilgisi masal diinyasim
zararsizlastirir. BOylece anne, masal, ¢ocuk arasindaki iliskiye ek olarak
masallarin bilinmeyeni 6gretme, goriinmeyeni goriiniir kilma, ergenlestirme
Ozelligine sahip oldugu sdylenmelidir. Masal, dinleyicisine ruhsal ilerleme,
asama katetme sansi sunmakta, onun i¢in “Ornek olusturacak inisiyasyon
senaryosu” (Eliade, 2001: 245-246) olusturmaktadir.

Bu noktada masallar ile riiyalar arasinda mesajini imgeler araciliiyla
sunmas1 noktasinda bir paralellik gormek miimkiindiir. Insanlar riiyalarindaki
olaya dogrudan miidahalede bulunamazlar. Riiyayr goren, kisinin kendisi
olmasina ragmen bu esnada etken degil edilgendir. Olaydan etkilenir ancak
ona hicbir sekilde tesir edemez. Masallardaki durum da buna benzemektedir.
Bir masalin anlatim1 sirasinda dinleyici masalin gidisatini az ¢ok bilir ancak
onu degistiremez. Bu haliyle masallar dogrudan dinleyiciye “sen bu masali
dinleyince su su derdinin dermanini bulacaksin” ya da “bak bu kahraman su
durumda bunu yapti1 sen de boyle bir durumla karsilasirsan bunu yap” demez.
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Masal bu 6zelligi ile dogrudan nasihat veren bir tiir degildir. Ancak gerekli
¢ozimii bireyin yer yer bilingdisinda kaoslar yasadigi, i¢inden ¢ikamadigi zor
durumlart yumusatarak, bireyi sasirtarak ya da giildiirerek sunmaktadir.
Boylece dinleyicinin dogru karar vermesi i¢in diinyevi mekanin ve zamanin
disinda uygun bir ortam ve zaman kurarak karar safhasini ise dinleyiciye
birakmaktadir. Muhatabin1 bu sihirli alana ¢ekerek onun sorunlariyla
yiizlesmesini saglamaktadir. Bu noktada masallarin giindelik yasayisin farkl
zaman ve mekandaki bir uzantisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. O, giinliik
islerinden uzaklastirarak kendisi i¢in problem haline gelen durumlar
hakkinda kisiye bir harita ¢izmekte ya da meydana gelen/gelecek olan
durumlara onu hazirlamaktadir. Boylece masallarin kisinin karanlik igsel
yolculugun rotasini ¢izen, kolektif bilingdisinin ortaya konmasinda son
derece Onemli bir yeri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Campbell da
Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2010) isimli eserinde bu noktaya su sekilde
temas etmektedir:

“Tragedyadan komedyaya uzanan karanlik i¢ yolun kendine has tehlike
ve tekniklerini ortaya c¢ikarmak tam olarak mitolojinin ve peri
masallarmin gérevidir. Bu yiizden olaylar fantastik ve ‘ger¢ekdist’dir:
fiziksel degil psikolojik zaferleri temsil ederler. Efsane gercek bir
tarihsel kisi iizerine olsa bile, zafer dolu eylemler yasam benzeri degil,
diis benzeri tasvirlerle aktarilir; ¢iinkii konu diinyada sdyle ve sdyle
yapilmasi degildir; konu, diinyada sunun bunun yapilmasmdan once,
hepimizin bildigi ve diislerinde ziyaret ettigi labirentin i¢inde bu baska,
daha 6nemli, temel seyin ger¢eklesmesi gerektigidir.” (Campbell, 2010:
41)

Bu baglamda masallarin onu dinleyenler i¢in psikolojik bir islevi bulundugu
sOylenebilir. Antropolog Marie Louse von Franz’in ilk kez 1970 yilinda
yayimlanan Interpretation of Fairy Tales / An Introduction to the Psychology
of Fairy Tales adli eserinde “masallar, kolektif bilingdis1 psisik siireglerin en
saf ve basit ifadesidir” (Franz, 1996: 1) seklindeki tanimi da masallarin
psikolojik yoniine 151k tutmaktadir. Kolektif bilingdisi, Jung psikolojisinde
insanli@in  hafizasinda  kayith  bulunan toplumsal veriler olarak
tanimlanmaktadir. Boylece masallarin i¢inden ¢iktig1 toplumun “psikolojik,
sosyolojik, ekonomik, etik gostergeleri, degerleri kisaca yasam seriivenini”
(Helimoglu-Yavuz, 2002: 7) yansitan ve bu seriiveni sonraki nesillere
ulastirmak i¢in Onemli bir vasita olarak goriilebilecegini sdylemek
mimkiindiir. Bu noktada masallarin dinleyiciye sembolik alegorilerle,
bulundugu ya da bulunmasi muhtemel durumlar1 gostererek rehberlik ettigi
sOylenebilir. Béylece masallar ¢ocuklara oldugu kadar biiyiiklere de hitap
eden bir anlati tiiridiir denilebilir.

Jared Lobdell’in, C. S. Lewis’in Psikanaliz ve Yazin Elestirisi adl1 yazisindan
alintiladigi kadariyla psikanaliz ile masal arasindaki paralellik soyledir:
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“Diinyanin ucundaki bir bahgede oOliimsiizlik elmasim1 koparan altin bir
ejderhanin Oykiisii ile bir not yazarken kalemin kagidi delip gectigini
gordiigliniiz bir riiya, Freud agisindan ayni1 oykiilerdir” (akt. Lobdell, 2003:
17). Boylece anlagilabilir ki, insanlarin giindelik hayatta bilingdisina
yaptiklari yolcuklar ile masallarda anlatilan dongiisel ve ortak kaliplar benzer
temalar1 islemektedirler. Bu nedenle anlatilarda ne kadar olagandisi olaylara,
kisilere, zamanlara yer verilse de okuyucu ya da dinleyici bunu
garipsemeden, sikilmadan defalarca okuyabilir ya da dinleyebilir. Bu nedenle
aslinda masallarda rastlantiya ¢cok da yer verildigi sdylenemez. Anlatici,
dinleyicinin beklentilerini karsilayacak seyleri bagka bir ifade ile dinleyicinin
anlatilmasini umut ettigi seyleri anlatmaktadir masallarda.

Masallarin  sembolik anlatiminin  6zii, dinleyicinin unuttugu ya da
animsayamadig1 seyleri ona yeniden hatirlatmaktir. Masal anlaticist ise tipki
BGM’deki Sehrazat gibi dinleyicinin bilingdisina seslenmekte ve ona
unuttugu seyleri hatirlatmaya caligmaktadir. Bu noktada “Bir varmis, bir
yokmus” metaforu anlaticinin dinleyicinin bilingdisint agiga ¢ikarmasi igin
gerekli bir tilsimi1 sunmaktadir. Sanders’in bahsettigine gore bu baslangic
kalib1 fran’da eski ya da yeni biitiin masallarda “yeki bud, yeki nabud” (Bir
varmis bir yokmus, bir olmus bir olmamis) seklindedir (1999: 119). Dinleyici
bir masali dinlemeye basladiginda ilk karsilastigi s6zdiir bu kalip. Masalin bu
sthirli sozciiklerini sunan anlatici, dinleyiciyi mistik, dogaiistii ya da
olagantistii, cocuksu bir diyara ¢agirdiginin da sinyalini vermektedir, ¢linkii
mistik, dogaiistii/olaganiistii “bilingdisin1 dinlemek, arzu 6znesinin kokensel
boyutu olarak ¢ocuksu dinlemedir” (Benslama, 2002: 239).

Lutz Rohrich, Halk Anlatisi  Arastumasinda Anlam  Arayist  isimli
makalesinde efsanelerin korku dilini gostermeye yardimci oldugunu, buna
karsilik peri masallarinin ise daha ¢ok korkunun bastirildigi ve arzularin
karsilandig1 bir diinyayla ilgili oldugunu sdylemektedir (Rohrich, 2003: 138)
ve sozlerine su sekilde devam etmektedir:

“Peri masallar1, sekil olarak Oylesine dogrusal ve basittir ki, bu basit
yapt ve dilin gergek listii bir anlami olacagini tasavvur etmek giictiir,
peri masallarinin simgelerden olustuguna inanmasini saglayan, peri
masallarinin basitligi, dogrusalligi ve tek boyutlulugudur. ... Neden
psikanaliz siirekli olarak efsaneler ve peri masallar1 gibi fantastik
tirlerle ilgilenir? Aralarinda bir paralellik bulundugu kesindir: Zihinsel
bir hastanin hayalleri ve fantazileri peri masallarinin diinyasindaki gibi
mantiksiz ve akildisidir. Eger biri ucan bir fincan tabagindaki kii¢iik
yesil adam takip edildigine inaniyor ve ¢evresi tarafindan psikoterapiste
gonderiliyorsa, onun c¢evresi (terapist dahil) kisinin sezgilerinin
gergekligine inanmiyorlardir. Ayni sey peri masallar1 ve efsaneler igin
de gecerlidir. ...psikoloji ve halkbilimi ¢aligmalari, bir mesaj ¢ikarmaya
calisir. Psikoloji bunu birey lizerine denerken, etnoloji gruplar iizerine
dener. Eger baglamda goriiniiyorlarsa, sadece gizlenmis mesajlar
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anlasilabilir. Psikolog baglami hastanin tarihi ge¢misindeki olusumda
arar. Halkbilimci ise baglami onun ait oldugu toplumda arar.” (RShrich,
2003: 140)

Sonug olarak masalci, masallar vasitasiyla dinleyiciye toplum i¢inde yalniz
olmadigimi hissettirir. Masallarin  anlatmak istedigi yegane diisiince
dinleyicinin i¢inde bulundugu giivensizlik, korku, diglanma ya da benzeri
durumlarin daha once de pek ¢ok insan tarafindan yasandigidir. Franz da bu
stirecin amaciin dinleyiciye yalniz olmadiginin asilanmast oldugunu
sOylemekte ve Sanders’in alintiladigi kadariyla soyle devam etmektedir:
“Oykiiler ve masallar ¢ocuklarin en karanlik korkularini ve kuskularini ag13a
¢ikararak bunlarin konusulmasina yardimci olur. Boylece cocuk, karanliktan
korkan tek kisinin kendisi oldugu duygusundan kurtulur.” (Sanders, 1994:
21). Bu baglamda masallarin olaganiistii bir zamana ve mekana tasidigi
olaylarla dogrudan goriinen eglenme amacinin yanisira dinleyicinin (¢ocuk,
yetiskin) erginlemesine de yardimci olan bir tiir oldugu goriilmektedir.



1.2. Binbir Gece Masallarr’mn Adi, Yazar1 ve Kaynag

Avrupa’da halk kiiltiirtine ilgi Amerika kitasinin kesfiyle baslamistir.
Avrupa’dan cesitli nedenlerle Amerika’ya giden din adamlar, tiiccarlar,
maceracilar ve sanat¢ilar yeni diinyada gordiikleri birikimleri yaziya
gecirerek; romantik-milliyet¢i bir yontemle Avrupa Kkiiltiiriiniin ilk halini
ogrenmeye c¢alisirlar. Biitiin bir Avrupa’yr saran ilkel soylu insana duyulan
sevgi giderek Dogu’yu da i¢ine almaya baglar. Dogu’nun gizemli diinyasini
masallar aracilifiyla 6grenmeye calisan Avrupali, kesfettigi masallart tek tek
derleyerek Avrupa’ya tanitir. Avrupa’da bu ilk dénem c¢alismalari, bilinen
biitiin birikimleri inceleyerek, masallarin dogus yerlerini ve ilk bi¢imlerini
sorgulama amacin1 tagimaktadir. Bu 6zelliklerinden dolayr bu tiirden
incelemeler “kaynak¢i  caligmalar” (Karabas 1981: 203) olarak
adlandirilmaktadir. Dogu’ya yapilan ziyaretlerde elde edilen ve Avrupali
okurla bulusturulan kaynaklardan biri BGM’dir. ilk defa 18. yiizyilda
Galland tarafindan Fransizcaya g¢evrilmesinden sonra BGM f{izerine yapilan
ilk ¢aligmalar, “kaynake1 ¢aligmalar”dir.

BGM’nin adi, kaynagi, yazari, yazilis tarihi konusunda ¢ok fazla arastirma
yapilmis olmasina ragmen, bunlar hakkinda kesin bir bilgiye ulasilamamustir.
Omegin kaynagi konusunda BGM’nin Hint, iran, Arap, Sasani-Memluk,
Yunan, Misir kokenli olabilecegine dair pek cok fikir ileri siirlilmiistiir.
Ancak onun asil kaynaginin ne oldugu hakkinda bir kesinlik yoktur.
Calismanin bu kisminda BGM t{izerine yapilan ilk donem kaynake1 caligsmalar
ve bu gergevede tartisilan fikirler sunulmaya ¢alisilmaktadir.

Bati’da masallar iizerine ilk sistemli calismalar (kaynake¢i caligmalar) 19.
yiizyilda ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu noktada BGM ile ilgili yapilan ilk
caligmalarin da bu yiizyilda basladigi sdylenebilir. Jacop ve Wilhelm Grimm
kardesler, derledikleri masallar1 yayimlamanin yaninda 19. yiizy1l baslarinda
halkbilimi iizerine ciddi calismalar yapmuslardir. 1812’de yaymladiklari
Kinder und Hausmarchen (Cocuklara ve Ev Halkina Masallar) isimli sozli
gelenekten topladiklari halk masallarina dayanmaktadir. Jacob Grimm’in
BGM’yi “Dogu’nun siirsel cografyasi” olarak nitelendirmesi de ayrica
dikkate degerdir (Irwin, 2010: 101). Grimm kardeslerin Onciisii olduklar
mitoloji okulu daha sonra Max Miiller tarafindan da gelistirilmistir
(Helimoglu-Yavuz, 2002: 11-15). Avrupa dillerinin ve mitolojisinin Aryan
kaynaklarina dayandigini sdyleyen Miiller’e gore, bir dil hastaligi olan
mitolojinin ve onun bozulmus hali olan masallarin yayilist Hindistan
tizerinden  Avrupa’ya dogrudur. BGM’nin  kaynaginin  aranmasi
calismalarinda da Miiller’in bu fikirlerinin 6nemli bir etkisi vardir.



Pancatantra, BGM gibi masallarin Hint kaynakli oldugunu ileri siirenler,
Hindoloji okulunun (Tarihi goriis/ Tarihi Nazariye) en onemli temsilcisi olan
Teodor Benfey ve onun 6nemli bir takipgisi olan Emmanuel Cosquin’dir.
Irwin’in belirttigine gére Miiller’in fikirleri onlarin Hint kaynaklarim
(dolayisiyla Aryan kaynaklarini) bulma c¢abalarimi da etkilemistir (Irwin,
2010: 214). Benfey, bazi Hint masal koleksiyonlarinin Tibet iizerinden
Cinlilere ve Mogollara ulastigina, Mogollar ve Tiirkler araciligiyla 13. ve 14.
yiizyillarda bu koleksiyonlarin Avrupa’ya tasindigina inaniyordu (akt. Irwin,
2010: 214). Cosquin ise, BGM’nin Hindistan kokenli oldugunu diistinmekte
ancak masallarin Avrupa’ya Mogollar araciligiyla tasindigir fikrini
elestirmektedir (Irwin, 2010: 69). Cosquin’in BGM’nin Hindistan kokenli
olduguna dair tezini BGM’deki kadin ve erkeklerin hayvana doniismesi
motifinin Hindu inanisinda ve Budizm’deki reenkarnasyona benzetilmesiyle
aciklamaktadir (akt. Irwin, 2010: 70).

Grimm kardeslere ve masallarin ¢ekirdeginin Aryanlarin gogiinden Once
olustugunu iddia eden Miiller’e tepki olarak dogan Antropolojik goriis ise
masallarin mitsel 6gelerin zaman i¢inde kalan bir kalintist degil, ilkel
olusumun bir kalintis1 saymaktadir. Bu goriisiin 6nemli bir temsilcisi olan
Andrew Lang, masallarin kdkeninin tek bir kaynaga baglanmamas1 gerektigi
tizerinde durarak, onlarin birbirinden habersiz cografyalarda bagimsiz bir
sekilde olustuklarini iddia etmektedir. Homer destani {izerine uzmanlasan
Lang, eski Misir ve Yunan kiiltiiriinde folklorun kaynagini buldugundan
bahsetmektedir. Bu baglamda Lang, her benzerligin bir koken birligine isaret
etmedigini soylemektedir (Oguz, 2010: 40). Lang, 1898 yilinda Galland’a
dayanarak BGM’nin bir baskisini yapar ancak bu baski Irwin’in belirttigine
gore “oldukca acemicedir ve gocuklar igin sansiirlenmistir.” (Irwin, 2010:
214). Lang i¢in BGM, “Dogu’nun peri masallar1”dir (Nazli, 2011: 35).

Masal arastirmalari tarihi agisindan diger 6nemli bir kuram tarihi-cografi Fin
yontemidir. Karsilagtirmali kuram olarak da bilinen bu disiplinde masallarin
varyantlagmasi “g0¢” yaklasimiyla aciklanmaya calisilmaktadir. Pek ¢cok Fin
bilimadami, Lang’in ve digerlerinin her hikdayenin kokenini Hindistan’a
vardiran goriiglerini paylasmaktadir. Fin bir arastirmaci olan Anti Aarne
topladig1 masallarin biiyiik bir kismin1 numaralandirarak ii¢ baslik halinde
simiflamaktadir. Aarne’nin 6liimiiniin ardindan Stith Thompson, The Types of
the Folktale adli eserinde masallar1 bes baslik altinda siniflandirarak
Aarne’nin tasnifini genisletmistir. Bu masal katalogunda Avrupa ve
Hindistan {izerinden gelen tiim veriler, bazi bashklar altinda c¢apraz
referanslar yapilarak Afrika, Kuzey Amerika yerlileri ve Arap folklorundan
gelen orneklerle kiyaslanmistir. Thompson masal tipini “gelenekte varligini
bagimsiz bir sekilde stirdiirebilen anlatilar” seklinde tanimlamaktadir (Irwin,
2010: 217). Motif ise Thompson tarafindan “masaldaki en kii¢lik unsur olup,
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bu unsur gelenekte siirekli bir varolus giicline sahiptir” (Irwin, 2010: 217)
seklinde tanimlanmaktadir. Thompson daha sonra Fin okulunun ¢alismalarini
genisleterek 1932-1936’da Motif Indeks’i yayimlamistir (Irwin, 2010: 217).
Bu katalogda Ezop masallarina, BGM’ye ve Kahta Sarit Sagara’ya ¢ok sik
olmasa da yer verilmektedir. Atiye Nazli’nin alintiladig1 kadariyla Thompson
BGM’nin kokeni konusunda sdyle yazmaktadir: “Bu konuda arastirma yapan
bilim adamlar1 Binbir Gece Masallari igin, “Arap Geceleri, Fars¢a ve Hintge
olmadigi gibi sadece Arap¢a da degildir, belki bu yiizden, onlar igin en iyi
isim, tek kelimeyle, diinyanin en biiylik masal derlemeleridir.” (Nazli, 2011:
25). Ocal Oguz, bu katologda BGM’nin yer alis1 ile ilgili sunlari
sOylemektedir:

“Masallarin kokenleri konusunda en bilimsel ve uygulanabilir sorular
soran yontem olan Fin kurami, bir ‘tek konu’ ¢alismasi ve ‘sozlii’
metinlerin yayilisi ile kendini sinirlamasi nedeniyle, bu yontemin
kurucularinin ve takipgilerinin Binbir Gece Masallar1 konusunda giiglii
bir ses ¢ikaramadiklarini goriiyoruz. Her ne kadar Stith Thompson’un
Motif Indeks’i Binbir Gece Masallar’ndaki motiflerin yayginligi, baska
masallarda da bulunurlugu ve yeryiiziindeki dagilimi hakkinda bir fikir
veriyorsa da bu kurami, kurgusu, anlatis teknigi ve tarzi drnegin ‘Kiil
Kedisi’, ‘Pamuk Prenses’ veya ‘Kirmizi Baglikli Kiz’ gibi sozli olarak
yayitlimi varyantlar yoluyla goriilebilen ve her seyden oOnce ‘tek
konu’yu iceren masallardan son derece farkli bir bi¢cimde yazili
niishalar yoluyla yayilan ve simgesel anlamda sdyleyecek olursak ‘bin
bir konu’ i¢eren bir masal kiilliyatina uygulamanin gii¢liigii ortadadir.
Diger yandan Fin kuraminin ‘ur-form’un bulunabilecegine yonelik
savinin ¢Okmiis olmasi da dikkate alinirsa, Binbir Gece Masallari’ni
sOzIi alanda takip ederek kokenine ulagma fikrinin Sydow’un sdyledigi
gibi ‘peri masali’ oldugu kabul edilmelidir.” (Oguz, 2010: 43)

Irwin ise Motif Indeks’te BGM’ye yer verilmemesinin masallarin daha ¢ok
semitik kiiltiir alanlarindan derlenmis olmasina ve Thompson ile Aarne’nin
bu alanlardan toplanan Ogeleri incelemedikleriyle agiklamaktadir (Irwin,
2010: 218). Ayrica Irwin, 19. yizyildaki bu ¢alismalarda BGM’nin ortaya
cikist konusunda bir fikir birligine varildigimi ve BGM’nin ilk olarak
Hindistan’da ortaya ¢iktigim iran’a ise ¢ok erken bir dénemde gectigini
soylemektedir (Irwin, 2010: 218). Irwin yazisinin devaminda bu konu
hakkinda su degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“Ayn1 zamanda muhtemelen 18. yilizyilda bu masallar ‘Alf Layla’ veya
‘Binbir Gece Masallari’ olarak Arapgaya c¢evrilmistir. 9. ve 10.
ylizyllda da Irak’ta bu orijinal ¢ekirdege Halife Harun Resit
zamanmdaki masallar eklendi. Belki de 10. yiizyilin ilk dénemlerinde
Omer bin Numan ve Sindbadname gibi epik derlemeler eklenmistir.
Daha sonra 13. yiizyilda hikayelere seks, biiyli ve diisiik yasamla ilgili
kisimlar Suriye ve Misir’da eklenmistir. ...Bu donemde eski hikaye
pargalar1 modernize edilmeye ve zamaninda masallarda yer etmeyen
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tiitiin, kahvehane gibi unsurlar masallara bu dénemde eklenmistir.”
(Irwin, 2004: 48)

Bu yiizyildaki Britanya halkbilim c¢alismalar1 ise daha ¢ok antikite ve klasik
calismalar tizerine insa edilmistir. W. John Thoms, 1846 yilinda Athenaeum
dergisinde yazdigi bir yazida kendisine kadar, ‘popiiler antikite’ veya
‘popiiler edebiyat’ gibi terimler altinda c¢alisan disiplin i¢in ‘folklor’u teklif
ettigini ve bu terimin isim babast olmaktan heyecan duydugunu
belirtmektedir (Eker, 2003a: 1-7). Bu ¢alismalarda masallarin ilk kaynagina
ulasma amact giidiilmektedir. Ulrichc Marzolph, BGM’nin asil metninin
tarthin gizli sayfalar1 arasinda kaybolurken arastirmacilarin bu masallarin
aslinin Hint ya da Iran kaynakli oldugunu sdylediklerini kaydetmektedir
(Marzolph, 2010: 14). Masallarin Hint kaynakli olarak kabul edilmelerindeki
temel sebebin g¢erceve hikayedeki tekil 6gelerin Hint asilli olmasindan
kaynaklandigini sdyleyen Marzolph, masallarin ¢erceve hikayesinde yer alan
iki hikayenin de Hint edebiyatindaki baska iki hikdyeye benzedigini ifade
etmektedir. Bu hikayelerden ilki diiglin gecesinde kacirilan kadinin hikayesi
iken digeri hayvanlarin dilini anlayan adamin hikayesidir (Marzolph, 2010:
15).

BGM’ nin iran kaynakli oldugunu iddia eden arastirmacilar ise Arap tarihgi
Mesudi’nin Murucu’z Zeheb isimli eserinde bahsettigi 9. ylizyilda goriilen
Hezar Efsane isimli bir kitab1 kaynak olarak gostermektedirler. Mesudi’nin
ad1 gegen kitabinda BGM ile ilgili su bilgiler verilmektedir:

“Bu haberler (hikayeler), rivayetlerini meliklere anlatan kisilerin
diizenledikleri uydurma hurafelere dayanmaktadir. Haberlerin
(hikayelerin) tarzi Farsca, Hintce ve Rumca’dan bize aktarilan ve
tercime edilen kitaplarin tarzi gibi, yazim tarzi ise Hezar Efsane adli
kitap gibidir. Bunun Fars¢a’dan Arapg¢a’ya yorumu EIf Hurafe olup,
Fars¢a’da hurafeye efsane denilir. Insanlar bu kitabi Binbir Gece olarak
adlandirmuglardir. Bu kitap melik, veziri, vezirin kizt Sirzad ve onun
cariyesi Dinazad in hikayesidir.” (akt. Ergiil, 1999: 36-47)

Gorildiigi tizere Mesudi BGM’nin kaynagmin Hezar Efsane oldugunu
sOylemektedir. Bin Harika Hikdye olarak cevrilen bu kitabin Arapca
cevirisindeki bashigi EIf Hurafe olarak ge¢mektedir ve genellikle Alf Layla
(Bin Gece) olarak da bilinmektedir. Marzolph hikayelerin anlatiminin bin
gece siirmesinin ve “cerceve hikdyenin Iran baglamini yansitmasinin
masallarin Iran asilli oldugunu” kanitladigii sdylemektedir (Marzolph,
2010: 15).

BGM’nin kokenine dikkat ¢ekenlerden biri de Mesudi’den sonra gelen
Nedim’dir. El-Fihrist isimli eserinde BGM’nin kdkeni hakkinda su bilgiler
verilmektedir:
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“Hurafeleri ilk olarak tasnif eden, onlar1 kitap haline getiren, onlar1
hazinelere koyan ve onlarin bazilarin1 hayvanlarin diline aktaranlar eski
Farslardir. Sonra Fars hiikiimdarlarinin {iglincii siilalesi olan Egkaniler
bu isle ¢ok ilgilenmigler, sonra bu is Sasani hiikimdarlarinin
doneminde daha da genislemis, Araplar onu (hurafeler kitabini)
Arapca’ya ¢evirmigler, fesahat ve belagatciler onu incelemis,
diizeltmeler yapmus, giizel bir yaziyla yazmis ve onu eski tarzina benzer
bir kitap haline getirmislerdir. Bu tarzda yapilan ilk kitap Hezar Efsane
olup manasi Bin Hurafedir.” (akt. Ergiil, 1999: 36-47)

Nedim de Mesudi gibi BGM’nin kokeninin Arap asilli olmadigimi
sOylemekte ve Fars soyluluga vurgu yapmaktadir. Ancak Mesudi’den farkli
olarak masallarin Hint kokenine hi¢ deginmemektedir. Nedim, BGM’nin
fran’1n eski efsanevi krali olan Kral Behram’mn kiz1 Humai igin toplanmis bir
birikim oldugunu da sdylemektedir. Mesudiye gore ise Sehrazat, Behram’mn
annesidir (akt. Irwin, 2004: 75).

Daha 6nce verilen bilgiler 1s18inda Cosquin, ¢ergeve hikdyeden yola ¢ikarak
BGM nin iran kaynakli oldugunun sdylenemeyecegini ifade ederek bu tezini
ispatlamaya calismaktadir. Bunun i¢in {i¢ motif kullanilmaktadir: Birincisi
kadmlarm sadakatli olmayacagmi diisiinen kral. Ikincisi kadmin sadik
kalmast i¢in olaganiistii bir gii¢ tarafindan korunmasi ancak kadinin bu
koruyucunun elinden de kurtulmasi. 3. Bir kétiilitkkten korunmak i¢in hikaye
anlatma. Cosquin ilk iki maddenin Cinli bir rahip tarafindan yazilmis Kieou
Tsa P’iyu King isimli eserde de bulundugunu sdylemektedir (akt. lrwin,
2010: 69). Cosquin’in bu eseri 6rnek vermesinin sebebi Irwin’in belirttigine
gdre, masallarin kdkeninin Iran oldugunu diisiinen B.E.Perry’in Cinlilerin bu
masali Iranlilardan aldig diisiincesidir (Irwin, 2010: 69).

Tirk aragtirmacilar arasinda da masallarin kaynagmin Hezar Efsane
olduguna dair yaygin bir goriis bulunmaktadir. Onaran, Agah Sirr1 Levent,
Fuat Kopriilii, Nihat Sami Banarli, Ignace Goldziher gibi pek ¢ok arastirmaci
BGM’nin, en eski pargalar1 9. yiizyila kadar giden ve Arapca gevirisiyle iin
yapmis Hezdr Efsane (Bin Masal) adli Hint kokenli Iran masallariyla iliskisi
oldugunu séylemektedir. Ornegin Levend, Tiirk Edebiyat Tarihi adli eserinde
Arap edebiyatinda “Gece toplantilarinda sOylenen masallara ‘esmar’,
gercekle hic ilgisi olmayan uydurma masallara ‘hurafat’... denir” (Levend,
1998: 199) dedikten sonra BGM hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Binbir Gece Masallari’nin temeli olan Hezdr Efsdne Iran edebiyatinin
hikayeleridir. Bu eser igindeki hikayelerin ¢ogu sonradan
degistirilmistir, ya Arap hayatina uydurulmus ya da yeniden kaleme
almmugtir. Araplar ise ‘Hezar Efsane’nin karsiligi olarak ‘Elfii Huréfe’
adin1 kullanmiglardir. Elfii Leyle adin1 tagiyan bu eser daha sonra Elfii
leyleti ve’l Leyle olarak adlandirilmstir.” (Levend 1973: 199)

12



Masallarin kaynagina dair 6n plana ¢ikan diger bir 6nemli vurgu ise
BGM’nin kaynaginin tek bir kdkene bagli olmadigidir. Arastirmacilardan
bazilar1 masallarin hem Hint hem de Iran kokenli olduklarini sdyleyerek orta
bir yol bulunmuslardir. Nazli’nin Binbir Gece Masallarinin Anadolu Tiirk
Masallarina Etkileri Uzerine Bir Arastirma (2011) isimli doktora tezinde
belirttigine gére Duncan Black MacDonald’in goriisleri su sekildedir:

“Genellikle Araplarla ilgili ilk akla gelen eser Binbir Gece
Masallari’dir. Ancak Araplar, sozlii edebiyat iiriinlerini kendilerine
yakin iilkelerden, &zellikle Iran ve Hindistan’dan almiglardir. Arabistan
ile Tran arasinda Emevi ve Abbasi Devletleri zamaninda, VIL. ve VIIL.
ylzyillarda bagslayan iligkiler sadece siyasi alanda olmamis, ayni
masallara konu olacak pek ¢ok iiriiniin Arabistan’a girmesi i¢in, genis
bir yayilma imkan1 vermistir.” (akt. Nazli, 2011: 23)

Banarl, Resimli Tiirk Edebiyati Tarihi (2001) isimli eserinde masallarin
aslinin Hezar Efsane oldugu konusunda diger arastirmacilarla hemfikir olup
bu konuda su bilgileri vermektedir:

“Gemici Sindbad’in Seyahatleri, Ali Baba ve Kirk Haramiler,
Alaaddin’in Sihirli Lambasi, Hoca Hasan gibi hikayeleri diinyaca
tanminmis bu masallarm yalniz iran kaynakli olmadigi; miithim bir
kisminin Hind Iran masallar1 halinde tesekkiil ettigi sanilmaktadir.
Binbir Gece Hikayeleri, hi¢ siiphesiz Arap hayali tarafindan
zenginlestirilmistir. Hikayelerin Halife Harun Resid zamaninda ve
Bagdat cevresinde merkezilesmesi de yine Arap hayatinin ve Arap
muhayyilesinin Binbir Gece’deki akislerindendir.” (Banarli, 2001: 131)

Masallar1 tek bir kaynaga dayandirma konusunda farkli bir goriis Yakup
Civelek’e aittir. Fantastik Edebiyat ve Binbir Gece Masallar: isimli
makalesinde masallarda gegen ‘kahve’ ve ‘Bab-1 Ali’ terimlerinden dolay1 bu
masallarin  bir kismmin onuncu yiizyilin ikinci yarisinda Memluklular
doneminde olusturuldugunu soylemektedir (Civelek, 2008: 76).

Masallarin ortaya ¢ikis tarihi konusunda da yaygin goriis dokuzuncu
ylizyildir. Ancak 1949 yilinda Yakin Dogu Arastirmalar: Dergisi’nde Nabia
Abbott’in “Kitdb fihi Hadis EIf Leyle” (Bin Geceyle Ilgili Kitap) isimli
makalesinde BGM nin ortaya ¢ikisinin dokuzuncu ylizyilin 6ncesinde oldugu
goriisii savunulmaktadir (akt. Karatas, 2008: 25). Benzer sekilde Marzolph da
masallarin kaynagi hakkinda en eski belgenin 9. yiizyilldan dncesine igaret
ettigini soylemektedir (Marzolph, 2010: 21). Diger arastirmacilardan farkli
olarak Elf Leyle ve’l Leyle isminin 12. ylizyildan sonra verildigini, masallarin
9. ylizyilda isminin Kitdb Hadis Alf Layla adiyla bilindigini ifade etmektedir.
Ancak bu belgede gergeve hikayedeki Diinyazat’in, Sehrazat’in kardesi degil
hizmetgisi olarak yer almakta oldugunu belirtmektedir (Marzolph, 2010: 21).
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Masallarin yayilisi konusunda en detayli ¢alismalardan biri de 1984’te
Muhsin Mehdi’nin Arapca yayimladigi EIf Leyle ve Leyle’dir. Mehdi 1959
yilinda ortak bir arketip elde edebilmek icin Suriye elyazmalarin
karsilastirmaya baslar. Daha sonra ayni ¢alismayr Misir elyazmalar i¢in de
uygular. Elde ettigi bu c¢alismalar1 karsilastirarak ortak bir arketip bulmaya
calisan Mehdi, “bu arketipin 13. ylizyilda ve 14. yiizyilin baslarinda
Suriye’de yazilmis bir kaynaktan kopya edildigini, bu kaynagin da daha eski
bir Irak versiyonundan kaynaklandigini iddia ediyordu.” (Onaran, 2012:
XXI11I).

Masallarin yazari ya da yazilis sebebi konusunda da kesin bir kaniya varmak
miimkiin degildir. Ancak bu konuyla ilgili birka¢ tahmin vardir. Levend,
Tiirk Edebiyati Tarihi adli eserinde, BGM’nin kaynagi konusunda sunlari
soylemektedir: “Eserin kimin tarafindan g¢evrildigi belli degildir. Ancak bu
masallar1 sonradan toplayan Iranli EbQ ‘Ali Firuz-Abadi adinda birisidir”
(Levend, 1973: 200).

Yusuf Karatag’in masallar1 sdylembilimsel metotla ele aldig1 doktora tezinde
Abdu’l-Gani el-Mallah’m Riklatun Hazdriyye ve Lemahdt Terdsiyye ‘Abre
EIf Leyle ve Leyle (1977) isimli makalesinden alintiladigina gére bu masallar,
Ebu Abdullah Muhammed b. Abdis el-Cahsiyari tarafindan, Arap, Acem ve
Rum musamerelerinden (gece eglence ve sohbet ortamlarindan) derleme
calismalariyla yaziya gecirilir. Yazarin her geceyi, 50 sayfalik bir
musamereden olusturdugu toplam 480 geceden olusan bir koleksiyon
meydan getirdigi vurgulanmaktadir (akt. Karatas, 2008: 23).

Karatas’in Mehdi’den alintiladigina gore ise masallarin ana niishasinin
yazarinin/ravisinin ya da derleyicisinin kim oldugu bilinememektedir.
BGM’nin Kalkuta’da 1814°te ilk baskisini gerceklestiren Sirvani, hazirladig
baskinin 06nso6ziinde, masallarin yazarinin Sam boélgesinden bir Arap
oldugunu ve bu hikayeleri yazma amacinin Arap¢a konusmak isteyenlerin
masallar1 okuyarak dillerine akicilik kazandirmak oldugunu belirtmektedir
(akt. Karatas, 2008: 23).

Stileyman Tiilicti, Binbir Gece Masallart Arastirmalart (2011) isimli
caligmasinda kiilliyatin kaynagimin Iran oldugunu, ancak bu tiir eserlerin

Sasaniler zamaninda arttigin1 séyleyerek BGM’nin Behmen’in kizi Humani
icin telif edildigini belirtmektedir (Tiliicii, 2011: 307-313).

Husain Haddawy’in Waller Hastings’in Arap Geceleri adli makalesinden
alintiladig1 kadariyla BGM’nin ilk kaynagina 12. ylizyildaki Kahireli birinin
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not defterinde ulagilmaktadir. Bu ilk sekil {izerinden giinlimiize kadar gelen
en eski elyazmasi 270 geceden olusmaktadir. (akt. Haddawy, 1990: XII)

Yapilan arastirmalar gosteriyor ki, BGM’nin kaynagi, yazar1 ya da yazilis
tarini konusunda ortak bir karara varilamamistir. Bu devasa kiilliyatin
kaynagi Onaran’in ifadesiyle “Cin’den Kuzey Afrika’ya uzanan bir haritada,
Cin Hindi, Hindistan, Iran, Irak, Tiirkiye, Suriye ve Misir’t da iceren”
(Onaran, 2012: XXI) bir ¢izgiye sahiptir.
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1.3. Avrupa Masal Tarihi icinde Binbir Gece Masallar: Cevirileri

Batida BGM ilk defa Galland (1646-1715) tarafindan Les Mille et une Nuits
adiyla Fransizcaya cevrilmistir. Paris’teki Fransa Milli Kiitiiphanesi’nde
muhafaza edilen bu geviri 282. gece anlatilan Kamerii’z Zaman Oykiisii’niin
ortasinda biten ii¢ cildi igermektedir. 1704-1716 yillar1 arasinda diizensiz
araliklarla yaklasik yirmi cilt olarak yayimlanmaya baglayan eseri Galland’in
Suriyeli bir hikdye anlaticis1 olan Hanna Diyab’dan derledigi Eva Sallis’in
Sheherazade Through the Looking Glass: The Metamorphosis of The
Thousand and One Nights isimli eserinde verdigi bilgiler arasindadir (Sallis,
1999: 47). Bu donemin halkbilim anlayisini yansitmast ve BGM’nin
Avrupa’ya tanitilmasindan sonra ortaya ¢ikan saskinligin sunulmasi
acisindan anlatilan bir 6ykiiden Nazli su sekilde bahsetmektedir:

“Galland’in Binbir Gece Masallari gevirisi biitiin Fransa’da oldukga ilgi
gormils ve Galland’in yayimcisi bu ¢evirinin geri kalan kisminin da
olabilecegi konusunda Galland’1 ikna etmistir. Ikinci Dogu gezisinde
edindikleri bilgiler ve derlemeler ile iilkesine donen Galland, Binbir
Gece Masallari’nt seri halinde yayimlamistir. Kitap o denli ¢ok
okunmustur ki bir grup geng bir gece vakti Galland’in penceresinin
altinda eserin son cildinin de yayimlanmasini istemisler, bu duruma ¢ok
kizan Galland ise, Binbir Gece Masallari serisine son vermistir. Kisa bir
siire sonra da 6lmiistiir.” (Nazl1, 2011: 30)

Sallis, Galland’in c¢evirisinde asil metnin tarzi, sesi, igerigi ve rengini
degistirdigini, ¢eviri iginde egzotik, biiyiilii unsurlarin atildigini ve esere daha
fazla sofistike unsurun katildigini sdylemektedir (Sallis, 1999: 47). Eser bu
haliyle ¢cocuk masallarinin 6nemli bir kaynagi olarak degerlendirilmektedir.
Onaran’m, Galland c¢evirisiyle ilgili elestirisi Sallis’inkiyle paralellik
gostermektedir. Onaran bu konuda sunlar1 soylemektedir:

“XIV. Louis zamaninda bir aydin kafadan gegerek sasilasi bir bigimde
degisimine ugramanin drnegi olan bu Galland uyarlamasi, saray igin
yapilmis, tam 6zgiinliigiinden sistematik olarak arindirilmis ve ilk tuzu
stiziilmiistiir. Hatta uyarlama olarak bile, masallarin ancak dortte birini
verdiginden, noksandir; daha az ilging olmayan, geri kalan dortte {igii
olusturan masallar bile, kisaltllmig, bi¢cim degistirmis, siirler ve
sairlerden alintilardan olusan tiim manzum bdliimler ayiklamis;
sultanlar, vezirler, Arap ve Hint kadinlari, Versailles ve Marly’de
oturanlar gibi konusturulmustur. Kisacasi, bu yillanmig uyarlamanin
Arap masallarinin metniyle uzak yakin higbir ilgisi yoktur.” (Onaran,
2010: 9)
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19.-20. yiizy1l arasindaki BGM ile ilgili ¢aligmalar ¢ogunlukla geviriye
dayanmaktadir. Bu geviriler yazarlarinin adlariyla anilmaktadirlar. Bunlarin
en tnliileri Joseph Charles Mardrus cevirisi (1899-1903), John Payne’nin
Ingilizce cevirisi (1882-1884), Sir Richard Francis Burton’un cevirisi (1885-
1886) ve Edward William Lane (1838-1841) ¢evirisidir. Bu ilk donem
cevirilerinde genel olarak Kalkuta I (1814), Breslau (1824-1843), Bulak
(1835), Kalkuta Il (1839-1842) olmak tizere Arapga olan ilk dort baskidan
yararlanilmastir.

Lane, bu baskilardan Breslau, Kalkuta I, Bulak’tan yararlanmistir (Haddawy,
1990: XIX). Irwin, bu ¢evirinin ailelerin ¢ocuklariyla beraber okunmasi igin
tekrar diizeltildigini ve masallarin igerigindeki miistehcen sahnelerden
arindirlldigini  sdylemektedir. Ancak Irwin’in bu ceviriyle ilgili olumlu
elestirilerinden biri, masallarin aslina sadik kalinarak sonradan hi¢bir masal
eklenmedigi yoniindedir. Lane, masallarin aslinin ve en dogru halinin Bulak
baskisindan elde edilebilecegini sdylemektedir.

Payne, Breslau ve Kalkuta II’den yararlanmistir. Onun ¢evirisinin bir 6zelligi
masallarin aslina sadik kalinarak miistehcen 6gelerin ayiklanmadan dogrudan
yayimlanmasidir. Bu nedenle Lane’in ¢evirisinden daha hacimlidir. 9 cilt
halinde yayimlanan bu ¢evirinin en dnemli 6zelliklerinden biri kullanilan
dildir. Irwin bu ¢eviride arkaik kelimelerin ¢okga kullanildigini sdyledikten
sonra Payne’nin Early English Text Society yaymlarindan ve Oxford English
Dictionary’de Alexander Murray’in ¢alismalarindan ¢ok sik yararlanildigina
dikkat ¢gekmektedir (Irwin, 2004: 28).

Burton ise BGM nin Breslau, Kalkuta II, Bulak baskilarindan yararlanmistir.
Kendinden onceki g¢evirmenlerden farkli olarak 06zgiin malzemeyi
sansiirlememigtir. Masallarin aslinda bulunan miistehcenligi oldugu gibi
vermektedir. Ayrica onun g¢evirisinin en 6nemli 6zelliklerinden biri masallari
numaralandirmasidir. Yapti§1 bu terciime 6zellikle Ingiltere’de biiyiik ilgi
goriir. Burton (1850) Review of Middle East and Islamic Studies (Orta Dogu
ve Islam Calismalart Derlemesi) adl dergide Arap Geceleri Gosterisi (Alf
Laylah Wa Laylah) adli yazisinda kitabint tanitmistir (Nazli, 2011: 32).
Burada verdigi BGM ile ilgili tanim1 soyledir:

“Aslinda, bizden Oncekilerin yaptiklar1 ve sdyledikleri modern
diinyamizin insanlar1 i¢in ders ve Ornek olmustur, yani insanlar,
onlardan 6nce yasamis insanlarin baslarma gelenleri 6giit olarak goriir
ve oradan ders cikarir ve antik insanlarin tuttugu kayitlarda basina
gelenleri, baski altinda tutulduklar1 ve hitkkmedildikleri olaylar1 inceler.
Oyleyse, eskilerin yasayis tarzlarini gelecegimiz igin tembih yapan
Allah’a siikredin. Iste boyle hikdyelere, ¢ok meshur efsaneler ve
harikalarla beraber ‘Binbir Gece Masallar1’ denir.” (akt. Nazli, 2011:
32).
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Bu c¢evirilerden bagka Mardrus’un da bir g¢evirisi vardir. Onaran, bu ¢eviriyi
mevcut c¢evirilerin en dogrusu ve en giizeli olarak degerlendirmektedir.
Ancak Irwin, Mardrus’un bu ¢eviride BGM’nin aslinda var olmayan pek ¢ok
masali sonradan ekledigini, eklenen bu masallarin ise daha ¢ok cinsellik
iceren masallar oldugunu sdylemektedir. Dahasi Irwin’in bu konuda verdigi
bilgilerden biri de Mardrus’un ¢evirisinin temelde Arap unsurlar1 kullandig
ancak bunlar1 ¢ok fazla abartmasi sonucu, bir siire sonra bu ¢evirilerin Oscar
Wilde, Stephane Mallarme’nin bir eseri gibi goriildigiinii soylemektedir
(Irwin, 2004: 16). Mardrus, ilk olarak bu ¢evirinin orijinal Bulak baskisindan
yapildigini iddia etmistir. Ancak Arap tarihgilerin, Bulak baskisi ile bu g¢eviri
arasinda bariz farklarin oldugunu soylemesiyle o, iddiasimi degistirerek
cevirinin Kuzey Amerika niishalarina dayandigini ifade etmistir. Irwin’in
belirttigine gére Mardrus bu tartisma sonrasinda da yararlandig1 kaynaklari
acik bir sekilde ortaya koymamistir. Bu c¢eviride o, metnin aslinda yer
almayan pek cok erotik ve anti-semitik parcalara yer vermistir (Irwin, 204:

38).

Mardrus ¢evirisi on alt1 cilt halinde yayimlanmistir. Calismanin her bir cildi
kendisiyle “ayni yillarda yasan Stephane Mallarme, Anatole France, Jose-
Maria Heredia, Andre Gide, Maurice de Maeternick, Pierre Louys, Remy de
Gormond gibi edebiyatgilara” adanmistir (Onaran, 2012: 6-7).

Chicago ve Harvard iniversitelerinde Arapca profesorii olan Mehdi
tarafindan bu ilk {i¢ terciimeyle ilgili birtakim elestiriler yoneltilir. Mehdi, EIf
Leyle ve Leyle isimli calismasinda Lane, Payne, Burton ¢evirilerini
degerlendirerek bu calismalarin yazarlarin kisisel amaglar1 dogrultusunda
degistirildigini; masallarin ashinin bin bir tane olmadigimi ancak c¢esitli
derleyici ve gevirmenlerin bu sayiya ulasabilmek icin “gekirdege” yeni
parcalar ekledigini soylemektedir (Mehdi, 2006: 298-327). Adi gegen
calisgmada Galland’in gevirisini ve Misir ve Suriye niishalarini birbiriyle
karsilastiran yazar, BGM nin arketipik bir niishasini olusturmaya caligmistir.
25 yillik bir ¢aligmanin {iriinii olan (baslangic 1959- bitis 1984) bu eserde
Mehdi, Galland’in yararlandig: ii¢ ciltlik Suriye niishasini ele alarak onu
diger Suriye niishalariyla karsilastirmistir (Irwin, 2004: 55). Sonra da bu
karsilastirmay1 Suriye niishalariyla Misir niishasi arasinda yapmistir. Sonug
olarak Mehdi, BGM’nin ana kaynaginin 13-14. yiizyila tarihlendirilebilecek
Suriye niishalarmma dayali oldugunu diger niishalarin ise bu niishalardan
kopyalandigini iddia etmektedir (akt. Irwin, 2004: 55).

1990 yilinda Haddawy, Mehdi’nin bu g¢alismasinmi tekrar gozden gecirerek
Ingilizceye ¢evirmistir. Bu ¢eviride yalmzca 271 geceye yer verilmistir.
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Bu kisimda elbette BGM’yi ¢esitli dillere ¢eviren kisilerin isimleri anilabilir.
Ancak hem ¢alismanin kapsami hem de esas konusu agisindan bu kisim ¢ok
smirli  tutulmustur. Bu smirliik BGM  ¢evirilerinin  en dikkat ¢ekici
olanlariyla sinirlandirilmis olup Tiirkgede bdyle bir kaynakgi calismaya
ihtiya¢ oldugu diistiniilmektedir.
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1.4. Batida Masal Calismalar: ve Kuramlar1 A¢isindan Binbir Gece
Masallarr’nmin Yeri ve Onemi

Irwin’in  belirttigine gore halkbilimindeki ilk sistematik calismalar,
Finlandiya’da halk edebiyati iiriinlerinin diizenli olarak siniflandirilmasi ile
baglamistir. Finlandiya milli folklora adanan bir topluma sahip ilk tlkedir
(Irwin, 2010: 216). Finlandiya’nin milli kimligi Elias Lonnrot’un derleyip
simiflandirarak 1835 yilinda ortaya cikardigi Kalevela ile kabul edilir.
Lonnrot, heniiz bir 6grenciyken “Kalevela adli epik destan parcalarini derler
ve onlar1 Grimmlerin masallarda yaptig1 gibi isleyip birlestirerek 1835
yilinda bir biitiin halinde yayimlar” (Cobanoglu, 1999: 97). Fin halkbilimciler
tarafindan sistematize edilip yaygin halde kullanilmas1 nedeniyle bu yonteme
tarihi cografi Fin yontemi ismi verilmistir. Bu yontemin asil kurucusu Julius
Krohn’dur. Julius Krohn’un 6liimiiniin ardindan ise yarim kalan isleri ogul
Kaarle Krohn tamamlamuistir.

Tarihi cografi Fin yonteminin agirlikli olarak ¢alistigi masal ¢alismalarinda
temel birim motiftir. Amerika Birlesik Devletler’inde metodun iki
uygulayicisindan biri olan (Dundes, 1996: 87) Thompson®, masal motiflerini
yirmi ii¢ baslik altinda toplamistir. ilk kez 1932-36 yillar1 arasinda ilk baskis1
yapilan Motif Indeks’te (Motif Index of Folk Literature/Halk Edebiyati Motif
Indeksi) Ugan Atlar bashig altinda Burton gevirisinde yer alan Abanoz At
masalina yer verilmistir (Irwin, 2010: 218).

Motif Indeks’te BGM’ye ¢ok az yer verilmesinin sebebini Irwin, bu ¢alisma
icin se¢ilen masallarin semitik halkbilim g¢alismalar1 i¢in kullanilmasinin
amacglanmamasina baglamaktadir (Irwin, 2010: 218). Ancak Nikita Elisséeff
1949 yilinda yayimlanan Themes et motifs des Mille et une Nuits (Binbir
Gece Masallarinda Motifler ve Temalar) isimli ¢calismasinda Thompson’un
indeksini kullanarak BGM’nin bir indeksini hazirlamistir. Marzolph, Motif
Indeks’le karsilastirildiginda Elisséeff’m calismasmin daha detayli oldugunu
sOylemektedir. Bu calismada Elisséeff, baskin anahtar kelimelere gore
alfabetik olarak diizenlenmis iki yiiziin lizerinde siiflandirma birimi belirler
(akt. Marzolph, 2004: 651-652). Thompson’un ¢alismas1 géz 6niine alinarak
1980’de Hasan El-Shamy tarafindan Folktales of Egypt isimli caligma
yayimlanmigtir. EI-Shamy, bu ¢aligma kapsaminda Arap, Berberi ve 6zellikle
Misir masallariyla sinirlandirilmis bir “tip indeksi” olusturmustur (Irwin,
2010: 218).

Motif Indeks’ten yararlanarak yeni calismalarda onu kullananlar kadar
elestirenler de olmustur. Bunlardan biri Propp’tur. The Morphology of the

% Alan Dundes’in (Dundes, 1996: 87) ifade ettigine gore digeri de Archer Taylor’dr.
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Folktale (Masalin Bicimbilimi 1928) isimli eserinde Propp, Motif Index’deki
simiflandirmanin sistematik olmadigini, boyle bir siniflandirmanin bir 6n
arastirmanin {iriini olmadigmi sdylemektedir. Propp’un tespitlerine gore
masalin bir baska versiyonunda bir baska canavar, bir ejderha, bir dev ya da
bir ay1 ayn1 eylemi yerine getirmektedir. Bu tespit ve tenkitten sonra, masalin
biitiin 6zelliklerinin yapisal incelemesini, tarihsel incelemesinin yapilmasi
icin zorunlu bir kosul olarak kabul etmektedir (Irwin, 2010: 210). Propp’un
bu yonteme getirdigi elestiriler kendi hazirladig1 yapisal anlati ¢oziimleme
yontemlerinin de prensiplerini olusturmaktadir. Propp, masallar1 yapi
Ozelliklerine gore analiz ederek masallarda sabit ve degisken unsurlar1 ortaya
koymaktadir. Ona gore masallarin sabit unsurlar1 sahislarin icra ettikleri
hareketler ve aksiyonlardir. Bunlar1 “fonksiyon” olarak tanimlayan Propp,
yontemini asli ve degismeyen unsurlar iizerine kurmaktadir. Irwin bu
noktada, “[pJek ¢ogu folklorun bir pargasi olsa da Propp[un] hayvan
masallarini, romantik hikayeleri, dini hikayeleri, sakalar1 ve hayvan
hikayelerini incelemedigini bu yilizden Binbir Gece Masallari’na da ¢ok fazla
yonelmedigini” (Irwin, 2010: 220) soylemektedir.

Irwin’in belirttigine gore yapisal metodun uygulayicilarindan Algirdas
Greimas, Bremand ve Todorov, Propp metodunu genisletmeye ve
belirginlestirmeye (to refine) ¢alisir (Irwin, 2010: 224). Bunun i¢in BGM’den
de biiyiik 6l¢iide yararlanirlar.

Bremond, Logiaque du récit (1973) adli eserinde BGM’ye Propp’un
metodunu uygulamis ve bu metodu tekrardan siniflandirmaya calismistir.
Irwin’in aktardigi kadariyla calismada Propp’un 31 olarak belirledigi
fonksiyonlarin ¢ok fazla oldugu, bunlarin yalmizca ¢ok onemli olanlarinin
degerlendirilmesi gerektigi lizerinde durulmaktadir (akt. Irwin, 2010: 224).
Popiiler Edebiyatta Anlati Stratejileri: Binbir Gece ve Diger Birikimlerde
Eik ve Ideoloji (Narrative Strategies in Popular Literature: ldeology and
Ethics in Tales from the Arabian Nights and Other Collections) baslikli
makalesinde Marzolph, Bremond’un bu calismasinda iinlii Iranl sair
Nizami’nin bir masalinin varyasyonlarini, Sindbadname’nin on besinci
masali ve Giilnar ve Giilenay Oykiisii arasinda paralellige dikkat ¢ektigini
soylemektedir (Marzolph, 2005: 27-39). Bu masallarin Gi¢liniin de ayn1 yapiy1
takip ettigini 6ne siiren yazar, bu yapisal semay1 “peri bir esin ele gegirilmesi,
bir tabunun giinah1 ve peri esin kaybedilmesi” olarak siniflandirmaktadir
(Marzolph, 2005: 27-39).

Todorov ise anlatilar1 dilbilgisi kurallarina gore ¢oéziimlemeye g¢alismistir.
Giovanni Boccaccio’nun dykiilerini ele aldigi Grammaire du Décaméron
(Dekameron'un Dilbilgisi, 1969) ve Fantastik isimli ¢aligmalarini bu amagla
kaleme almistir. Ancak Todorov, BGM’yi gramer-anlati ¢atis1 altinda analiz
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etmemistir. O; Odesey, BGM ve Dakameron gibi c¢alismalarda belli
fonksiyona sahip karakterlerin az oldugunu, bu ¢alismalarin psikolojik
yoniiniin zayif oldugunu sdylemektedir (akt. lrwin, 2010: 226). Sindbad
masalindaki Sindbad’in kisiligi ile ilgili betimlemelerin ¢ok az olmasini buna
ornek vermektedir. Todorov’a géore BGM “peri masalindan ¢ok olaganiistii
masallara ornektir” (Todorov, 2012: 59). Todorov Fantastik isimli
calismasinda olagaiistiiyli iic baslik altinda ele almaktadir: Hiperbolik,
egzotik, enstriimental. Hiperbolik bashig altinda Sindbad’in ¢iktig1
yolculukta karsilastigi devasa balik, kus ya da yilanlar1 6rnek olarak veren
yazar, “Egzotik sihir” baslikli boliime de Sindbad’in yolculugunda gittigi
uzak, bilinmeyen vyerleri 6rnek olarak verir (Todorov, 2012: 80).
Enstriimental sihir baslig1 altinda, 6rnek olarak Ali Baba’nin sihirli kelimeler
yoluyla a¢tig1 magara kapisi, Prens Ahmet masalindaki sifali elma ya da ugan
hal1 verilmistir (Todorov, 2012: 61).

Peter Heath, Romance as Genre in The Thousand and One Nights isimli
makalesinde Todorov’un edebi analiz metodunu kullanmistir. Bu
makalesinde BGM’nin kisisel bir ¢alisma oldugu kadar Arap toplumunu ve
Islami cevreyi de yansitan bir calisma oldugunun altin1 ¢izmektedir. BGM’yi
semantik, sinetik ve sozlii olmak tizere ti¢ diizeyde inceleyen Heath, semantik
diizeyi tema ile sinetik diizeyi anlatinin yapisi ile sozlii diizeyi ise retorik
bakis agisina gore sekillendirmektedir. (Heath, 2006: 170-226).

Contes des Mille et une nuits (1981) adli makalesinde Fransiz, Arap Dili ve
Edebiyati uzmani1 Miquel Tembel Muhammed masalin1 Propp’un 6ne siirdiigii
yapisal metotla incelemistir. Denizdeki Abdullah ile Karadaki Abdullah
Oykiisii ile Tembel Muhammed masallarini ele aldigi bu calismanin sonug
boliimiinde masallarin Propp metoduna uydugunu ancak metoda gore daha
karisik oldugunun altim1 ¢izmektedir (akt. Irwin, 2010: 223). Bu sekilde
Propp metoduna uygulanan tek tek masal se¢iminin tatmin edici olmadigin
sOyleyen Irwin, Propp’un metodunun fonksiyon ve ona istirak eden eylemler
acisindan da smnirlt oldugunu séylemektedir. (Irwin, 2010: 223) Dahasi Irwin,
Propp’un inceledigi masallarin sonlarinin ¢ogunlukla ayni sekilde ve mutlu
sonla bittigini ancak BGM’de sonu mutlu bir sekilde bitmeyen masallarin da
oldugunu séyleyerek bu ¢alismayi elestirmektedir (Irwin, 2010: 224).

20. yiizyilda ortaya ¢ikan en onemli kuramlardan biri sézlii komposizyon
teorisidir. Albert Lord ve Milman Parry tarafindan ileri siiriilen bu kuram,
Homer’in Odessa ve Ilyada metinlerinin sdzlii kiiltiir iiriinii olup olmadig
sorunsalini  ¢oziimlenmeye caligmaktadir. Parry’nin Gliimiinden sonra
Ogrencisi Lord, 1960’a kadar siirdiirdiigli derleme ¢alismalarin1 Destanlarin
Soyleyicisi (1960) baghigiyla yayimlamistir. Bu ¢alismaya gore formiil, “ayni
vezin sartlar1 altinda anlatilmak istenen bir ana fikri anlatmak igin diizenli
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olarak kullanilan bir grup sozciik” olarak tanimlanmaktadir. Formiil sézciigii
yerine ¢ogu kez tekrarlar, stok tekrarlar, destan kligeleri sterotipik ibareler
ifadeleri de kullanilmustir.

Pinault, Story-Telling Techniques in the Arabian Nights (1992) isimli
eserinde BGM’yi, s6zlii komposizyon teorisi baglaminda ele almaktadir. Bu
calismanin temel amacin1 yazar, BGM’de yer alan asil hikayeler ile ona
sonradan eklenen hikayelerin ayirt edilmesi i¢in Zotenberg’in bulgularinin
tartisilmast oldugunu sdylemektedir. Bu amaci gergeklestirmek iizere
makalede 6ne ¢ikan soru, ¢ergeve hikaye ile Sehrazat tarafindan sonradan
anlatilan hikayelerin tematik olarak birbirleriyle ilgili olup olmadigidir
(Pinault, 1992: 9). Pinault, bu soru ve amag¢ kapsaminda Sehrazat tarafindan
anlatilan masallarin edebi versiyonlarindaki sozlii 6zelliklerin tesbitini
yapmistir. Ayrica bu g¢alismada anlaticinin siklikla kullandigi epitetlere
(formiil) dikkat c¢ekilmektedir. Masallar arasindaki ortak epitetlerden yola
¢ikan Pinault, BGM nin arastirmacilar tarafindan yaziya gecirilmeden once
mutlaka anlaticilarin s6zlii performanslarindan da yararlandiginin altini
cizmektedir (Pinault, 1992: 16).

Narrative Strategies in Popular Literature: Ideology and Ethics in Tales
from the Arabian Nights and Other Collections isimli makalesinde ele aldig:
Tembel Muhammed, Uciincii Kalenderin Oykiisii ve Giilnar ile Giilenay
Oykiisii isimli masallar1 sozlii komposizyon teorisi baglaminda incelerken
Marzolph, 18. yiizyila tarihlenen Misir niishasi ile 14. yiizyilda elde edildigi
diistiniilen Tubingen niishasini karsilastirmaktadir. Masallarin  bu iki
niishasinin birbirinden farkli oldugunu sdyleyen arastirmaci, bunlarin kiltiirel
arenanin  ve tarihi zamanin farkliliinin  yam1 swra anlatiyla da
iliskilendirilebilecegini ifade etmektedir. Marzolph, sonu¢ olarak masallarin
her bir performasta farkli bir okunusunun elde edilebilecegini belirtmektedir
(Marzolph, 2005: 27-39).

BGM’nin incelendigi kuramlardan biri de psikanalitik kuramdir. Freud’un
ortaya koydugu bu kuram dogrultusunda BGM’de yer alan masallara yonelik
incelemelerden birini Bettelneim yapar. Bettelheim, In The Uses of
Enchantment: The Meaning and Importance of Fairy Tales (1976) isimli
eserinde c¢ocuklarin peri masallarinin  dogal dinleyicileri oldugunu,
yetiskinlerin ise ¢ocuklar1 egitmek iizere bu masallardan yararlandiklarini
soylemektedir (akt. Irwin, 2010: 232). Freud’un riiya yorumlari
perspektifinde inceledigi Denizci Sindbad ile Hamal Sindbad masalimin ise
birbirine zit insan kisiliklerini (maceraci-hayalci, gerceklik ilkesi-haz ilkesi)
yansittigini sdylemektedir (Marzolp, 2004: 388). Bu yoruma gére Hamal
Sindbad egoyu temsil ederken Denizci Sindbad idi temsil etmektedir. Bu
baglamda Sindbad’in deniz yolculugu egoya ulagsmakla ilintilidir. Eserde
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gerceve hikdye ise aym sekilde ele alinmaktadir. Sehriyar bir hastadur.
Sehrazat ise bir Ortagag psikanalistidir. Ug¢ y1l boyunca Sehrazat, Sehriyar’1
hastaligindan kurtarmaya ¢alisir (Irwin, 2010: 232).

Freud’u kaynak alarak BGM iizerine kisa ancak dikkat ¢ekici bir ¢alisma
ortaya koyanlardan biri de Benslama’dir. [slam in Psikanalizi (2002) isimli
eserinde ¢erceve masali ve Cevder’in HikdyeSi’ni haz, sdoz ve Olim
perspektifinde ele almistir. Benslama, bu calisma kapsaminda c¢ergeve
masalin iki sekilde okunabilecegini sdylemektedir: ilki BGM nin “bastan
sona kadinin Oteki Haz’zmm istiiniin cizilmesinin drami ve bu iist
cizilmesini ortadan kaldirma tesebbiisii olarak” (Benslama, 2002: 227)
okunmasidir. Ikincisi ise “Oteki haz sorunuyla ve bu hazza bagh kafa
karisikliginin mantig1 ile yiizlesen bir erkek ve bir kadin” bigiminde
okunmasidir (Benslama, 2002: 227). Bu okuyuslar 1siginda c¢alisma,
BGM’nin disi hazzi karsisinda kalan erkegin narsistik bir delilik
yasayabilecegi varsayimi lizerine odaklanmustir.

Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu isimli ¢aligmasinda da BGM’ye
atifta bulunmaktadir. Ozellikle Jung ve Freud’un psikanalitik kuramlariyla
cesitli mitolojik hikayeleri ve masallar tahlil ettigi bu calismasinda Kamerii’z
Zaman ile Prenses Bedrii’l Biidur Oykiisiine ii¢ yerde atifta bulunmaktadir.
Bunlar dogaiistii yardim, cagrinin reddedilisi, doniis esiginin asilmasi
boliimleridir.

Ayni sekilde Marzolph’un, Uluslararas: Hikdye Anlatiminda Bir Anit Olarak
Binbir Gece Masallar: (2010) isimli makalesinde Sehrazat’1 bir psikanalist
gibi ele aldig1 goriilmektedir. Bu aragtirmanin amacini yazar su sekilde ifade
etmektedir:

“Psikolojik g¢aligmalar, Sehriyar’in yasadigi travmanin sebebi olarak
algiladig1 kadin cinsiyetinin bir temsilcisi olarak gordiigii her kadina
kars1 saldirgan tavirla yaklagmak suretiyle karisinin ihanetine tanik
olmanin yaratti§i travmay: telafi edebildigini ileri stirmektedir. Her
gece anlattigt hikayeleri ile Sehrazat, Sehriyar’in ilgisini ¢ekerek
sonlar1 ertesi giine tasan hikdyeleri sayesinde onu his ve
diisiincelerinden uzaklagtirdiginda, onu nevrotik hastaligindan c¢ekip
¢ikarmayi bagsarmig ve bdylece onun sosyal normlara uygun bir yasam
tarzina donmesine olanak saglamistir. Bu yorumlar kabul edilse de
edilmese de hikayelerin anlatiminin masallar i¢in ¢ok biiyiik bir etkisi
vardir. Zaman ve tabii ki hikdyeler gostermistir ki hikayelerin anlatimi
anlaticinin hayatim tammlamis ve hatta kurtarmigtir.” (Marzolph, 2010:
21)

Cesitli kuramlar perspektifinde BGM nin incelenmesi yaninda salt bu konuda
yapilan c¢alismalar da ¢ok onemlidir. Bunlarin en 6nemli ve detaylilarindan
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biri 1994 yilinda Irwin tarafindan hazirlanmis olan The Arabian Nights: A
Companion adli ¢alismadir. Bu calismanin Beautiful Infidels bashikli ilk
boliimiinde Arap dilinin fonetik 6zelliklerine yer verilerek, bu dili ¢gevirmenin
zorlugu tizerinde durulmustur. Yine aym bolimde BGM’nin ilk dénem
cevirileri (basta Galland olmak tizere, Burton, Payne, Mardrus, Lane
cevirilerinden) 6zellikle ilk baskilar1 olan Kalkuta I, Breslau, Bulak, Kalkuta
Il iizerinde detayli bilgilere yer verilmistir. Oceans of Stories baslikli
boliimde BGM iizerine ¢esitli iilkelerde yapilan ¢alismalar1 inceleyen Irwin,
bu konu hakkinda ¢ok detayli bilgi vermistir. Calismanin sonraki kisminda
BGM’deki cinsel sahneler iizerinde durulmustur. Bu kismin adi Sexual
Fictions’tir. The Universe of Marvel baglikli kissmda BGM’de yer alan sihir,
biiyii kavramlari ele alinmistir. Formal Readings baslikli boliimde BGM’nin
cesitli aragtirmacilar tarafindan c¢esitli kuramlarla okunuslarima yer
verilmistir. Calismanin son kismi Children of the Nights basligini
tasimaktadir. Bu kissmda BGM’nin ¢ocuk edebiyatindaki yeri tizerinde
durulmustur.

Marzolph ve Richard Van Leeuwen tarafindan 2004 yilinda yayimlanan diger
bir 6nemli ¢alisma ise Arabian Nights Encyclopedia basligini tasimaktadir.
Bu calisma ii¢ kissmdan olusmaktadir. ik kisimda BGM ile ilgili on dort
makaleye yer verilmistir. Bu kisimda yer alan arastirmacilar, makale isimleri
ve makalelerin konular1 kisaca su sekildedir:

e Daniel Beaumont, Literary Style and Narrative Technique in the Arabian
Nights isimli makalesinde BGM’nin edebi stilini tartismaktadir. Bu amagla
makalede Bulak, Kalkuta Il ve Breslau baskilarmin yani sira Galland’in
cevirisi de esas alinarak bir karsilastirma yapilmistir. Yazar sonug olarak
BGM’nin kendi igerisinde essiz bir uyum yakaladigini, bu haliyle her
cevirmenin ellerinde tekrar tekrar sekillenebilecek ikinci el (secondhand) bir
bagyapit oldugunu séylemektedir (Beaumont, 2004: 1-4).

e Kitapta yer alan ikinci makale Aboubakr Chraibi tarafindan yazilmis olan
Situation, Motivation, and Action in the Arabian Nights’dir. Makalesine “bir
halife neden kendini bir tiiccar kiliginda saklamaya gerek duyar? Neden bir
kralige kocasini aldatir? Bunlarin sebebi nedir?” (Chraibi, 2004: 5)
sorulartyla baslayan Chraibi, bu sorularin temelde {i¢ unsurla ilgili oldugunu
sOylemektedir: Aksiyon, etken ve sonug. Aksiyon, durum, motivasyon ve
eylemlerin ayni1 ¢izgiyi takip ettigini sdyleyen yazar bunlart 1. Bireysellesme
ve sosyal dongiiniin kirilmasi 2. Kaderin mistik bir maniipilasyonu olarak bir
olayin kontroliiniin kaybedilmesi 3. Tarihsel olaylardaki temel bilgilerle ilgili
kimliklerin taninmas1 4. Entelektiiel mirasla ilgili temel zorunluluklar olarak
smiflandirmakta ve BGM’deki oOrneklerle bu simiflandirmayr agiklamaya
calismaktadir (Chraibi, 2004: 5-9).
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e El-Shamy, The Oral Connections of the Arabian Nights isimli
makalesinde BGM’nin  orijinalinin  yerli  bir bilim tarafindan
olusturul[dugunu], ancak hem ahlaki hem de dini sebeplerden dolay1 bunlarin
bir araya getirilmedigini” séylemektedir. Shamy, Romantizmin uyanmasiyla
Batili kiiltlir ve edebiyati tarafindan BGM ve benzeri anlatilarin toplanmaya
baslandigini ayrica ifade etmektedir. Shamy, Arap ve Islam kiiltiiriinde anlat:
geleneginin genis kategorisini 1. Resmi tarihi ve dini hikayeler 2. Editorler ve
redaktorler tarafindan yeniden ele alinan yar1 okur yazar halk hikayesi
ornekleri 3. Yerli elitler tarafindan 20. yiizyilin son ¢eyregine kadar goz ardi
edilen sozlii gelenekteki gercek halk hikayeleri olarak ii¢c kisimda ele
almaktadir. BGM’yi ise ikinci gruba dahil etmektedir. (EI-Shamy, 2004: 9-
13)

e Geert Jan van Gelder, Poetry and the Arabian Nights isimli makalesinde
Arap edebiyatinda nesir ve siirin birlikte yer aldigi pek ¢ok tiir olduguna
dikkat ¢ekerek, bunlarin her edisyonda ve her ceviride farklilasabilecegi
tizerinde durmaktadir. Bu amagla makalede BGM’nin farkli baski ve
cevirileri incelenerek bunlar igerisindeki siir  Ornekleri {izerinde
durulmaktadir (Gelder, 2004: 13-17).

e Heinz Grotzfeld’in, The Manuscript Tradition of the Arabian Nights isimli
makalesi “en eski yazmalart BGM’nin varliginin ¢ok eskilere dayandigini
gostermektedir” seklinde baslamaktadir. Bu ¢alismada Grotzfeld, BGM’nin
Galland ¢evirisinden ve Mehdi edisyonundan bahsetmektedir (Grotzfeld,
2004: 17-21).

e Irwin, The Arabian Nights in Film Adaptations isimli makalesinde
BGM’nin tarihinin neredeyse filmlerin tarihi kadar eski oldugunu soyleyerek
BGM’den uyarlanan ilk filmin 1897°de Paris’te Antoine Lumiere tarafindan
gosterildigini  ifade etmektedir. Masallarin  ¢esitli tarihlerdeki film
gosterilerinden bahsedilen bu calismada bu tiir gorsel kayitlarin ¢cocuklarin
izleyebilmesi i¢in degistirildiginin de alt1 ¢izilmektedir (Irwin, 2004: 21-25).

e Rana Kabbani, The Arabian Nights as an Orientalist isimli makalesinde
BGM'nin ilk ortaya ¢ikisinin Arap harfleriyle olmadig: iizerinde durarak,
Oryantalizm baglaminda BGM’nin ve onun Avrupa’ya ilk tanitildigi Galland
cevirisinin énemine deginmektedir (Kabbani, 2004: 25-29).

e Kazue Kobayashi, Illustrations to the Arabian Nights baslikli makalesinde

BGM’nin Avrupa’daki yayinlarimi el yazmalari, basili kitaplar ve diger
gorseller (animasyonlar, resimler gibi) olarak {ice ayirmaktadir. Daha sonra
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bu gorsellerin tarihsel olarak bir tanitimini yapan yazar onlarin teknik
ozellikleriyle ilgili bilgiler vermektedir (Kobayashi, 2004: 29-34).

e Remke Kruk, The Arabian Nights and The Populer Epics isimli
makalesine baslarken Avrupali arastirmacilar i¢cin Arap hikaye geleneginin
sadece BGM ile sinirli kaldigima dikkat ¢ekmektedir. Makalenin ilerleyen
boliimlerinde popiiler destanlar ile BGM arasindaki benzerliklerden
bahsedilmektedir. BGM’de hem nesir hem de nazim parcalari olmasi ayrica
Arap edebiyatindaki siyerlerin bir kismmin destani o6zellik gdsterdigine
deginilerek genelde Arap hikaye gelenegi daha 6zelde ise BGM’de yer alan
siyer niteligindeki masallar incelenmektedir (Kruk, 2004: 34-38).

e Fedwa Malti-Douglas, Homosocialitiy, Heterosexuality and Shahrazad
isimli makalesine 2BGM’nin diinya edebiyatindaki yeri ve 6nemine dikkat
¢ekerek baglamaktadir. Ayrica Sehriyar’in “sorun yaratan erkek kardesini
gormek istemesi ve esinin ihanetini gormek i¢in bir erkege ihtiyag
duymasi[nin] onun homososyal” olabilecegine dair izler tasidiginm
soylemektedir (Malti-Douglas, 2004: 38-42).

e Joseph Sadan, The Arabian Nights and The Jews isimli makalesinde
BGM’nin Yahudi edebiyatinda ©nemli bir etkiye sahip oldugunu
sOylemektedir. Ayrica bu c¢alismada Museviligin Oonemli bir kitab1 olan
Tanah’in Ketuvim adli kitabinin hikaye kahramanlarindan biri olan Ester ile
BGM’nin baslica kahramanlarindan biri olan Sehrazat arasindaki paralellige
dikkat ¢ekilmektedir (Sadan, 2004: 42-45).

e Reinhard Schulze, Images of Masculinity in the Arabian Nights isimli
makalesinde BGM’nin Bati’daki incelemelerinde kadin karakterlerin
erkeklere gore daha az ele alindigim sdylemektedir. BGM’deki bir kisim
masallarin ¢erceve masalla parallellik tasiyarak ayni izlegi takip ettigini
sOyleyen yazar bunlar1 su sekilde agiklamaktadir: 1. Adamin esini bir
stireligine yalniz biraktig1 is gezisi 2. Adamin aniden eve dénmesi 3. Esini
as1g1 ile yakalamasi 4. Hepsini 6ldiirmesi. Makalede bu sistematik lizerinden
masallarin bir agiklamasi yapilmaktadir (Schulze, 2004: 46-50).

e Bir sonraki makale Social Life and Populer Culture in the Arabian Nights
ismini tagimaktadir. Boaz Shoshan tarafindan yazilan bu makaledeki ilk
climle genel olarak ¢alismanin amacinmi da agiklamaktadir. Bu ilk ciimle su
sekildedir: “Binbir Gece Masallar1 gibi kurguya dayali anlatilara dayanarak
tarthi O0grenmeye calismak problem yaratabilir.” (Shoshan, 2006: 50).
Makalede genel olarak BGM’nin i¢inde bulundugu kurguya dayal
anlatilardaki karakterlerin gercekligi izerinde durulmaktadir (Shoshan, 2006:
50-54). Ayrica BGM’de onemli bir yeri bulunan biiyii, sihir, olaganiistii
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varliklarm (ifrit, cin, meret, ruh gibi) toplum igindeki yeri de Ornekler
tizerinden tartisilmaktadir (Shoshan, 2006: 50-54).

e Wiebke Walther, Modern Arabic Literature and Arabian Nights isimli bu
makale, BGM’nin ilk defa Arap tiyatrocularinin performanslariyla ortaya
konuldugunu, ilk el yazmalarinin ise Yakin ve Ortadogu iilkelerinde
basildigindan ancak onun tam anlamiyla biitiin Avrupa’ya tanitilmaya
baglanmasinin romantik ¢ag ile birlikte miimkiin oldugundan bahsetmektedir.
Calismada 19. ve 20. yiizyilda Arap diinyasindaki BGM iizerine ¢esitli yazili
ve gorsel dokiimanlar tarihsel bir sira ile verilmektedir (Walther, 2004: 54-
61).

Arabian Nights Encyclopedia isimli bu o6nemli c¢alismanin en detayh
boliimiinii ikinci kisim olusturmaktadir. Bu bolimde BGM’nin Arapga ve
Avrupa basimlarinda yer alan toplam 551 masalin listesi ve bunlarin 6zetleri
yer almaktadir.

Ucgiincii kisimda ise BGM’de en sik gecen kelimelere ve motiflere yer
verilmistir. Bu kisim bir nevi sozliikk kismidir. Bu kismin 6nemli bir baska
ozelligi de BGM ile ilgili ¢alisanlarin da tanitilmasidir.

Calismada yer alan en Oonemli kisimlardan biri de ekler kismidir. Ekler
kisminda anlatilan metinlerin bir dizini, Binbir Gece Masallar
Ansiklopedisi’nde  zikredilen metinlerin  dizini, Victor Chauvin’in
anlatilarinin - dizini, Thompson’un Motif Index’ine gore anlati motifleri,
Arabian Ridens’den aktarilan anlatilarin listesi olmak iizere bes eke yer
verilmistir.

2006 yilinda BGM hakkinda ortaya ¢ikan en detayli ¢alismalardan biri,
editorliigiinii Marzolph’un yaptigi ve Wayne State Universitesi tarafindan
yaymlanan The Arabian Nights Reader baslikli eserdir. On alti bilimsel
makalenin yer aldig1 bu ¢alismanin giris kisminda Marzolph, BGM ile ilgili
detayli bilgilere yer vermektedir.

o Kitaptaki ilk makale Muhsin Jassim Ali’nin The Growth of Scholarly
Interest in the Arabian Nights bashikli makalesidir. Ik kez 1980°de ayni
baglikla The Muslim World’de yayimlanan makalede BGM iizerine yapilan
ilk dénem c¢aligmalar yaninda BGM’nin 20. yiizyilda pek ¢ok arastirmaci
tarafindan gesitli kuramlarla ele alindigi arastirmalar sunulmaktadir.

Calismanin yaklasik alt1 sayfa siiren notlar boliimii de en az esas metin kismi
kadar detayli ve 6nemlidir (Ali, 2006: 1-21).
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e A Ninth-Century Fragment of the “Thousand Nights”: A New Light on
The Early History of the Arabian Nights isimli ikinci makale Nabia Abbott’in
1949°da Journal of Near Eastern Studies’te yayimlanan New Light on the
Early History of the Arabian Nights isimli makalesinin yeniden gozden
gecirilmis halidir. Bu makalede Abbott, 1947 yilinda Chicago Universitesinin
Oriental Enstitlisiinden elde ettigi Thousand Nights baslikli 9. yiizyildan
kaldigi soylenen bir dokiimani tanitmaktadir. Makalede ayrica Arap
paleografisi ve tarihinin yani sira, ilk donem BGM elyazmalari arasinda bu
dokiimanin yerine ve énemine isaret edilmektedir (Abbott, 2006: 21-83).

e Solomon D. Goitein’in makalesi The Oldest Documentary Evidence for
the Title Alf Laila wa-Laila bashgmi tasimaktadir. Ilk kez 1958 yilinda
yayimlanan bu ¢alismada giiniimiizde Oxford Universitesinin Bodleian
kiitiiphanesinde korunan ve Kahire’den elde edilen BGM’nin bir baskist
hakkinda bilgi verilmektedir. Bu baski, aslinda 20. yiizyilin ortalarinda
Kahire’de bir kitap saticisindan 6diing alinmis bir kitaptir (Goitein, 2006: 83-
87).

e (Calismadaki dordiincii makale Neglected Conclusions of the Arabian
Nights: Gleanings in Forgetten and Overlooked Recencions basligiyla ilk kez
1985 yilinda yaymmlanmistir. Makalenin yazari, Heinz Grotzfeld’tir. Bu
makalede yazar, BGM’nin Zotenberg niishasi hakkinda bilgi vermektedir
(Grotzfeld, 2006: 87-105).

e Grotzfeld’m bu kitapta yer alan bir baska makalesi de The Age of the
Galland Manuscript of the Nights: Numismatic Evidence for Dating a
Manuscript? bashigini tagimaktadir. Makalede ilk olarak Galland’in BGM
cevirisi hakkinda bilgi verildikten sonra onun kullandigi elyazmasimin
1450°den Oncesine tarihlenemeyecegine dair Ornek ve ispatlar iizerinde
durulmaktadir (Grotzfeld, 2006: 105-122).

e Mehdi’nin makalesi The Sources of Galland’s Nuits basligin1 tasimaktadir
(Mehdi, 2006: 122-137). Bu makale ilk kez 1993°te International Journal of
Islamic and Arabic Studies’te yayimlanmistir. Bu makale, Galland’in uzun
yillar boyunca BGM’nin orijinal bir metnini aradig1 ve kendi g¢evirisinin de
Bati’daki ve Ortadogu’daki okuyucular1 yanlis yonlendirdigi iddia edilerek
baslamaktadir. Ayrica Mehdi, bu makalenin amacinin Galland’in kullandig:
kaynaklar1 ve onlardan nasil yararlandigin1 gostermeye calismak oldugunu
soylemektedir (Mehdi, 2006: 122-137).

e Gustave Edmund von Grunebaum’un Greek Form Elements in the
Arabian Nights baglikli makalesi ilk kez 1942°de yayimlanmigtir. Bu
makalenin girisinde Grunebaum, edebi analizini yapmak i¢in BGM’de Arap,
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Yahudi, Misir, Babil, Yahudi etkisinin incelendigi pek ¢ok calisma
yapildigin1 soyler. Yazinin devaminda ise BGM ile Yunan edebiyati
arasindaki iligkiye hi¢ deginilmedigi belirtilerek Yunan edebiyatinda
BGM ’nin etkisini incelemistir (Grunebaum, 2006: 137-170).

e Heath, daha 6nce de bahsedildigi gibi Todorov’un edebi analiz metodunu
BGM’de yer alan cesitli masallarda uygulamistir. Onun bu ¢alismada yer
alan makalesi Romance as Genre in The Thousand and One Nights ismini
tasimaktadir. Makale ilk kez 1987-88 arasinda yayimlanmistir (Heath, 2006:
170-226). Bu makalede daha ¢ok romans (ask hikayeleri, ask konulu
masallar) tiiriindeki masallar incelenmistir. Heath, metodun daha Once
Burton, Litmann gibi bilim adamlari tarafindan da uygulandigimni belirterek
bu calismanin genis Olcekli panoramik bir sunus ve siniflandirma
benimsedigini, masallarin tek tek incelenebilecegi gibi biitiinlin bir parcasi
gibi de incelenebilecegini soylemektedir (Heath, 2006: 170-226).

e Todorov’un 1977°de yayimlanan Narrative-Men isimli makalesine de bu
calismada yer verilmistir. Todorov bu makalede BGM’de yer alan karakterler
tizerine ¢aligmistir. Her karakterin kendi i¢inde bir anlat1 oldugunu soyledigi
bu makalede ¢erceve masalin yani sira Sindbad, 4/i Baba ve Kirk Haramiler,
Hamal Ile Geng Kizlarin Oykiisii iizerinde durmaktadir (Todorov, 2006: 226-
239). Makalede kisaca “Binbir Gece Masallari’'nda karakter derinligi
olmadigint sOyleyenlere karsi farkli bir acidan metni inceleyerek,
karakterlerin ortaya c¢iktiklarinda kurmacanin akisini i¢ ice gecmelerle nasil
belirledigini anlatir.” (Giilsoy, 2009: 17).

e Roger Allan ise ilk kez 1984 yayimlanan makalesinde BGM’de yer alan
U¢ Elma Hikayesi’ndeki gergeve tekniginin fonksiyonunu analiz etmeye
calismaktadir. Makale An Analysis of the “Tale of the Three Apples” from
The Thousand and One Nights basligini tasimaktadir (Allan, 2006: 239-249).

e Historical and Mythical Baghdad in the Tale of Ali b.Bakkar and Shams
al-Nahar, or the Resurgence of the Imaginary isimli makale Jamel Eddine
Bencheikh tarafindan yazilmistir. Bu makalede BGM deki Ali Ibni Bekkar ve
Giizel Semsii'l Nehar Oykiisi'nden hareketle Bagdat’m mitik ve tarihsel
unsurlarina dikkat ¢ekilmistir (Bencheikh, 2006: 249-265).

e Michael Cooperson’un The Monstrous Births of “Aladdin” baslikli
makalesinde Alexander Korda ve Douglas Fairbanks’in The Thief of Bagdad
adli ¢izgi filmler eslifinde BGM’deki Alaaddin’in olaganiistii dogumu
sahnesi yorumlanmaya c¢alistlmistir. Bu makale ilk kez 1994’te
yayimlanmistir (Cooperson, 2007: 265-283).
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e An Allegory from the Arabian Nights: The City of Brass baslikli makale
Andras Hamori tarafindan yazilmigtir. 1974 yilina ait olan bu makalede
Onaran’in cevirisinde yer alan Tun¢ Kenti'nin Olaganiistii Oykiisii olarak
yayimlanan masali yorumlanmaya g¢alisilmaktadir (Hamori, 2006: 283-298).
Makalede bu masalla ilgili ¢esitli arastirmalardan bahsedilmesinin yaninda
masaldaki cesitli motifler hakkinda karsilastirmali bir ¢alisma yapildigi da
goriilebilir (Hamori, 2006: 283-298).

e Marzolph’un bu devasa calismasindaki en Onemli makalelerden biri
Mehdi’ye aittir. From History to Fiction: The Tale Told by the King'’s
Steward isimli makalesinde BGM’de yer alan Tatlicimin Anlattigi Ovykii
masalinda anlaticinin islevine deginmistir (Mehdi, 2006: 298-327). ilk kez
1984°te yayimlanan bu makalede, el-Muhsin el-Tanuki’nin al-Faraj ba’d as-
Sidda isimli eserindeki tarihsel bir hikayeye BGM i¢inde degismis olarak yer
verildigi diisiincesinden hareketle, BGM’nin derleyicilerinin etkisi {izerinde
durulmaktadir (Mehdi, 2006: 298-327).

e Peter D. Molon, Sindbad the Sailor: A Commentary on the Ethics of
Violence (1984) baslikli makalesinde ise yapisalct bakis agisiyla Gemici
Sindbad'in Oykiisii’nii yorumlamaya ¢alismaktadir (Molon, 2006: 327-347).
Bu c¢alismada Molan, kahramanlarin etik durusu ile davranislar1 arasinda
ironik bir farkliligin oldugu fikri iizerinde durmaktadir (Molon, 2006: 327-
347)

e Bu calismada ele alinmasi gereken son makale Malti-Douglas’in
Shahrazad Feminist isimli makalesidir. Bu makalede modern Arap
edebiyatinda Sehrazat’in dontisimii ele alinmaktadir. Malti-Douglas bu
makalede Sehrazat’t modern diinyaya yeniden uyarlayan iki c¢alisma
tizerinden tartigmasini yiritiir: Bunlardan ilki, Ethel Johnston Phelps’in The
Fall of the Imam ve digeri de Nawal El Saadawi’nin In Scheherazade Retold
adli ¢alismalaridir. Phelps’in ¢alismasinda “pozitif kadin Sehrazat, negatif
kural koyucunun zittidir” ve “kural Kkoyucunun Olimi anlaticinin
Ozgiirlesmesini saglar” demektedir (akt. Malti-Douglas, 2004: 347-365).
Saadawi ise postmodern anlatilarda Sehriyar evrensel bir erkek modeli olarak
tamimlanirken Sehrazat, olaganiisti gizemli bir golge figlir olarak
donistirildigini séylemektedir. Bu makalede Malti-Douglas’in ulastigi
sonu¢ su sekilde verilmektedir: “Politikalar degisebilir, yerler degisebilir
ancak cinsel politikalar degismez.” Sonug olarak Malti-Douglas, yararlandigi
her iki feminist ¢alismanin birlestirilmesi gerektigi iizerinde durmaktadir
(Malti-Douglas, 2004: 347-365).

Sonug olarak 19. yiizyilda sistematik bir sekilde ele alinmaya baslanan masal
calismalarinda BGM’nin o6rnek bir izlek olarak goriilmesi miimkiindiir.
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Galland’in Avrupa’ya tanitmasindan sonra hakkinda yapilan calismalar goz
Oniine alindiginda BGM’nin etkisinin Bati’da ne kadar fazla oldugu
anlasilmaktadir.
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1.5. Binbir Gece Masallar: Uzerine Tiirkiye’de Yapilan Calismalar

Tekin, Binbir Gece nin Ilk Tiirkce Terciimeleri ve Bu Hikayelerdeki Gazeller
Uzerine baslikli makalesinde Tiirkiye’de BGM iizerine yapilan calismalari
19. yiizy1l oncesi ve sonrast olmak tizere iki kisimda ele almaktadir. Birinci
ve ikinci kisimda yer alan ¢aligmalar arasindaki farkliliklari ise yararlanilan
kaynaklar ve eserin aslinda var olan mistehcenligin kullanilip
kullanilmamasina gore belirlemektedir. Tekin’in belirttigine gore 19.
ylizylldan onceki BGM c¢evirilerinde genel olarak Arapca kaynaklardan
yararlanilmistir. Ancak 19. ylizyildan sonraki ¢evirilerde Arapg¢a kaynaklara
ek olarak Bati kaynakli terclimelerden de yararlanilmistir. Yine bir onceki
yiizyillda masallardaki miistehcen sahneler oldugu gibi verilmis olmasina
ragmen, 19. yiizyildan sonraki c¢evirilerde masallarin genel olarak bu
miihtehcenlikten armndirildigi Tekin’in adi gecen makalesinde yer alan
bilgilerden biridir. Dahasi Tekin, 19. ylizyilldan 6nce metnin aslinda yer
almayan miistehcen sahnelerin de bu donemde metne eklenebildigini
soylemektedir (Tekin, 1993: 239-240).

19. ylizy1l dncesinde Tiirkiye’de ilk BGM ¢evirisi, 1429°da Musa Abdi isimli
bir ¢evirmen tarafindan II. Murat’a sunulmustur (Sakaoglu, 1999: 17).
Camasbname adi verilen bu eserde “Danyal peygamberin oglu Camasb’in
basindan gecenleri ve Sahmaran’in yaninda gegcirdigi giinleri anlatan” (Erkan,
1993: 43-45) hikayenin yani sira, “aruzun degisik kaliplariyla yazilmis
seksen sekiz beyit tutarinda 14 gazel”, “mesnevi tarzinda bir tevhid, bir na‘t,
biri Sultan II. Murad, digeri Sadrazam Hoca Mehmed Pasa i¢in s6ylenmis iki
methiye ile gazel seklinde bir de mersiye” (Erkan, 1993: 43-45) de yer
almaktadir. Hande A. Birkalan-Gedik Soz/ii Kiiltiir ve Yazili Kiiltiir Arasinda:
Tiirk¢e Binbir Gece Geleneginde Metinlerarast Soylemler (2010) isimli
makalesinde “bu ¢eviride yer alan Cemasb ya da Sahmaran hikayesinin (TTV
57), Tiirkge s0zlii anlati geleneginde siklikla goriilmekte” oldugunu
sOoylemektedir (Birkalan-Gedik, 2010: 61).

Tiiliicli, Binbir Gece Masallari Uzerine (Segilmis Bir Bibliyografya ile)
(2004) isimli makalesinde Kastamonulu Latifi’nin Tezkire’sinde, Hevesi adli
bir sairin BGM’yi terciime ettigini sdyleyerek “bugiin elimizde olmayan bu
nlisha[nin], masallarin en eski terciimelerinden biri” oldugunu da
soylemektedir (Tiiliicti, 2004: 12).

Tekin, 19. yiizy1l oncesinde Anadolu’da BGM’nin “agik secik™ haliyle iki
defa cevrildigini sdylemektedir. Ancak Abdi ve Hevesi g¢evirilerinden hig
bahsetmemektedir. Tekin’in bahsettigi g¢evirilerden ilki, Beyani terciimesi
digeri ise II. Terclime’dir. Beyani terciimesi, [V. Murat zamaninda ve onun
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istegi ilizerine Beyani mahlash Mehmet oglu Musalli (Musalli bin
Mehemmed) adli biri tarafindan g¢evrilmistir (Tekin, 1993: 241). Tekin, bu
niishanin dogrudan Arapgadan cevrilen iki BGM niishasindan biri oldugunu
haber vermektedir. Yaklasik 9 cilt ve 1000 varaktan olusmaktadir. Uzun
yillar istanbul’da elden ele dolasmis ve zevkle okunmus olan eser, 1667 de
Galland tarafindan Paris Kral Kiitiiphanesine (bugiinkii Bibliotheque
Nationale) teslim edilmistir. Eser, 1682’den itibaren bu kiitiiphanenin resmi
kayitlarinda goriinmektedir. Tekin, bu niishanin istinsahlarinin yapilmadan
yurtdisina gonderilmesinin de ¢ok fazla miistehcen sahneyi igermesi
sebebiyle oldugunu séylemektedir (Tekin, 1993: 241). Bu niishadan ilk kez
bahseden kisi Zotenberg’dir. Tekin’in belirttigine gore tek niishadan olusan
bu ¢eviri sondan eksiktir, 796. geceden sonrasi yoktur.

Tekin “agik secik” yayimlanan ikinci g¢eviriyi ise II. Terciime adiyla ifade
etmektedir (Tekin, 1993: 244). Yine Tekin’in verdigi bilgiler 1s1¢inda bu eser
hakkinda bilinenler kisaca su sekilde 6zetlenebilir: Bu terclimenin ii¢ niishasi
vardir. Bunlardan ikisi Paris niishasidir. Ugiinciisii ise Bursa niishasidir. Paris
niishalarindan ilki yine Paris'te aynmi kiitiiphanede olup kiilliyatin ilk 55
gecesini ihtiva etmektedir. Bu niisha 123 sayfadir. Yazis1 iglek bir divanidir.
Uzerinde herhangi bir tarih bulunmamaktadir. Tekin, Beyani terciimesi gibi
bu niishanin da Galland tarafindan Paris'e gotiiriilmesine dayanarak bu
niishanin 17. asirda Istanbul’da oldugunu sdylemektedir (Tekin, 1993: 244).

Il. tercimenin ikinci niishas1 Kitab-i Elf-i Leyla tinvaniyla baglamaktadir. 27
sayfadan olusmaktadir. Yazis1 harekeli kétii bir nesihtir. Uzerinde higbir tarih
ve higbir okuyucu kaydi yoktur. Tekin bu niishanin da ilk niishada ve Beyani
niishasinda oldugu gibi Galland tarafindan Paris'e gotirildiiginii (Tekin,
1993: 244) soylemektedir. Ancak Birkalan-Gedik, Zotenberg’e dayanarak
1668 yilinda bu niishalarin Galland tarafindan Paris’e gotiiriilmesinin
miimkiin olmadigini, c¢iinkii Galland’in Istanbul’a 1670’lerden &nce hig
gelmedigini soylemektedir (Birkalan-Gedik, 2010: 61). Bu niishalarla ilgili
Birkalan-Gedik’in ikinci bir sorusu bu niishalarin Tiirkiye’den ¢ikislartyla
ilgilidir. O, IV. Murat’in emri ile yazilan Beyani c¢evirisinin neden ve nig¢in
sarayin digina ¢ikarildigr konusuyla, ayrica bu déonemde Tekin’in belirttigi
gibi, aslinda yer almayan miistehcen sahnelerin nasil olup da bu niishaya

sonradan sokuldugu konusuyla ilgili ayrica itirazlara sahiptir (Birkalan-
Gedik, 2010: 61).

II. tercimenin ti¢lincii niishas1 Bursa niishasidir. Bursa Yazma ve Eski Basma
Eserler Kiitiiphanesi’nde bulunmaktadir. Bu niishanin {izerinde de herhangi
bir tarih kaydi bulunmamaktadir. Giilseren Tor’'un Binbir Gece
Hikayeleri’nin 15. Yiizyilda Yapilmis Tiirk¢e CeviriSinde (Bursa Niishast)
Uslup (Bigem) baslikli makalesinde bu niisha hakkinda verdigi bilgiler kisaca
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su sekildedir: Kiitiiphanedeki tanitim kartinin iizerinde istinsah tarihi H.X.
yiizy1l olarak belirtilmektedir. Cevirmeni ve yaziya gegireni de belli degildir.
188 sayfadan olusan bu niishanin her sayfasinda on iki satir bulunmaktadir.
Yazisi harekeli nesihtir. Eserin adi bu niishada bulunmamaktadir. Yazmada
56 gece basligi bulunmaktadir (Tor, 2010: 125-163).

Onaran, BGM’nin Tiirkiye’de, el yazmalar1 disinda derli toplu ilk kez 19.
yizyilda Sultan Abdiilaziz zamaninda dort cilt halinde yayimmlandigim
sOylemektedir. Nazif tarafindan ¢evrilen bu niishanin girisinde masallarin
yazart olarak Abbasiler doneminde yasamis olan Esmai isimli birinden
bahsedilerek, EIf Leyle ve Leyle isminin de onun tarafindan verildigini
(Onaran, 2010: 20) ifade edilmektedir. Ancak sunu da sOylemekte yarar
vardir: Nazif’in bu cevirisi Tiirkiye’de BGM konulu ilk sistematik calisma
olmasi sebebiyle ¢ok dnemlidir.

Sade bir dille kaleme alinan masallarin eski harflerle, Binbir Gece Hikdyeleri
adiyla ve t¢ kitap halinde 1922 yilinda yayimlanmis bir baska cevirisi Vedat
Orfi (Bengii) imzasi tasimaktadir. Orfi terciimesi 1943’te ve 1990°da Latin
harfleriyle tekrar yayimlanir. Iki kitaptan olusan bu terciimede farkl1 basliklar
altinda yalnizca terciimenin baslangicinda yer eden Giilnihal Sultan baslikl
hikayenin devam ettirildigi goriilmektedir. Birkalan-Gedik, Orfi’nin
cevirilerinin BGM metinlerine uymadigini, bu ¢evirilerin ancak bir
adaptasyon oldugunu belirtmekte (Birkalan-Gedik, 2010: 59) ve bu eserin
nitelikleri hakkinda sunlar1 soylemektedir:

“Vedat Orfi Bengii’niin Binbir Gece Hikayeleri gevirisi ise Tiirk folklor
malzemelerinin ~ degerlendirilmesini  savunan  goriise  tezat
olusturmaktadir. ...1943 edisyonunda Rus yonetmen Ivan Mujukin’in
ona ‘Sen dogulusun, dogu kiiltiiriinii iyi biliyorsun, neden bir Binbir
Gece senaryosu yazmiyorsun?’ dedigini belirtiyor. Bengii, Binbir
Gece’nin yabanci dillerden Tiirkge’ye yapilan gevirilerine giivenmedigi
icin de ‘aksiyonu ve tasvirleri bol’ bir senaryo yaziyor. Bengii’niin bir
baska istegi de vatandaslarini korumak i¢in kendini feda eden ‘saf ve
temiz’ Sahrazad’in roliinii vurgulamak. Bu arada sunu soylemekte
fayda var: Bengii’niin yazdigi hi¢cbir metin Binbir Gece metnine
uymamaktadir. En iyi yaklasimla bu metnin Binbir Gece’nin yaratici
bir adaptasyonu oldugu sdylenebilir.” (Birkalan-Gedik, 2010: 59)

1927-1928 yillar1 arasinda Resimli Ay dergisi kiigiik kitapgiklar seklinde
masallar1 yayimlamistir. Bu yaymda ¢evirmenin ismi yer almamaktadir. Bu
gevirilerin yirmi iki tanesi Osmanlica harflerle, on bes tanesi de Latin
harfleriyle yayimlanir. Bu ¢eviri, Latin harfleriyle Ahmet Ozalp tarafindan
2007 yilinda Binbir Gece Masallari: Resimli Ay Cevirisi baglhigiyla tekrar
yayimlanir. Ceviride genel olarak Nazif ¢evirisinden yararlanilmakla birlikte
bazi masallarin ¢evirilerinin tutarli olmamasindan dolayr bu baskiya
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alinmadig1 goriilmektedir. Cevirinin Sunug bolimiinde, BGM ile ilgili kisa
bir bilgiye yer verilmistir. Ayn1 boliimde Onaran’in gevirisi ile Resimli Ay
cevirisinin bir karsilastirmasini sunan yazar, “gerek olaym aymtilari, gerekse
dil ve anlatimidaki zenginlik ve renklilik agisindan” (Ozalp, 2007: XI) bu
ceviriyi kaleme aldigin1 belirtmektedir. Ozalp’in gevirisinde dikkat ceken bir
diger husus, masallarin bagliklandirilmasi ve 6zellikle yazim konusunda ¢ok
dikkatli davranilmasidir.

1940’larin sonu ile 1960’lar arasinda on BGM ¢evirisi vardir. Bunlar, Rifat
Necip, Selami Miinir Yurdatap, Rakim Calapala, Muharrem Zeki Korgunal,
Nihat Yalaza Taluy, Hiiseyin Basaran, Halit Fahri Ozonsoy, Suat Taser,
Ferid Namik Hansoy ve Raif Karadag gevirileridir. Rakip Calapala tarafindan
diizenlenen 1949-1954 tarihli Yurdatap cevirisi dogrudan Arapcadan yapilan
bir ¢eviridir. Onaran’in belirttigine gore bu ceviriye ek olarak Necip’in
1946’da basilan Binbir Gece Hikdyeleri; Ak Kitabevi’nin 1959-1961°de
yayimladigi dort ciltlik Karadag cevirisi eksik basilan gevirilerdir (Onaran,
2010: 20). Taluy’un, Basaran’in ve Ozonsoy’un ¢evirileri dogrudan ¢ocuklar
icin hazirlanan cevirilerdir. Hansoy, Paul de Maurelly’nin Fransizca
adaptasyonundan c¢eviri yapmustir (Birkalan-Gedik, 2010: 58). Karadag’in
cevirisinde ise masal basliklarina yer verilmemistir. Yazar, kisa bir giristen
sonra miistehcen sahnelerden ayiklanmis bir sekilde dogrudan masallara yer
vermektedir.

1950 sonrasi ¢eviriler, ¢ocuklar i¢in hazirlanmis se¢gmeler seklindedir. Bu
donemde c¢ocuklar i¢in daha c¢ok Ali Baba ve Kirk Haramiler, Sindbad,
Alaaddin’in ~ Sihirli  Lambasi masallarinin  ¢evrildigi  gortiilmektedir.
Ozonsoy’un 1957°de hazirladigi Se¢me Binbir Gece Masallari da bunlar
arasindadir. Bu masallar ¢ocuklar i¢in hazirlandig1 icin  cinsel
gondermelerden de arindirilmistir.

BGM ¢evirilerinin en 6nemlilerinden biri Taser’in ¢alismasidir. Donemin
Kibris ve Ankara radyolarinda okunduktan sonra masallarin bir kisminin
‘Vatan’ gazetesinde yaymlandigi goriilmektedir. Bu noktada ¢alismayi ne
tam olarak sozlii ne de yazili belki ikisi arasinda bir mecrada ele almak uygun
goriinmektedir (Birkalan-Gedik, 2010: 59).

1980’den sonra BGM gevirilerinin sayisinda bir artisa paralel olarak masal
cevirilerinin donemin siyasi yasantisimin  gereklerine uygun olarak
bigimlendirildigi goriilmektedir. Askeri darbenin bir etkisi olarak masallarin
cinsel temalardan arindirilarak dagitiminin yayginlastirilmast bu doénemde
masallarin “askeri hiikiimet tarafindan kitlelere sunulabilecek, onlar1 pasifize
ve de-politize edebilecek “afyon”lar olarak™ goriilmelerinin (Birkalan-Gedik,
2010: 60) bir sonucudur. Cinsel metaforlardan tamamen siyrilmis ve genel
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bir dinleyici kitlesinin dikkatini ¢ekmek {izere hazirlanmig c¢eviriler
konusunda Birkalan-Gedik sunlar1 soylemektedir:

“1980°lerden sonra sayilar1 artan gevirilere bakildiginda bir
‘yabancilagsma’ etkisi goriilmektedir. Bu c¢evirilerin hem c¢ocuklarin
ilgilerini ¢cekmek hem de genel bir dinleyici kitlesine hitap etme
istekleri g6z oniine alindiginda cevirilerin ucuz baskilarinin yapildigi ve
dagitimin genis bir ag olusturdugu goriilmektedir. Bu ¢evirilerin ortak
noktalarinin ‘saflik’, bir tiir ‘Piiritanist’ kaygilar tasidigi, dile miidahale
edildigi ve hem oOnceki editorlerin hem de Onceki yazarlarin ve
yayincilarin ahlak kodlariyla ¢atigabildikleri goriilmektedir. Akademik
yayin ve aragtirmalarda bile metinleri ‘agik sagik’ 6gelerden arindirmak
adina birgok hikayenin stili, icerigi ve anlami degistirilmistir. Bu
‘temizlik’ ile ilgili konular cinsellik hakkinda daha baskic1 ve goriiniir
iken Binbir Gece Masallari’nin kalbine de bicak saplamistir. Ciinki
Arapca metinlerde cinsellik bir arzu belirteci —anlatmaya yonelik bir
arzunun belirteci- iken gevirilerde bu boyut tamamen yok edilmistir.”
(Birkalan-Gedik, 2010: 61)

1980 sonrasinda BGM ile ilgili ¢evirilerin yan1 swra daha kuramsal
caligmalarin da dikkati ¢cekmeye basladigi gortilmektedir. Ziyad Akkoyunlu,
Prof. Dr. Umay Giinay danismanliginda hazirladigi ve 1982 yilinda sundugu
Binbir Gece Masallari’'min Tiirk Masallarina Tesiri adli doktora tezinde
Beyrut’ta derledigi BGM’yi Tiitk¢eye ¢evirerek Kahire baskist ile
karsilagtirmakta, BGM’nin Tiirk masallarina tesirini incelemektedir. Daha
sonra Yargi Yaymevi tarafindan yayimlanan bu c¢alismada Akkoyunlu,
1969°da Dar’s Sa’ab Yaymevi tarafindan Kahire’de yayimlanan ve 1979’da
El-Mektebetu’s Sakafiyye tarafindan Beyrut’ta yayimlanan baskilari
kullanmaktadir. Masallarin adlandirilmasinda ise Kahire niishas1 dikkate
alimmistir. Akkoyunlu’nun ¢alismasinda diger BGM terclimelerinde olmayan
ve Hamal ve Ug¢ Kiz Hikayesi'ne (Akkoyunlu, [ty.]: 19) baglh olarak
anlatilan ~ bir masala rastlanmaktadir. Calismanin  hazirlanmasinda
yararlanilan Onaran cevirisinde ise bu Zkinci Kalenderin Oykiisii (BGM,
2012: 103-123) masalina tekabiil etmektedir. Ancak Onaran’in gevirisinde
boyle bir masala rastlanamamistir. Kiskang Adamla Kiskanilan Adam’in
Hikdayesi (Akkoyunlu, [t.y.]: 26-28) adimi tagiyan bu masalda iyi niyetli bir
adamla komsusu olan kot niyetli bir baska adamin miicadelesi
anlatilmaktadir. Masalin diger kisimlarinda kotii niyetli adam iyi niyetli
komsusunu bir kuyuya atar. Ancak 1yi niyetli adama kuyudaki ecinniler
yardim eder. lyi niyetli adam, ecinnilerin yardimiyla sultanin hasta kizim
iyilestirir. Sonra o kizla evlenip, iilkenin sultan1 olur (Akkoyunlu, [t.y.]: 26-
28).

Akkoyunlu’nun caligmasi 6nso6z, iki boliim, bibliyografya olmak {iizere ii¢
boliimden olugmaktadir. Onsdz kisminda yazar, ¢alisma ile ilgili teknik
bilgilere yer vermektedir. Birinci bolimde, Kahire ve Beyrut baskilarindan
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yararlanarak BGM’nin yeni bir cevirisinin yapildigi goriilmektedir. ikinci
bolimde ise BGM ile Anadolu masallari arasindaki ortak motiflerden
bahsedilmektedir. Sonug olarak yazar, “Tiirk masallarinin BGM’den biiyiik
Olclide ayrildigin1 ve Tirk milletine has, orijinal ve edebi mahsuller
oldugunu” (Akkoyunlu, [t.y.]: 552) ortaya koymaktadur.

e Tor’un 1994 yilinda Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dalinda tamamladigi doktora tezi baslig
Elf Leyletin ve Leyle Hikdyelerinde Ciimle Metin-Inceleme bashigimi
tagimaktadir. Eserde Lami Celebi’nin ayni adli isimli eserinin dilbilgisi
bakimindan bir incelemesi sunulmustur.

e Meri¢ Giiven 1995 yilinda Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti Tirk Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dali Halk Edebiyati Dalinda,
Binbir Gece Masallar: Uzerinde Motif Arastirmasi -Metin, Inceleme adli bir
yiiksek lisans tezi hazirlamistir.

e Ferda Pepesdyler 2001 yilinda Mersin Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti Tirk Dili ve Edebiyatt Ana Bilim Dali Halk Edebiyati Dalinda,
Binbir Gece Masallar: Esat Efendi Niishasi (Dilbilgisi Ozellikleri-Metin-
Dizin), adl1 yiiksek lisans tezi hazirlamistir.

e Karatas tarafindan 2008 yilinda, Gazi Universitesi Egitim Bilimler
Enstitiisii Yabanci Diller Egitimi Ana Bilim Dali Arapga Ogretmenligi Bilim
Dalinda, Metin Incelemesinde Séylembilim Yontemi -Binbir Gece Masallar:
Uzerinde Bir Uygulama adli doktora tezi hazirlanmistir. Karatas’in
calismasinda BGM, Algirdas Julien Greimas’in anlati c¢oziimlemesi
metoduyla soylembilim agisindan ele alinmstir.

e Nazli 2011 yilinda Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Dili ve Edebiyat1 Anabilim Dali Tiirk Halk Edebiyat: Bilim Dalinda, Binbir
Gece Masallarimin Anadolu Tiirk Masallarina Etkileri Uzerine Bir Arastirma
baslikl1 doktora tezini hazirlamistir.

Tiirkiye’de BGM konulu ¢evirilerin 2000 yilindan sonra ¢ok fazla arttig
goriilmektedir. 2000-2016 arasinda hem tek tek hem de biitiin olarak cesitli
yayinevleri tarafindan yaklasik {li¢ yiiz BGM g¢evirisinin yayimmlandigi
saptanmistir. Bunlar arasinda oOzellikle Ali Baba ve Kirk Haramiler,
Alaaddin’in Sihirli Lambas: gibi popliler masallarin daha fazla yayimlandig:
da dikkat ¢ekmektedir. Bunlar haricinde BGM kiilliyatinin biitlin olarak
cevrildigi calismalarin da var oldugu goriilmektedir. Ancak bunlar icerisinde
en kapsamli terciime Onaran’a (2004) aittir. Bu gevirinin ilk baskis1 (2004) 8
cilt 4 kitap olarak yayimlanmistir. Caligmada biiyiilk oranda Mardrus’un
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Arapcadan Fransizcaya c¢evirdigi terclimeden yararlanilir. Ancak ¢alismada
Yurdatap, Karadag, Galland ve Nazif ¢evirilerinin karsilagtirilarak sunuldugu
da goriilmektedir. Bu konu ile ilgili Onaran sunlar1 séylemektedir:

“Biz g¢evirimizde Mardrus’ii esas almakla birlikte, bu ceviriyi, zaman
zaman Mardrus’ii Ingilizceye uyarlayan Powys Mathers’in, Galland’n,
Khawam’m, Ahmet Nazif’in, Yurdatap’in ve Karadag’in ¢evirileriyle
de karsilagtirarak daha saglikli sonuglar almaya ¢aligtik.” (Onaran 2007:
29).

2012 yilinda Yap1 Kredi Yayinlart arasindan yeniden ¢ikan g¢eviri {i¢ boliim
halinde yayimlanmistir. Onaran, yapilan pek ¢ok terciimenin aksine
masallardaki cinselligi oldugu gibi vermektedir. Onaran, ¢evirisinde Birinci
Kitap, kinci Kitap, Uciincii Kitap, Dérdiincii Kitap gibi bdliim basliklarina
yer vermistir. Onaran’in terciimesinde 75’1 ana masal, 125’1 ana masal iginde
yer alan ikinci diizeydeki masallar, 13 tanesi ikinci diizeyde masallarin
icinde yer alan lgiincii diizeydeki masallar, 12 tane icilincii diizeydeki
masallarin i¢inde yer alan masallar olmak {izere, bir bagliga sahip olan
toplam 225 masal vardir. Bu toplam say1, bir basliga sahip olan masallari
icermektedir. Ancak bu dort diizeyde basliklar1 olmayan kisa masallara da
yer verilmistir. Baz1 masallarin ise bagliklarina yer verilmesine ragmen yeni
bir masal anlatmadigy, iist diizeydeki masalin devami oldugu ya da sadece bir
basliga sahip oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de BGM temali ilk konferasin 10-11 Mayis 1988 tarthinde Marmara
Universitesi ile Fransiz Anadolu Arastirmalari Enstitiisii ortakliginda
gerceklestirilmistir. Binbir Gece Masallari: Kaynaklar, Dagilim, Etkiler
adiyla hazirlanan etkinlikte Tirker Acaroglu Tiirkiye'de Binbir Gece
Masallar: 'min Kaynaklar: (1851-1985) adli bildirisini sunmustr.

Onaran’in sundugu Binbir Gece Masallari’nda Tema ve Sistematik baghkl
bildiri daha sonra Yapt Kredi Yayinlar1 tarafindan basilan Binbir Gece
Masallart adli kitabin birinci cildinin giris kismina eklenmistir.

20 Eyliil 2008 tarihinde Bilkent Universitesi konferans salonunda yapilan
sempozyumun bildirileri, 2010 yilinda Mehmet Kalpakli ve Neslihan
Demirkol Sonmez’in hazirladiklart Binbir Gece’ye Bakiglar adli eserde
yayimlanmistir. Bu Kitapta yer alan makaleler ve icerikleri kisaca su sekilde
Ozetlenebilir:

e Dogu ile Bati Arasinda Kiiltiirel Bir Koridor Olarak Binbir Gece
Masallar: baghkli makalesinde Kalpakli, BGM’nin ortaya ¢ikisi, yayilist ve
diinya kdltiir miras1 olmas ile ilgili 6nemli bilgiler vermektedir (Kalpakli,
2010: 9-13).

39



o Uluslararas: Hikdaye Anlatiminda Bir Anit Olarak Binbir Gece Masallar
adli makalesinde Marzolph, BGM nin, tarihi, siyasi ve dilbilim agisindan bir
degerlendirmesini yapmaktadir. BGM konusunda, “yiizyillar boyunca destan,
bliyli hikayeleri, dini efsaneler, hayvan hikayeleri ve komik hikayeler ile
fikralar dahil olmak {izere hemen her tiirden ¢ok genis bir yelpazede hikaye
tirlerini kaynastirmistir” ifadesine yer vermektedir (Marzolph, 2010: 13-33).

e Binbir Gece ve Benzeri Metinlerin Islevi adli makalesinde Semih Tezcan,
BGM’nin ilk Tiirk¢e’ye c¢evrilmesinden Orta Asya’dan bugiine kadar gecen
Tiirk edebiyatinin donemlerinden ve yaziya gecis doneminden ve diinya
edebiyatina katki ve etkilenmesinden s6z etmektedir. Ayrica Tezcan,

BGM’nin ¢ocuk edebiyatina kazandirilmasini da dogru bulmadigini ifade
etmektedir (Tezcan, 2010: 33-39).

o Sozlii ve Yazili Yayilma Kuramlari ve Binbir Gece Masallari baslikl
makalesinde Oguz, BGM’nin dogusu ve yayilisi ile kuramlardan sz ederek,
BGM ile ilgili bir urform arayisinin mimkiin olmadigi tezi {izerinde
durmaktadir (Oguz, 2010: 39-45).

e Birkalan-Gedik, Sozlii Kiiltiir ve Yazili Kiiltiir Arasinda: Tiirkce 1001
Gece Geleneginde Metinlerarast Soylemler adli makalesinde daha once

Fabula dergisinde yer alan makalesini destekleyici bilgilerin yani sira, gok
ilgi ¢ekici bilgiler de sunmaktadir (Birkalan-Gedik, 2010: 45-67).

o Galland’in Binbir Gecesi’'nde Terciime Sorunlar: adli makalesinde Hakan
Karateke, Galland’in BGM terciimelerine 1704’te baglamig olmasina ragmen
sekizinci cilde geldiginde elinde terciime edecek malzeme kalmadigini,
bunun iizerine Francois Pétis de la Croix’nin 1710°da ilk cildi yaymlanacak
olan ve Tirk¢e Ferec’den terciime Binbir Giin’iinden iKi hikdyeyi BGM nin
sekizinci cildinin sonuna ekledigini sdylemektedir (Karateke, 2010: 67-79).
Karateke bu iki hikdayenin Fransizca terciimelerini Tiirkge Ferec’deki
orjinalleriyle karsilagtirarak bazi farkliliklar ortaya koymaya calismistir
(Karateke, 2010: 67-79).

e Akif Kiregci Binbir Gece Masallar: 'n1 Mistik Bir Okuma Denemesi adli
makalesinde, Bakircilar Sehri isimli masali hayat-6lim diizlemiyle ele
almaktadir. Bakircilar Sehri masali Onaran’da Tun¢ Sehri olarak bilinen
masaldir. Kiregci, bu masalin temel amacinin “Mistik 6geleri kullanarak bu
diinyanin satafatina degil de ote diinya fikrine dikkat ¢ekmek” (Kiregcl,
2010: 83) oldugunu sdylemektedir.
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e Sabri Koz’un makale basligi, Fransizca 'dan Tiirk¢e 'ye Ermeni Harfleriyle
Binbir Gece Masallar:’dir. Koz, bu bildirisinde ilk cildi Hovannes Tolayan
(1891) sonraki ii¢ cildi ise Mihran Bidar Arabaciyan (1892) tarafindan
Fransizcadan Ermeniceye cevrilen, dort cilt ve 1248 sayfadan olusan bir
BGM ¢evirisinden bahsetmektedir. Bu ¢evirilerde M. Le Baron Sylvestre De
Sacy cevirisi esas alinmistir. Koz, bu ¢evirinin ayrica Tirkce bir baskisi
oldugunu da séylemektedir (Koz, 2010: 85-113).

e Masalsiz Zamanlar adli makalesinde Sehriyar ile Sahzaman’in aslinda
ayni kisi olduklarini sdyleyen Yiiksek sozlerine sOyle devam etmektedir:
“Kanitlamak zor da olsa Sahzaman ve Sehriyar’in aymi kisiler oldugunu
diisiinliyorum. Bir olgunlagsma siirecini ifade etmektedir dykii. Sahzaman
zamanin hakimi olduktan sonra mekanin hakimi olur, yani Sehriyar olur.”
(Yiiksek, 2010: 121).

e Tor’un, Binbir Gece Hikayeleri'nin 15. Yiizyilda Yapilmis Tiirkce
Cevirisinde (Bursa Niishasi) Uslup (Bicem) adli makalesi BGM ile ilgili
hazirladig1 doktora tezine paralellik gostermektedir. Bu makalede EIf Leyletin
ve Leyle Hikdyetlerinin islup (bigem) o&zellikleri, s6z varhigr ve
sozdiziminden Ornekler gosterilerek belirlemeye calisilmistir (Tor, 2010:
125-165).

BGM’nin biyografisi lizerine en kapsamli c¢alismayr yapanlardan biri
Tilict’dir. Binbir Gece Masallari Arastirmalari (2011) isimli eserinde
BGM’nin yazma ve baskilarindan, masallarin Dogu ve Bati edebiyatina
etkilerinden bahsedilmektedir. Bunun yani sira BGM {izerine Fransizca,
Ingilizce, Almanca ve Bat1 dillerine, Farsca, Urduca, Hintce ve Tiirkce gibi
Dogu dillerine ¢evirilerinden soz edilerek bu dillerde verilmis eserlerin
bibliyografik kiinyeleri verilmistir.

Bu kisimda zikredilmesi gereken bir baska isim de Ozcan Yiiksek’tir. Atlas
Dergisi yaym yonetmeni olan Yiiksek, BGM’ye ¢ok goniil vermis biri olarak
BGM anlatilarin1 yer yer gezi notlarma da uyarlayarak yorumlamaya
calismaktadir. Yiksek’in Hakikatgi, Cinistan, Kayip Atlas isimli kitaplar1 bu
tarz yorumlarla ele alinmistir.

Yapilan arastirmalar gostermektedir ki, Tiirkiye’de BGM konulu ¢aligmalar
ti¢ alt baslik halinde incelenebilir. Bunlardan ilki Tekin’in de ifade ettigi gibi
19. ylizyil oncesi BGM ¢evirileridir. Bu kisimda incelenen ¢evirilerde
BGM’nin asil kaynagi olan Arapca kaynaklar esas alinmistir. 19. yiizyildan
sonraki caligmalar ise ikinci kismi olusturmaktadir. 19. yiizyildaki
caligmalarda ise daha ¢ok Batili kaynaklara yonelindigi goriilmektedir.
Ugiincii baglik ise 20. yiizyildan sonraki BGM ¢alismalaridir. Bu yiizyildan
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sonra BGM iizerine yapilan akademik c¢aligmalarin da artmasindan dolay1
ayrica bir baslik altinda degerlendirilmesi gerckmektedir. Onaran’in ¢evirisi
hem Batili kaynaklar1 Tiirk¢e yayimlanmis gevirilerle karsilastirarak sunmasi
hem de masallarin aslinda yer alan miistehcen sahneleri ayiklamadan
sunulmast baglaminda ¢ok degerli bir ¢eviridir. Bu kisimda o&zellikle
vurgulanmasi gereken nokta, BGM c¢evirilerinin birlikte ele alinip
karsilagtirildigt ¢evirilerin yani sira bu konuda kuramsal ¢aligmalarin
sayisinin artmasidir.
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BOLUM 2

MONOMIT VE KAHRAMANIN SONSUZ YOLCULUGU
2.1. Monomit ve Kahramanin Sonsuz Yolculugu

Monomit, Campbell’in “arketip fikrininin mitlerin ardinda yatan ortak
izleklerin bir haritasini ¢ikarmakta” kullandigr (Demirkol, 2008: 78) bir
sistemdir. Ik kez 1949 yilinda yayinlanan Binbir Suratli Kahraman (The
Hero With a Thousand Faces) isimli eserinde monomit terimini
aciklamaktadir. Bu terim, James Joyce’nin Finnegans Wake (1939) isimli
eserinden alinmugtir. Tirk¢e’ye Kahramamin Sonsuz Yolculugu ismiyle
cevrilen eserde ¢esitli toplumlardaki mitik anlatilar1 tahlil eden Campbell, bu
verilerdeki “asil tlir kaliplarin1” evrensel yapilar olarak belirlemis ve bunda
da psikolojik etkinin nasil ortaya ¢iktigini gostererek su sonuca ulasmistir:

“En kii¢lik peri masalinda dahi bulunan o derin yaratict merkezlere
dokunma ve uyandirma giicii 6zelligi, tipki okyanusun sirrinin bir
damlada ya da yasamin biitiin gizeminin bir pire yumurtasinda sakli
olmasi gibi bir mucizedir. Ciinkii mitolojinin simgeleri {iretilmez; talep
edilemez, uydurulamaz ya da kalic1 bir sekilde bastirilamazlar. Onlar
ruhun kendiliginden iiriinleridir ve her biri kaynaginin tohumunu
giiclinli bozulmamuis olarak i¢inde barindirir.” (Campbell, 2010: 13)

Campbell ayrilig, erginleme ve doniis olarak formiile edilen gecis ayinlerinin
genisletilmig bir halini monomit olarak ifade etmektedir. Yolculuk, arayis,
Oliim ve yeniden dogum arketiplerini bu kavramla birlikte ele almaktadir.
Yolculuk, sembolik olarak baslangicta tek basina kalmasi gereken
kahramanin, evinden ayrildiktan sonra bilmedigi bir yerde bir dizi sinavdan
gecerek tekrar evine donmesi siirecini igcermektedir. Ancak goriinen bu
fiziksel yolculugun temelinde yatan gercek, kahramanin biling katmanini
terk ederek bilingdisi ile yiizlesmesidir. Bilingdisi ile yiizlesip tekrar evine
donen kahraman ise artik aynm kisi degildir. O ge¢irdigi bu yolculugun ve
basardigi smavlarin sonucu degismis, ergenlemis ve kendi benligi ile
yiizlesip onu kabul etmis bir kisidir.

Kahramanin yolculugu bir bakima yasamda tiim insanlarin bilingdisinda
verdigi miicadelelerin bir yansimasidir. Evrensel bir dogaya sahip olan
masallarda yer alan bu tarz miicadelelerin anlatildigi ortak kisimlar
bireysellesme siirecinin bir Uriiniidiir. Boylece masallarda yer alan bu ortiik
veriler insanlara kendi miicadelelerini hatirlatarak insanlarin bu masallara
yakinlik duymalarina sebep olmustur.

Jungcu psikolojide kahramanin yolculugu yalmzca fiziksel bir yolculuk
degildir. Kahramanin erginleme yolculugunda 6nemli olan onun psikolojik
olarak ilerleyisidir. Bu yiizden higbir fiziksel eylem gerceklestirmese de
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biling katmanlar1 arasindaki gecisler dahi kahramanin yolculugu ig¢in
gereklidir. Campbell ise kahramanin yolculugunun ige dogru oldugunu
sOylemekte ve sunlar1 eklemektedir:

“Mitolojik kahramanin gegisi sans eseri yer {istiinde olabilir; aslinda ice
dogrudur, belirsiz engellerin asildigi ve g¢oktandir unutulmus, kayip
giiclerin diinyanin sekilde degisimi i¢in hazir kilindigi, canlandirildigt
derinliklere dogrudur. Bu goérev basarildiktan sonra, yasamin, zaman
icinde iyice parcalara ayrilan, bosluga yayilmis, o sikga goriilen igreng
felaketin korkung yikimlart altinda umutsuzca aci ¢ekmesi son bulur;
fakat korkusu hala gozle goriiniir, ac1 ¢igliklart siddetlidir, her seyi
kaplayan, her seyi destekleyen bir askla ve kendi fethedilmemis
giicliniin bilgisiyle anlasilir olur.” (Campbell, 2010: 41)

Yolculugun basamaklarin1 Campbell, yola ¢ikis, erginleme ve doniis olarak
ifade ederken yola ¢ikis boliimiini kendi i¢inde asagida belirtilen bes kisma
ayirmaktadir:

Maceraya Cagri,
Cagrinin Reddedilisi,
Dogaiistli Yardim,
Ik Esigin Asilmasi,
Balinanin Karni.

agkrownE

Erginleme bolimi ise kendi iginde alti kisma ayrilmigtir. Bunlar su
sekildedir:

Siavlar Yolu

Tanrigayla Karsilasma
Bastan Cikaric1 Olarak Kadin
Babanin Gonliinii Alma
Tanrilagsma

Nihai Odiil

oakrwdE

Kahramanin maceras: bashiginin son boliimiinii ise doniis olusturmaktadir.
Dontis boliimil ise kendi igerisinde alt1 kisma ayrilmaktadir:

Doniisiin Reddedilisi
Biiyiili Kagis

Disaridan Gelen Kurtulus
Doniis Esiginin Asilmast
Iki Diinyanin Ustas1
Yasama Ozgiirliigii

ogakrwdE
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Bu bakis acistyla ¢alismada Sehriyar’in esinin ihanetiyle baslayan ve
yaklasik bin bir gece devam eden bireysellesme yolculugu Jung’un
gelistirdigi ve Campbell’in ¢esitli mit ve masal Ornekleriyle kahramanin
sonsuz yolculugu ismiyle sistemlestirdigi arketipsel elestiri  kurami
dogrultusunda  incelenmeye  calisilmistir.  Aragtirmanin  gergevesini
Campbell’in yola ¢ikis, erginleme ve doniis olarak {ic boliime ayirdigi ve
bunlar1 da kendi i¢inde alt basliklara ayirdig1 sistematigi olusturmaktadir.
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2.2. Psikanalitik Coziimleme

Bu ¢alismada, temel olarak Campbell’in gecis ritiiellerinin genisletilmis bir
Ornegi olarak tanimladigi ve monomit adim1 verdigi sistematikten
yararlanilmistir. Campbell bu sistemi olustururken temelde Freud ve Jung’un
psikanalitik kuramlarindan birka¢ yerde de Klein ve Roéheim’in
kuramlarindan yararlanmistir. Calismada da bu perspektifte ve temelde
Jung’un arketipsel elestiri kuramindan ve uygun yerlerde de Freud’un diis
¢oziimlemelerinden, Klein Nesne [liskileri ve Winnicott’in Gegis Nesneleri
isimli galismalarinda yer eden psikanalitik kuramlardan yararlanilmistir.

19. yiizyil sonu 20. yiizy1l basi gibi ortaya ¢ikan onemli kuramlardan biri
arketipsel elestiri kuramidir. Jung’un isim babasi oldugu bu kuram kolektif
(ortak) bilingdis1 kavramimin varhiginin kabul edilisine dayanmaktadir.
Freud’un bilingdis1 kavramini bireysel bilingdis1 ve kolektif bilingdisi1 olarak
siiflandiran Jung’a gore bireysel bilingdisi, kisinin yasam tecriibesinin bir
tiriini olarak ifade edilebilecekken kolektif bilingdigi evrensel unsurlara
sahiptir. Bu noktada kuramin gelismesinde 6nemli bir yeri olan Freud’dan
farklilasmaktadir. Jung, bu farklilig1 su sekilde ifade etmektedir:

“llk basta, bilincalt1 kavram bastirilmis veya unutulmus igeriklere
isaret eden smirli bir kavramdi. Cok eski ve mitolojik diislince
bi¢imlerinin farkinda olmasina ragmen Freud’a gore, bilingalt1 sadece
kisisel bir dogaya sahipti. Neredeyse yiizeyde bulunan bu bilingaltt
katmani, kuskusuz kisiseldir. Ben bunu kisisel bilingalt1 diye
adlandiriyorum. Ancak bu kisisel bilingalti, kisisel deneyimlerden
tiremeyen ve kisisel bir kazanim degil dogustan olan daha derindeki bir
katmana dayanmaktadir. Bu daha derindeki katmani ortak bilingalti
diye adlandirtyorum. ‘Ortak’ terimini kullanmayi tercih ettim ¢iinki
bilingaltinin bu kismi bireysel degil evrenseldir; kisisel bilingaltinin
tersine, asagi yukari her yerde ve tiim bireylerde ayni olan davranis
bicimi ve igeriklerine sahiptir. Diger bir deyisle, tiim insanlarda
ortaktir.” (akt. Demirkol, 2008: 62-63)

Kolektif bilingdisinin igerigi arketip adi verilen sembollerden olugmaktadir.
Arketip, Platon tarafindan kullanilan idea ile esanlamli olup ilk sekil, bigcim
anlamima gelen arche ve typos sozciiklerinin birlesiminden olusmaktadir.
Jung, arketip terimini ilk kullananin kendisi olmadigin1 sdylerken,
psikolojide bu terimi kullananin Adolf Bastian oldugunun sonra da
Friedrich Nietzsche’nin eserlerinde goriildiiginiin altin1 ¢izmektedir (Jung,
2006: 276).

Arketipler, bilingdiginin {irtinii olmalarindan dolay1 dogrudan goriinmezler
ancak arketipsel semboller yardimiyla ortaya cikabilirler. Bu arketipsel

46



sembollerin ise ortaya ¢iktig1 alanlar genel olarak diisler, mitler, efsaneler ve
masallardir.

1930’larda ortaya ¢ikip 1940’11 ve 1950’11 yillarda biiyiik gelisme gostermis
olan bu kuramin uygulayicilar1 i¢inde Maud Bodkin, Robert Graves,
Campbell, Northrop Frye, Richard Chase, Francis Fergusson, Philip
Wheelwright, Leslie Fiedler, James Frazer, Claude Lévi-Strauss, Ernst
Cassirer, Jessie Weston, James Hillman, Henri Corbin, Gilbert Durand,
Rafael Lopez-Pedraza ve Evangelos Christou gibi taninmis psikologlar,
edebiyatcilar ve elestirmenler de yer almaktadir (Korucu, 2006: 7).

Bu kuramin ortaya ¢ikigindan itibaren iki koldan ilerledigi goriilmektedir:
Aralarinda Northop Frye’m da bulundugu bir kisim arastirmacilar
arketiplerin yalnizca edebiyatin yapisal unsurlar1 oldugunu sdylerken Jung’un
basini ¢ektigi diger bir kisim aragtirmacilar ise “arketiplerin gergek yasamda
var oldugu ve edebiyata bu varolusun bir pargasi olarak dahil edildikleri
fikrini  savunurlar.” (Korucu, 2006: 7). Birinci grup arketiplerin
¢cozliimlemeleri tizerinde dururken Jung’un basini ¢ektigi ikinci grubun daha
cok bunlarin koken arastirmalari iizerinde durdugu goriilmektedir. Biilent
Somay, 2007 yilinda yayimlanan Pasaj Dergisi’nde Psikanalizi Edebiyatla
Anlamak adli makalesinde Frye ve onu izleyen aragtirmacilarin “edebiyat
eserini i¢inde kamuflajli bir dizi arketip saklayan bir nevi bulmaca olarak
gordiikleri ve elestirinin amacinin da bu bulmacanin ¢6zme”’ye ya da “Fryeci
anlayisin egemen oldugu akademik cevreler, elinde kelebek kepgesiyle
arketip avina ¢ikmig elestirmenlerin kosusturdugu ¢ayirlara” benzetmektedir
(Somay, 2007: 14).

Kuramin edebi cephesini kuran Frye, “arayis yolculugu”nu “Bir kahraman
bir seyi basarmak, bir ejderhay1 6ldiirmek, bir devin elinden kadin kahramani
kurtarmak, diigmana ait bir sehri yikmak icin yola ¢ikar”, “[a]rayisin
kahramani her seyden Once ‘uzaklara’ gider: yani, yolculugunun belirli bir
yonii olmalhidir”, “[e]ger arayis basarili olursa, eve doner” ifadeleriyle
aciklamaktadir (Frye, 2006: 213). Arayis yolculugunun edebi esere gore
bicim degistirebilecegini sdyleyen Frye, dort gruba ayirdigi edebiyat
¢esidinin her birini farkli bir mevsimle iliskilendirmektedir. Bunlar komedi/
bahar, romans/yaz, trajedi/sonbahar ve ironi-hiciv/kistir. Komedi, baharla
iligkilendirilir ve “genellikle mutlu sonla” biter (Frye, 20006: 167),
komedide, kisin, karanhigin ve Oliimiin yeri yoktur. Frye, genel olarak
komedinin konusunu “geng bir erkek, gen¢ bir kadini ister; bu istege karsi
cikanlar olur, ki bu kars1 ¢ikis genelde babadan gelir; sonuna dogru olay
orgiisiinde olan ani bir degisimle kahraman istegine kavusur” (Frye, 2006:
163) seklinde anlatmaktadir. Yaz, biiyiime ve olgunlagsmayr temsil
etmektedir. Yaz mevsimi ile baglantis1 kurulan romans tiiriine bakildiginda
Frye: “Romansin tam bigimi, bagarili bir arayistir ve bu arayisin {ic agamasi
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vardir: tehlikeli bir yolculuk ve baslangictaki kiiciik maceralar; genelde
kahramanin ya da diismanin ya da her ikisinin de o6ldiigli 6nemli bir
miicadele; kahramanin yiiceltilmesi” (Frye, 2006: 187). Trajedi, ise
sonbaharla ilintilendirilmektedir. Komediyle karsilastirilirsa “komedi
karakterleri toplumsal bir grup iginde ele alirken, trajedi daha ¢ok tek bir
birey lizerine odaklanir” (Frye, 2006: 207) ve trajedide de kahramanin
¢okiisli veya Olimii anlatilmaktadir. Frye, hiciv ve ironiyi kisla iliskilendirir,
¢linkli hiciv ‘karanlik’ bir tiirdiir. Elestirir, taklit eder, dalga geger veya
saldirir. Boylece Frye’in sistematiginde edebiyatin ilkbahar (dogum/yeniden
dogum), yaz (olgunlasma/ biiyiime), sonbahar (¢okiis) ve kis (6liim) olarak
sunuldugu goriilmektedir. Bu dairesel dongli dogumdan 6liime kahramanin
arayis yolculugunun dogal bir ifadesidir.

Arketipsel elestiri kuraminin psikolojik boyutunu ele alan Jung, arketiplerle
ilgili olarak ozellikle ‘cocuk, anne, baba, yasl, bilge adam, diizenbaz’ gibi
arketipsel karakterler ve ‘gdlge, anima, animus, persona’ gibi arketipler
tizerinde durmaktadir. Bu unsurlarin bireyin bireysellesme siirecinde ¢ok
onemli bir rol oynadigini ileri stirmektedir. Jung arketiplerin antropolog Levy
Bruhl’iin primitiv toplumlardaki psikolojik anlama tarzin1 ifade eden
“kolektif temsiller” kavramiyla ayni anlamda oldugunu sdylemektedir
(Sambur, 2005: 85).

Mitsel elestiri olarak da bilinen bu kuramin gelismesinde antropolog Sir
James George Frazer’in The Golden Bough: A Study in Magic and Religion
(Altin Dal: Biiyii ve Din Uzerine Bir Inceleme) adli mit ve ayinlerle ilgili
incelemesinin de biiyiik katkisi olur (Demirkol, 2008: 60). Bu ¢alismada
Frazer, mitlerin ve ritiiellerin arketipsel modellerinin farkli kiiltiirlerdeki
masal ve torenlerde temellendigini gostermektedir. Frazer, bu ¢alismasinda
6lim ve yeniden dogum arketiplerini kutsal kralin oldiirtilmesi motifiyle
birlikte ele almaktadir. Bu konu hakkinda ise sunlar1 soylemektedir Frazer:

“Eski ve modern zamanlardaki bazi arastirmacilara uyarak, Batili
halklarin, Dogunun daha eski uygarligindan Olen ve Yeniden Dogan
Tanrt inancini, bu inancin tapinaklarin gozleri 6niinde gerceklestigi
kutsal torenle birlikte 6diing aldigin1 varsaymamiz gerekmez. Dogunun
ve Batimin dinleri arasinda bu yonden izlenebilecek benzerlikler biiyiik
bir olasilikla, coguna gore, yanlis bigimde de olsa, farkl kiiltiirlerde ve
farkli gokler altinda insan aklinin benzer yapilart lizerinde isleyen
benzer nedenlerin etkisi olan, kaza eseri olan rastlantilar dedigimiz
seylerdir.” (akt. Campbell, 2010: 29)

Jung’un tizerinde durdugu konular kolektif bilingdis1, arketipler ve
bireysellesme siirecidir. Jung, bireysellesme siirecini tanimlarken “gece
deniz yolculugu” ifadesini kullanmaktadir. Bu siirecin bilingdiginin karanlik
bolgesine geri donmeyi ve kisiligi olusturan cesitli arketipsel unsurlarla
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yiizlesip onlar1 kabullenerek benlige entegre etmeyi gerektirdigini
savunmaktadir. Bu siireci edebiyatta en ¢ok tekrarlanan yaygin mitlerden biri
olan kahramanin yolculugu motifiyle 6zdeslestirmektedir.

Farkindalik yolculugu, Jungcu bakis agisiyla sembolik olarak bir madolyonun
iki yiizii olan Merkiir’den Isa’ya, Freudcu bakis acisiyla ise haz ilkesinden
(birincil stireg) gerceklik ilkesine (ikincil siire¢) dogru bir ilerleyis olarak
goriilebilir.  Bununla birlikte, Jung’un psikanalitik ¢6ziimlemesinde
kahramanin takip etmesi gereken farkindalik yolculugu kesin basliklar
halinde ele alinmamaktadir. Ancak Dért Arketip isimli ¢alismasinin Yeniden
Dogus Psikolojisi isimli bolimiinde doniisiimiin toplumun katilimiyla
diizenlenen ritiieller araciliyla gerceklesmesinin yaninda ruhsal agidan
gerceklestiginin de altim ¢izmektedir. Oznel déniisiim bashikli yazisinda
kisinin psikolojik olarak yeniden dogusunu yedi bashk altinda
incelemektedir. Bu basliklar su sekildedir: Kisiligin azalmasi, ¢ogalma
anlaminda doniisiim, i¢sel yapinin degisimi, bir grupla 6zdeslesme, biiyiilii
islemler, teknik doniisiim, dogal doniistim (Jung, 2012: 52-66).

Erick Neumann ise Jung’un bu siniflandirmasini tekrar ele alarak yeniden
isimlendirmistir (akt. Snowden, 2012: 99-100). Bu isimlendirmenin ilk
basamagini Urobos olusturmaktadir. Urobos, kuyrugunu tutan yilan demektir
ve Jung psikolojisinde biitiinliiglin semboliidiir. Diger boliimleri ise Jung
Kilit Fikirler (2012) isimli ¢alisgmasinda Ruth Snowden su basliklar halinde
ele almaktadir: “Diinyanin yaratilisi, tabiat ana, diinyayr yaratan anne ve
babanin ayrilmasi, kahramanin, yani bireysel ego bilincinin dogusu-Jung bu
olay1 ergenlige yerlestirmistir, ejderhanin oldiiriilmesi, tutsagin kurtarilmasi,
kahramanin doniisiimii ve tanrisallagsmasi” (Snowden, 2012: 100) Yukarida
arketipsel elestiri kurami hakkinda verilen kisa bilgilerden sonra ¢alismanin
sistematigi agisindan da kuram aciklanmaya ¢alisilmistir. Kuramin 6rnek bir
okuyusu asagidaki gibidir:

Jung psikolojisinin ilk basamagin kisiligin azalmas: ya da ruh kaybr (Jung,
2005: 52) olusturmaktadir. Ruh kaybi, kisiligi olusturan biitiin pargalarin
biitlinden ayrilarak kendi basina hareket etmesi, bilincin kontroliinden
cikmasidir. Bu noktada farkindalik yolculuguna baslayabilmek icin bir
seylerin kontrollerinden ¢ikmasi gerekmektedir. Ruh kaybinin yaganmasi kisi
icin i¢inden ¢ikilmaz bir keyifsizlige ve iradesizlige neden olabilir. Jung,
bundan sonraki siireci su sekilde anlatmaktadir: “Keyifsizlik ve iradesizlik o
kadar biiyiikk boyutlara varabilir ki, kisilik parcalanabilir ve biling
biitiinselligini yitirebilir; kisilik unsurlar1 kendi kendilerine bagimsiz hareket
etmeye baglayarak bilincin kontroliiniin digina ¢ikarlar.” (Jung, 2012: 52).
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Jungcu bakis agisiyla bilingdist ile bilincin bir araya gelerek bir bag
olusturma siireci bireysellesme yolculugudur. Bu ikisinin bir araya
gelebilmesi i¢in ilk yapilmasi gereken ise kendiligin kayip pargasini,
bilingdisinin  biiyiileyici atmosferinde bulmak ve buradaki c¢atlaklar
onarmaktir. Boylece bu siirecte ilk gorev, kisinin bilingdisi ile ylizlesmesi;
diger bir gorev ise baslangicta yanlis anlagilan goélge ve anima/animus
arketipleriyle uzlasilmasidir.

Kisi ister kendi istegiyle isterse zorla olsun farkindalik yolculuguna
basladiginda, benligin kayip parcasini aramak tizere Jung’un ifadesiyle
“parlak {iist diinyay1 terkedince tekrar kendi derinliklerine, ¢iktig1 asil
kaynaga batar ve bedene ilk girdigi yarik noktasina, gobege geri doner. Bu
yarik noktasina anne denir, ¢linkii yasam dalgast bize ondan ulasir.” (Jung,
2015: 27). Campbell’n bu siire¢ i¢in kullandig1 baslik ise balinanin karnidir.
Bu sembol Yunus peygamberin bir balina tarafindan yutuldugu ve oradan
kurtularak kissay1 imlemektedir. Bu kissada balinanin karni anne rahminin
bir semboliidiir. Campbell bu imgeyi su sekilde aciklamaktadir: “Biiyiili
esikten ge¢isin bir yeniden dogum alanina gecme oldugu fikri, diinyanin her
yerinde rahim imgesi olan balina karniyla simgelenmistir.” (Campbell, 2010:
107). Balinanin karni simgesi, “libidonun asil kaynaga geri ¢ekil[mesidir]”
(Jung, 2015: 27). Bu asil kaynak bilingdisidir. Bilingdisinin sonsuz
“nimetlerinden” yararlanmay1 bilen kisi ya da golgesiyle gergek anlamda
yiizlesen kisi ancak yeniden yasama kavusabilir. Jung da bu sembolii ¢ok
belig ifadelerle su sekilde aciklar: “Canavarin i¢ine girdi mi bir kez, canavar
karninda onunla birlikte dogan giinese dogru ylizerken, kahraman canavarla
kendi yontemi ile hesaplasir.” (Jung, 2006: 173). Ancak bu noktada,
bilingdisinin kisinin var olan problemlerini ¢6zmesi i¢in bir nevi kurtarici bir
oyuk oldugunun da altinin ¢izilmesi gerekir. Jung, bilingdisinin bu 6zelligi ile
ilgili sunlart sdylemektedir: “Gelisen kisilik, dogal olarak bdyle ¢cocuksu bir
bagdan uzaklasmak ister...bu nedenle icgiidii ilk firsatta anne yerine bir
baska obje koyar. Bu obje gercek annenin yerine gececekse, bir bakima ona
benzemesi gerekir.” (Jung, 2006: 178). Bu noktada Winnicott’in Oyun ve
Gergelik kuram1 hatirlanabilir: O bu doneme gecici donem, bebegin (kisinin)
bu ara donemde sahip oldugu nesneye de gegici nesne adimi vermektedir.
Gecis nesnesi bebegin anne memesinden ayrilmasindan itibaren memenin
yerine koyabildigi herhangi bir nesneyi (oyuncak, battanyenin bir ucu,
biberon gibi) ifade etmektedir. Winnicott gegici nesnenin en énemli islevinin
“ice atilmis olan seylerin disa yansitilmas1” (Winnicott, 2013: 20) oldugu
sOylemektedir.

Jung psikolojisinde bilingdisina ulagsmak i¢in kullanilan yontemler de ayrica
dikkate degerdir. Bu yontemlerden birini etkin imgelem (Jung, 2006: 64)
olusturmaktadir. Etkin imgelem kisiyi bilin¢gdisina ¢eken ¢agrisimlardir. Bu
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cagrisimlar disler, glindiiz disleri, sanat eserleri, mitoslar, peri masallari,
cesitli sanatsal ¢alismalar yoluyla da 6rneklendirilebilir. Bu noktada Freud’un
“glindiiz diisleri” yontemiyle paralellik arz etmektedir. Soyle Ki, Freud’da haz
ilkesiyle gerceklik ilkesi arasindaki gecis dogrudan saglanamaz. Bu iki ilke
arasinda bir ara donem bulunur. Freud bu kismi giindiiz diisleri olarak
tanimlamaktadir. Freud bilingdis1 diisiinceyi arastirirken halk edebiyati
tiriinlerine siklikla bagvurmustur. Riyalarin Yorumu (1900) adli eserinde
bilingdisin1 ve isleyis yontemini agiklamaktadir. Freud’a gore, riiyalarda
ortaya cikan gesitli sembol ve olgular, olaylar ve yasanilmasi olanaksiz pek
¢ok sey, aslinda cocukluk doneminde arzu edilip gerceklestirilemeyen
bastirilmis ve bilingdigia itilmis cinsel arzu ve korkularin riiyalarda bazi
semboller ve imgeler halinde ortaya cikmasidir. Freud, giindiiz diisleri
terimini agiklarken oyun ve gergeklik kavramlari {izerinden konuya
deginmektedir. Yaratict Yazarhik ve Giindiiz Diigleri (1999) isimli
makalesinde cocuklarin kiigiikken oyun oynamalariyla yetiskinlikte diis
kurmalarinin aym haz ilkesine hizmet ettigini sdylemektedir. Insanlar
cocukken oyun oynarlar. Ancak yetiskin olduklarinda oyun oynamaktan
utanacaklari igin bu ihtiyaglarini sanat alaninda giderirler (Freud, 1999: 121-
135).

Ruh kaybu, kiside yanlis 6zdeslesmelere de neden olmaktadir. Bu kismi Jung
su sekilde ifade etmektedir: “Her kisilikte bulunan karanlik yon, bilingdisina
ya da diislere agilan kapidir. Alacakaranligin o iki figiird, "golge" ve "anima",
bu kapidan gegerek gecenin diislerine girerler ya da goriinmez kalarak Ben-
bilincini ele gecirirler.” (Jung, 2012: 52). Bu noktada Jung, bireysellesme
yolculugunun iki farkli gérevinin var oldugunu sdyleyerek bunlardan ilkinin
dis gergeklige alisma; iKincisinin ise i¢ gerceklige alisma oldugunu ifade
etmektedir (Jung, 2006: 71). Dis gergeklige alisma evresi ile bilingdiginin
karanlik boliimiinii karsilayan golge arketipi ifade edilmektedir. Jungcu
psikolojiye goére kahramanin bireysellesme yolculugunda ilk karsilasacagi
arketip, golgedir. Kahramanin golgeyle yiizlesmesi ise bu siire¢ icindeki ilk
gorevidir. Golge, kahramanin kabul etmeye yanasmadigi komplekslerini
ifade etmektedir. Golgenin ortaya ¢ikisi, kisinin kendisine ait olan golge
nitelikleri diger insanlara ya da nesnelere yansitmasiyla miimkiindiir.
Yansitma ise kisiye ait bir Ozelligin disaridaki bagka bir insanla ya da
nesneyle Ozdeslestirilmesidir. Kisiliginin golge yanlariyla karsilasmak
istemeyen kisiler, onu disaridaki insanlara yansitarak problemlerinden
kurtulmaya, rahatlamaya caligirlar. Ancak bu savunma mekanizmasi kisiye
ancak gecici bir rahatlama saglamaktadir. Golgeyle yiizlesilmedik¢e problem
baki kalir. Ondan kagmak ya da onun yansitilabilecegi bir “samar oglan1”
(Sambur, 2005: 96) bulmak yerine yapilmasi gereken “gdlgeyle yiizlesebilme
cesaretini gosterebilmektir.” (Sambur, 2005: 97).
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Jungcu psikolojide golge, kisisel ve kolektif bilingdigina ait olmak iizere iki
kisimda incelenmektedir. Kolektif bilingdis1 gélgenin en bilinen sembolil ise
yasl bilge arketipidir. Yasl bilge arketipi, bilgi, zeka, giig, yaraticilik
sembolii olma noktasinda olumlu bir arketiptir. Ancak benligin parcalanmasi
bu arketipin de oldugundan daha farkli bir zit karakterde ortaya ¢ikmasina
sebep olabilir. Bu noktada anima/animus arketiplerinde oldugu gibi yash
bilge arketipinin de nasil goriindiigii kisinin i¢ diinyasina baghdir.

I¢c gerceklige alisma siireci ise “ruh imgesi” (Jung, 2006: 72) ile karsilasma
siirecini ifade etmektedir. Ruh imgesi erkekte ve kadinda ayr1 ayri tezahiir
etmektedir. Jung psikolojisinde kadinlardaki bu imgeye “anima; erkeklerdeki
ruh imgesine ise “animus” adi verilmektedir. Bu arketipler kisinin
“tamamlayic1 karsi cinsiyetini” (Jung, 2006: 72) ifade etmektedir. Tipk1
golge arketipi gibi anima ya da animus da baskalarina yansitilarak yasanir.
Anima ve animusun hem olumlu hem de olumsuz yanlar1 vardir. Animanin
olumsuz nitelikleri “oynak, oOlgiisiiz, keyfi, kontrolsiiz, duygusal, bazen
demonca sezgisel, insafsiz, sirret, yalanci, riyakar ve mistik” (Jung, 2015a:
56) olarak ifade edilebilirken animusun nitelikleri “inatci, ilkeci, yasa
koyucu, ogretici, diinyay1 diizeltme meraklisi, kuramsal, sozciiklerin tutsagi,
kavgaci ve iktidar diiskiini” (Jung, 2015a: 72) olarak ifade edilebilir.

Jung psikolojisinde “bilingdis1 tanindiktan ve bilince ¢iktiktan sonra ortaya
bir dengesizlik ¢ikar.” (Jung, 2006: 75). Bu siireci Jung su sekilde ifade
etmektedir: “Bu dengenin yitirilmesi, bilingdisinin 6zerk ve iggiidiisel
etkinligiyle yeni bir dengenin yaratilmasmna yol acar, ancak bunun igin,
bilincin, bilingdisindan yiikselen igerigi sindirmesi ve onu isleyebilmesi
gerekir.” (Jung, 2006: 75). Bu siirecte kisinin anne ile simgelestirilen
bilingdisindan ayrilmasi gerekir. Ancak bilingdiginin biiyiileyici yapisi “genel
yasam korkusuyla a¢iga vuran psisik bir dirence sebep olarak bunu engeller.”
(Jung, 2006: 32). Sayet kisi bu engelleme ile basa ¢ikamazsa diger bir ifade
ile “libido bu igsel diinyanin harikalar diyarinda sikigip kalirsa”, (Jung,
2015a: 27) eski haline tekrar doniip ayni problemlerin girdaplart arasinda
bogulabilir. Bu noktada bilingdisinin bilingle baglantiya ge¢mesi ne kadar
onemliyse bu baglantinin kaybedilmemesi, dengenin saglanmasi da o kadar
onemlidir.

Sonug olarak arketipsel elestiri kuraminin yukarida oldugu gibi asama asama
degerlendirilmesi miimkiindiir. Jung, sistematik basliklar halinde ele
almamasina ragmen, Ozellikle arketiplerin icerigine olan vurgusu ve bu
vurguyla ¢esitli hikaye ¢éziimlemeleri bu kurama agiklik kazandirmaktadir.
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2.3. Arastirmanin Konusu ve Kapsami

Bu c¢aligmanin konusu, BGM’nin ¢er¢eve masali olan Hiikiimdar Sehriyar ile
Kardesi Hiikiimdar Sahzaman’in Oykiisii'niin ¢dziimlenerek, kurgusal bir
anlat1 lizerinden kahramanin yalnizca dinledigi bir masalla fiziksel bir eylem
gerceklestirmeksizin olgunlasabilecegini ve monomit sistematiginin daha
fazla nasil derinlestirilebilecegini gostermektir. Bu baglamda g¢alismanin
inceleme alaninin temel gergevesini, Sechriyar’in babasinin 6limi ve esinin
onu aldatmasi ile beliren anksitesinden Sehrazat’in yaklasik ti¢ yi1l boyunca
anlattig1 masallarla kurtulusunu serimleyen anlati olusturmaktadir. Bununla
birlikte bu ¢ergeve masal disinda da BGM’de pek ¢ok masal vardir. Ancak
Sehrazat’in anlattigi bu masallar yakin bir incelemeyle bakildiginda bu
cerceve masalin bir nevi numuneleridir. Diger bir degisle bu masallar
Sehriyar’in ~ basindan  gegenlerin  anlatildign  c¢ekirdek  birimin
tekrarlayicilaridir.  Bu noktada ¢alismada konular ¢erceve masalla
orneklendirilip Sehrazat’in anlattigi masallarla agimlandiginda BGM igindeki
biitlin masallarin kullanilmasi s6z konusu olmadigindan yalnizca konunun
gidisatina uygun acimlama saglayacak masallara yer verilmis, BGM i¢indeki
biitlin masallar kullanilmamistir. Ancak BGM’deki her bir masal ayrica ele
alarak farkli kahramanlar agisindan da bodyle bir farkindalik yolculugu
calismas1 yapilabilir. Bu noktada calismanin yalnizca ger¢eve masali ve
cerceve masalda da yalnizca Sehriyar’1 ele aliyor olmasi galismanin birinci
sinirli kapsamini olusturmaktadir.

Calisma ile ilgili bir bagka sinirlilik da monomit sistematiginin okunusunda
ortaya  c¢ikmaktadir. Campbell kahramanin  sonsuz  yolculugunu
sistemlestirdigi monomitiyi {igli temel olmak iizere on yedi baslhiga ayirmistir.
Ancak calismanin ana gergevesi yalmzca Hiikiimdar Sehriyar ile Kardesi
Hiikiimdar Sahzaman’in Oykiisii'ne dayandigi i¢in bu on yedi bashgm
hepsine masalda rastlamak miimkiin olmamstir. Ornegin monomitin doniis
boliimiinde yer alan biiyiilii kagis basligina cerceve masalda rastlanmamistir.
Bu yiizden bu basliga ¢alismada yer verilmemistir. Ilaveten monomitin baz
basliklarinin g¢erceve masal i¢in birlikte okunmasimnin gereklili§inden bu
basliklar birlikte ve tek bir baslik halinde ele almmustir. Ik Esigin
Asilmasi/Cagrinin Reddi basliklart bunlardan biri iken Disaridan Gelen
Kurtulus ile Doniis Esiginin Asilmas: kisimlarinin tek bir baslik halinde
sunuldugu Ddéniis Esigindeki Kurtarict ikincisidir.

Caligmanin kapsamini, yararlanilacak psikanalitik kuramlar ve onlarin
uygulanacagi masallar ve monomitin masallara uygulanisi noktasinda
belirlenmigtir. Boylece onceki bdliimde belirtilen arastirma yontemi ve
yukarida belirtildigi tizere monomitin uygulanis1 ile birlikte ¢alismada
Sehriyar’in farkindalik yolculugu su sekilde okunmustur:
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Sehriyar’in bireysellesme yolculuguna ¢ikis amaci kadinlari tanimamaktan
kaynaklanan bir giiven eksikligidir. Bu giliven eksikligi onun kardesi
Sahzaman’la kendilerinden daha kotii durumda birini bulmak amaciyla
ciktig1 yolculukla belirginlik kazanmaktadir. Bu yolculukta bir erkek ifrit
tarafindan kac¢irilmis ve kudurgan okyanuslarin ¢arpistigi yerde zincirlerle
baglanmis bir sandik icinde saklanan kadinin durumunu anlamaz, ¢linki
esinin ihanetiyle sembollestirilen kendi zihnindeki kadinin (animanin) etkisi
altindadir. Benlik kenti, iliskinin ardindan yliziigiinii kaptirmasiin bir
sembolii olarak yikilmistir. Mutlu bir yasam siirmekteyken mutlulugu yarim
kalmis adeta hadim edilmistir. Bu hadim edilmislik duygusu yine yaklasik ii¢
sene siiren bir bakire kiyimini da beraberinde getirir. Tipki kendisinin duygu
eksenli hadim edilmesi gibi o da bakire kizlara 6nce mutlulugu yasatir,
geceyi onlarla birlikte gegirir. Sonra da bu mutlulugu yarida keserek bu defa
onlar kendisi yine dinlemeksizin ve anlamaya ¢alismaksizin hadim eder. Bu
durum Sehriyar i¢in, benlik arayisinda olan bir kahramanin kendi
giicliliigiinii ortaya koymaya calistigi bir ara donemdir. Anneyle temsil
edilen giiven verici, sicak mutlu ortamin terk edilisinin semboliidiir adeta. Bir
baska deyisle eski esten kaynaklanan hayal kirikligiyla gergeklestirdigi ilk
tesebbiistiir bu olay. Ancak Sehrazat’la beraber oldugu zamana kadar bu
asamadan ¢ikamamistir. Bu noktada cinselligin Sehriyar i¢in 6nemli bir yeri
oldugu hissedilir. Ancak 6fkesini dindirecek ya da bilingdisindaki gélgeyle
karsilasip onu bertaraf edebilecek kadar degil. Onun bilingdisindaki golge
yanlariyla (kadinlara karsi ofkesi ya da onlara karst olan kokulariyla)
yiizlesmesi ancak Sehriyar’in anlattigi masallara gosterdigi tepkilerle,
yorumlarla ortaya c¢ikar.

Jung riiyalarin “ruhun bilingalt1 etkenliginin dogal iirtinleri oldugunu” (Jung,
2012: 60) soylemektedir. Saydam’in ise masallarin, mitlerin ve riiyalarin ayni
kumastan bi¢ilmis, bilingdisinin {iriinleri (Saydam, 2011: 46) sdyleminden
yola ¢ikilarak Jung’un riiyalar {izerine olan yorumlarimi masallar agisindan
okunmasi bu noktada énemlidir.

Jung, “surlarin ardina yerlesmis” bir hastaya tam karsidan saldirmanin
bosuna bir eylem oldugunun altin1 ¢izerek, bu durumda yapilabilecek tek
yararli seyin “onu ruhunun bir kdsesine, karanlik, tuhaf, Onemsiz, tiim
degerlerden yoksun bir kosesine yoneltmek; uzun siliredir unutulmus bir
yoldan gecirip, uzun zamandir bilinen bir yanilsamaya ulastirmak” (Jung,
2012: 54) oldugunu sdylemektedir. Bahsedilen yerin ad1 “diis’tiir. izlenecek
yolun adi1 da “diis yorumu”dur (Jung, 2012: 54). Bu noktada Sehrazat, zalim
bir hiikiimdar koca karsisinda asla onun diisiincelerinin zittin1 iddia etmez.
Tam tersine onun iddialarin1 masallarla destekler. Bir bakima akintiya karsi
kiirek sallar. Anilar1 tekrar yasatarak, gecmisi tiiketir. Bu zalim hiikiimdara
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kadinlarin hislerini, duygu ve diisiincelerini anlatmaya, seslerini duyurmaya
caligir. Sehriyar ise hem uykusuzlugun hem de 6teki cinsten olan bu varligin
ciliz sesin duymaya tahammiilsiizdiir. Ancak masallarin sihirli sesi, kirkinci
kap1iyr agmak konusunda merak i¢indeki kahraman gibi onu da kusatmistir.
Tam bu noktada Sehriyar’in pek ¢ok kadin kahraman i¢in onlar1 takdir edici
seyler sdyledigine de tanik oluruz. Bu sozler Sehriyar’in balinanin karnindan
cikisini ve Tanrilagma kismini (benligi ile biitiinlesme sathasini) sembolize
eder.

Masal dinleyerek erginleme yolculuguna g¢ikan Sehriyar i¢in bu diinyadan
donilis ¢ok zordur. Sehrazat’it tanimis onun anlattigt masallarla kadinlari
dinlemis, ¢ogu zaman onlara hak vermis bir hiikiimdar i¢in artik gercek
diinyaya donme zamani gelmistir. Ancak onun buna ¢ok fazla istekli oldugu
da sdylenemez. Yolculugun baslangicinda katlanmakta zorlandigi masallar
artik onun i¢in annenin sefkatini, giivenini, korumasini sembolize eder. Ta ki,

Diinyazad bu konuda kendine yardima gelene ve ona ii¢ cocugunu getirene
kadar.

Sonug olarak ¢er¢eve masalin baslangicinda kadinlara karst olumsuz bir yargi
gelistirmis olan Sehriyar’in, BGM boyunca “kadinin ana, es, kiz kardes ve
kiz ¢ocuk olarak varligini yiicelten” (BGM, 2010: XXII) bir antitez gelistiren
Sehrazat tarafindan bir farkindalik yolculuguna ¢ikarildigi goriilmektedir.
Eski esinin kendisini aldattigin1 gordiikten sonra kadinlara karsi1 biiyiik bir
giivensizlik yasar. Ancak Sehrazat’in anlattigi masallara kulak vererek bu
giivensizlikten kurtulur yeniden yasama sevinci duyar. Bu noktada
Sehriyar’in farkindalik yolculugu kadinlara giivensizlikten kaynaklanan icsel
bir yolculuktur ve masallar fiziksel bir eylem olmaksizin onun
olgunlagmasinda 6nemli kurgusal izleklerlerdir.
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BOLUM 3
BiR KAHRAMAN OLARAK SEHRIYAR’IN SONSUZ YOLCULUGU
3.1. Yola Cikis

Yasam insan i¢in inisli ¢ikish bir 6zellige sahiptir. Inislere geldiginde kisi
genellikle kendini sorgulamaya, yasadigi hayati algilamaya ve gelecegi
hakkinda birtakim sorular sormaya baslamaktadir. Bu siireci genellikle
bulundugu c¢evreden, 6rnegin evin bir baska odas1 ya da baska bir ev gibi,
uzaklagarak gergeklestirmektedir. Masallar diinyasinda bu durum, c¢ok
farklilasabilir. Ornegin, evin farkli bir odasi bilinmeyen, kimsenin gidip
gormedigi sihirli bir belde olabilirken, kahramanin karsilastigi problemler
ejderhalarla, devlerle ifade edilebilmektedir. Ya da 6rnegin giinliikk hayatta
karsilagilan kiiciik bir anlagsmazlik masallarda devlere, ejderhalara karsi
girisilen biiylik miicadelelere doniisebilir. Kisinin karsilastigi problemlerle
ilgili bu diisinme siirecine yolculuk, bu yolculugu gergeklestirip doniiste
farkindalig1 gelismis olan kisiye kahraman denilmektedir. Sonsuz sifat1 ise bu
stirecin insanoglunun hayatinda siirekli tekrarlanan bir olgu olduguna isaret
etmektedir.

Kahraman bulundugu kisir duygulardan kurtulup sonsuzluga namzet olan
kisidir. Onun i¢in Onemli olan icinde bulunulan zaman degil gelecek
zamandir. Gelecek zaman igerisinde barindirdigi umut ile kahramana i¢inde
bulundugu durumdan ¢ok daha fazlasini vaat etmektedir. Carol S. Pearson,
“Insanlar1 bir yolculuga ¢ikaran sey, cogunlukla sevgiye ve zenginlige (ya da
her ikisine birden) ulagsmanin miimkiin olabilecegi umududur” (Pearson,
2003: 79) demektedir. Bu noktada kahraman i¢in yolculuk, bir problemin var
olduguna ve c¢oziilmesi gerektigine inandigi, bu problemin getirdigi
sorumlulugu tistlendigi ve kararimi verdigi yerde baglamaktadir. Artik hem
psikolojik hem de fiziksel olarak bu siirece hazirdir.

Kahramanin yolculuga ¢ikisi bir ¢agriyr gerektirmektedir. Bu ¢agri dogrudan
yapilabilecegi gibi kisinin isteminin disinda zorunlu da olabilmektedir.
Kahraman i¢in yolculuga ¢ikma boliimii en az diger bdliimler kadar zordur,
bunun i¢in gerekli bir zamanin ve sartlarin olmasi gerekmektedir. Yola
cikisin gerekli oldugu durumda kahramanin bulundugu yerden ayrilis1 ondaki
degisim stirecinin de ilk basamagini olusturmaktadir. Kahramana bu siirecin
basinda iki secenek sunulmaktadir: ya bulundugu yeri terk edecek ve
miicadele edecek ya da ¢agriya kulaklarmi tikayacak. Kahraman yolculuga
c¢ikana kadar giivendigi bir ortamda bulunuyorsa yolculuk elbette ki bu rahat
ve giivenli ortamin son bulmasi demektir. Yola ¢ikis i¢in gerekli neden
zorunlu ve sikintili bir durum olabilecegi durumlarda ise kahramanin
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istemeyerek de olsa bu yolculugu gergeklestirdigi goriilmektedir. Bulundugu
durumda hosnutsuzluk yasayan, mutlu olmayan ya da ilgilenilen islerle ilgili
tikaniklik yasanilan durumlarda ortaya ¢ikan sikinti ya da yalmzlik gibi
duygular kahramana yola ¢ikma zamanmin gelisini hatirlatmaktadir. Bu
durumlarda goziinii budaktan sakinmayan ger¢ek kahraman biitiin riskleri
goze alarak yolculuga ¢ikmaktadir.

Kahramanin yolculuga ¢ikisi kendisinde eksikligini hissettigi bir seyi, bir
bilgiyi bulmak ve ona erismek i¢in de olabilir. Bu seye ya da bilgiye erisen
kisi artik eski kisi degildir. Ozellikle ruhsal agidan bir eksiklik yasiyorsa onu
elde ettikten sonra kahramanin psikolojik bir degisim yasadig1 goriillmektedir.
Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2010) isimli eserinde kahramanin
yolculuga ¢ikisindaki bu gerekgeyi su sekilde 6zetlemektedir:

“Monomitin karmasik kahramani sira disi yetenekleri olan bir kigidir.
Sik¢a toplumu tarafindan o&diillendirilir, stk sik taninmaz ya da
reddedilir. O ve/veya kendi i¢inde bulundugu diinya simgesel bir
eksiklik duymaktadir. Peri masallarinda bu belli bir altin yiiziigiin
yoklugu kadar hafif olabilirken, kiyamet tasavvurunda biitiin diinya
fiziksel ve ruhsal yasami yikima ugramis ya da ugrama noktasina
gelmisg olarak gosterilebilir.” (Campbell, 2010: 49)

BGM’de kahramanin yolculuga baslamasi ile bilingsizlik durumu arasinda
bir paralellik vardir. Kahraman ancak yolculuktan sonra bir bilince (benlik)
erismektedir. Bu bilingsizlik durumu masallar boyunca genel olarak cahillik,
uykusuzluk, unutkanlik, fakirlik, tembellik, ¢ocukluk, 6liim gibi olgularla
verilmektedir. Bu 6rneklerin her biri bilingsizlik durumunu ¢agristirdigr gibi
bunlarin karsitlar1 da bilinglilik durumunu orneklendirmektedir. Ancak
bilingsizlikle ifade edilen durumdan kurtulan kahraman igin yolculuk bir
Ozgiirliiktiir. Yola c¢ikisa karar verildigi durumda kahraman artik etrafini bir
ag gibi saran problemlerini ¢dzmeye, onlart denetimi altina almaya
baglamaktadir.

Yola ¢ikis kavrami bilinenden bilinmeyene, merkezden cevreye yapilan bir
yolculugu cagristirmaktadir. Aynmi sekilde doniis de yine merkeze dogru
gerceklestirilmektedir. Merkeze doniis kahraman i¢in erginlesmenin,
olgunlagmanin ifadesidir. Mircea Eliade, “Merkez, her seyin dncesinde kutsal
olanin, mutlak gergekligin bolgesidir” (Eliade, 1994: 32) demekte ve soyle
devam etmektedir:

“Benzer sekilde oteki tiim mutlak gerceklik simgeleri de (yasam ve
Olumsiizlik agacglari, genglik ¢esmesi) merkezde bulunmaktadir.
Merkeze giden yol zorlu bir yoldur. Bu gergeklik diizeyinde
dogrulanmaktadir: tapmagm zorluklarla ¢ikilan katlart (s6zgelimi
Borobudur), kutsal mekanlara (Mekke, Hardvar, Yerusalim) hac
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seferleri; Altin Post Altin Elmalar, Hayat Otu'nu bulmak i¢in girisilmis
kahramanca ve tehlike dolu yolculuklar; labirentlerdeki gezintiler, kendi
benligine, varliginin ‘merkezi’ne giden yolu arayan kisinin karsilastig1
zorluklar ve diger birgoklari. Yol zahmetlidir, tehlikelerle doludur,
¢linkii dindis1 olandan kutsal olana, gegici ve yaniltict olandan gergeklik
ve ebediyete, 6liimden yasama, insandan tanriya gegis ayinidir. Merkeze
ulagsmak kutsallasmaya, erginlesmeye [inisiyasyon] hak kazanmaya
esittir; diinlin dindis1 ve yaniltici varolusunun yerini yeni bir varolus,
gercek, kalic1 ve etkin olan yeni bir yasam almaktadir.” (Eliade, 1994:
31)

Yola ¢ikis i¢in gerekli olan kahramanin riiya alemini terk ederek ya da farkl
bir ifadeyle bilingdis1 bir diinyayr terk ederek bilincin agik oldugu bir
diinyaya uyanmasidir. Northrop Frye bilin¢le kastedilen seyin yaklasik olarak
“sabahleyin uyandigimizda sahip oldugumuzu diisiindiigiimiiz sey” (Frye,
2008: 273) oldugunu sdylemektedir. Yeni bir diinyaya uyanma fikri ise
Heraklit tarafindan “herkesin kendi logosuna sahip oldugu bir diinyadan
ortak bir logosun oldugu bir diinyaya gegis” (akt. Frye, 2006: 174) seklinde
ifade edilmektedir. Boylece kahramanin farkindaliga ulasmasinin ya da
bilinglenmesinin i¢inde uyanilan diinyada kisi ben anlayisindan vazgecerek
toplumsal ben diinyasina agilmasi olarak tanimlanmasi miimkiindiir. Bu,
Campbell’mn Evelyn Underhill’in A Study of the Nature and Development of
Man’s Spiritual Consciousness isimli kitabindan alintiladigi sekliyle
“benligin uyanmasi”dir (akt. Campbell, 2010: 65). Benligin uyanmasi igin
gerekli olan uyaranlarin ortaya ¢ikisi iSe maceraya c¢agri olarak
nitelendirilmektedir.

Yola ¢ikis kisinin  iginde bulundugu diinyadan uzaklagmasini
gerektirmektedir. Bu diinya bir konformizm olarak goriilebilecegi gibi
kahraman acisindan uzaklasilmasi gereken bir yeri de ifade edebilir. Ancak
kahraman i¢in eski aligkanliklarinin yer ettigi ve konformizm duygusu
barmdiran bir diinyanin terk edilmesi daha zor olabilir.

[lhan Basgdz Tiirkiilii Ask Hikdyeleri isimli kitabinda Jung’un yola ¢ikis
olarak belirttigi kismi1 anlatinin baglangi¢ birimi olarak ifade etmektedir
(Basgoz, 2012: 74). Bu kisimda kahramanin ailesi ve kendisi hakkinda bilgi
verilmektedir. BGM’de baslangic kismimin birkag masalda g¢ocuksuzluk
motifiyle bagladigi goriilmektedir. Bu masallarda kahraman ile babasi
tizerinde durulduktan sonra kahramanin yolculuga c¢ikisinin nedenleri izah
edilmektedir. Kahramanin annesi ya da kiz kardesleri {izerinde masalin
ilerleyen kisminda durulacak bile olsa baslangi¢c kisminda onlarla ilgili ¢ok
az bilgi verilmektedir. Kahramanin uzaklasmasi gereken yer bir konformizm
teskil ediyorsa bu aile ile Ozellikle de anne ile sembollestirilmektedir.
Clarissa Estés, Kurtlarla Kosan Kadinlar (2013) isimli eserinde bu boliimi
Fazla Iyi Annenin Olmesine Izin Vermek bash@ altinda ele almaktadir. Bir
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kadinin (Estés’in yalnizca kadin ergenligini ele aldigi bolimde ben bunu
erkek ve kadin kahraman olarak ele alacagim) bu boliimdeki 6devlerinin
sunlar oldugunu sdylemektedir:

“Her zaman gozeten, yaninda olan, koruyucu annenin, kisinin
gelecekteki igglidlisel hayatinda en &nemli rehberlik gorevini
iistlenmeye uygun olmadigini kabul etmek (fazla iyi anne 6liir). Tek
basma olma gorevini iistlenmek; tehlike, entrika, politika konusunda
kendi bilincini gelistirmek. Kendi kendine, kendisi igin uyanik olmak.
Olmesi gerekenin lmesine izin vermek. Fazla iyi anne 6liirken, yeni
kadin (kahraman) dogar.” (Estés, 2013: 94)

Yolculuk, kahramanin tek basina kalmasiyla anlam kazanmaktadir.
Baslangictaki korkularina kargin mutlu bir sona ulasmak i¢in tehlikeli bir
yolculugu goze alan kahraman, onceki benliginin 6ldiiglinii ve yeni bir kisi
olarak dogacagini bilmelidir. Kahramanin yeni bir kisi olarak dogmasi,
gecmisle olan tim baglarm koparmasi demektir. Ozellikle de annesi ile.
Frye, “ebeveynlerimizden anne, dogmak icin kendisini terk etmemiz
gerekendir.” (Frye, 2006: 173) diyerek farkindalik yolculuguna ¢ikmak ic¢in
annenin terkedilmesi gereken kisi oldugunu sdylemektedir. Kahraman ancak
annesiyle 0zdeslesen giiven veren rahathii kaybederse sorumluluk alacak ve
yola c¢ikarak ulasmayr goze aldigi hedeflerini gerceklestirecektir. Ancak
kahramanin her zaman i¢in bdyle bir sorumluluk almaya goniillii oldugu
sOylenemez. Saydam, kahramanin bu durumunu anomi olarak ifade
etmektedir ve bu terimi su sekilde agiklamaktadir:

“Anneden (dogadan) ayrilma- ayrisma, o ana dek gegerli olan normatif
profillerin de ¢6ziilmesi demektir. Bildik diizenin kaybinda (normatif
vakum) belirsizlik ve giivensizlik baskin olan yasantidir (anomi).
‘Anomi’ terimi, bireylerin dis gercekligin normlarina uygun davranis
modelleri bulamama durumunu tanimlar. Alisilmadik, heniiz
tamimlanmamig, yabanci ortamda kisiler, konumlarmin gerektirdigi
davranis modeli ve kurallarii 6ziimseyip uygulamaya koyamadiklari
ve dolayistyla davramiglariin ‘dogru’ oldugu konusunda kugkuda
kaldiklar1 siirece ‘anomik’ durumdadirlar.” (Saydam, 2011: 166-167)

Yolculuga ¢ikis kahramanin iradesinin disinda gerceklestiginde olaganiistii
bir sebeple karsilagiimaktadir. Bu durumda kahraman yolculugun igine itilir,
artitk onun icin geri donilis miimkiin degildir. Ciktig1 yolu tamamlamalidir.
Kahraman yolculuga her zaman bilingli olarak ¢ikmayabilir. Artik eski haline
donemeyen kahraman icin yeni hal bir zorunluluktur ve yolculugu devam
etmesini  gerektirmektedir. Bu noktada c¢ergeve masalda Sehriyar’in
yolculugunun zorunlu oldugunu séylemek miimkiindiir. Hiikiimdar Sehriyar
ile Kardesi Hiikiimdar Sahzamanin Oykiisiinde (BGM, 2012: 19-25)
hiikiimdar Sahzaman esinin kendisini aldattigin1 goriir gérmez hem esini hem
de esiyle birlikte olan zenci adami 6ldiiriir. Sehriyar’in ise esinin kendisini
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aldattigin1 goriince onu dldiirmektense kendisinden daha kétii durumda olan
birini bulmak i¢in kardesini ikna etmeye ¢alistig1 goriiliir. Kardesiyle ¢iktigi
yolculugun sonunda bir ecinninin bile kadinlarin ihanetinden kendisini
kurtaramayacak durumda olusundan yola ¢ikarak, problemi genelleyip biitiin
kadinlara mal eder. Sorunla yilizlesmektense sadakatsiz olduguna inandigi
biitlin kadinlarla 6nce bir gece gegirmek ve ardindan onlart O6ldiirmek
Sehriyar i¢in kolay bir yoldur.
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3.1.1.Maceraya Cagn

Yolculugun “ayrilis evresi” simgesel bir ¢agri ile baslamaktadir. Kahramanin
gerceklerle yiizlesmesi icin gerekli ortami goriiniir kilan maceraya ¢agri, “her
zaman bir doniisiimiin-tamamlandiginda bir 6liime ve doguma esitlenen bir
ruhsal gecis an1 ya da ayininin- gizemiyle perdeyi kaldirir”, “beklenmedik bir
diinyay1 ortaya ¢ikarir” (Campbell, 2010: 65).

Yasam enerjisi degisen kahraman ig¢in yer ettigi diinyanin kisir bir dongi
sergilemesi onu yeni bir baslangi¢ i¢in ister istemez hazir hale getirmektedir.
Boyle bir durumda 6nemsiz gibi goriinen herhangi bir sey bile kahramanin
yeni bir baslangic yapmasini olanakli kilabilir.

Campbell, eserinde maceraya cagriy1 ii¢ baslik altinda toplamaktadir: 1.
Kahraman bir gereksinim ile zorlanip kendiliginden yola diisebilir. 2. Yetkili
bir kisi tarafindan yolculuga ¢ikarilabilir. 3. Raslant1 ya da yanliglik sonucu
kendini seriivene atilmis da bulabilir (Gokeri, 1979: 64). Calismada gergeve
masalda kullanilan baslangic formelleri dikkate alinarak maceraya g¢agri
boliimii  sekillendirilmistir. Bu formellerin altinda yatan baslica izlek
kendiligin kaybidir.
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3.1.1.1. Fakirlik

Kahramanin zorunlu olarak ¢iktig1r yolculuklarin anlatildigi masallarin bir
kisminin baglangi¢ asamasini fakirlik konusu olusturmaktadir. Bu baslangica
sahip masallarda kahramani1 fakirlige diisiiren sebep daha c¢ok babasinin
Olimiidiir. Zengin bir mal varligina sahip babanin 6liimiiniin ardindan o
zamana kadar sefahat i¢cinde yasayan oglu icin hayatta varolma miicadelesi
baglamaktadir. Christopher Vogler’in ifadesi ile masallar “tamamlanmislik
arayisi, biitiinliik miicadelesi hakkindadir ve genellikle aile {iyelerinden
birinin eksilmesi oykiiyii harekete gegirir. Eksik parcayr tamamlama
gereksinimi, Oykiiyli ‘onlar ermis muradina...” noktasina dogru siirtikler.”
(Vogler, 2014: 147). Yolculuk babanin kaybedilmesi, oglunun yeterli
farkindalik diizeyine sahip olmadigi i¢in mirasina sahip ¢ikamamasi ve fakir
diismesi  seklinde devam etmektedir. Bu siiregte ¢evresindekilerin
nasihatlerine kulak asmamasi da kahramanin igine distigii yalnizhigi
pekistirmekte, yolculuk igin uygun ortam olusturmaktadir.

Masallar, dinleyicisine kisa zamanda bilingdisinin  verilerini  sunan
anlatilardir. Bu 6zelligi sebebiyle bir masalin degindigi biitlin olaylarin bir
anlammin oldugu sonucuna varilabilir. Bu noktada cer¢eve masalda ilk
olarak hiikiimdar bir babanin sanli tarihinden bahsedilmesi Onemlidir.
Cerceve masalda Sehriyar ve Sahzaman’in babasi zamaninda biiylik bir rahat
ve liikks icinde yasayan halkin, ogullar1 doneminde bakire kiyimi 6rneginden
de hareketle biiyiik bir sefahate diistiigii goriilmektedir. Bu sanli gegmisi,
biitiinselligin bir 6rnegi olarak okumak miimkiindiir. Masalda verilen bu
sahneler babanin yasadigi donemdeki biitiinsellige isaret ederken bu
biitiinselligin onun Oliimiiniin ardindan ogullarin basa gegtigi donemde
parcalandig1 goriilmektedir. Son sahnede ise baslangigtaki biitiinsellige tekrar
ulasilmaktadir (bu sefer hiikiimdar baba Sehrazat’in babasidir). Diger bir
deyisle gergeve masalda baba ve onunla gegirilen zaman kendiligin bir
ifadesidir. Bu sahnede dikkat edilmesi gereken sey, sahnenin gelisme
boliimiiniin ya da biitlinselligin bozulmasinin babanin oliimii ile verilmis
olmasidir. Babanin kaybi, psikolojik olarak kendiligin kaybinin bir isaretidir.
Bu baglangica sahip masallarin ilerleyen sahnelerinde somut olarak babanin
yok olusu “simgesel konumdan imgesel konuma geriletilerek -
ruhanilestirilerek- tanrt ile yer degistirildigi” (Demirci, 2006: 55)
goriilmektedir. Boylece bu sahnelerde yitirilmis kendiligi tekrar ele gegirmek
icin takip edilen izleklerin kahramanin babasiyla ilgili olmasi bu imgesel
konumun sinirlarinin ¢izilmesinde ayrica 6nemlidir.

Fakirlikle baglayan masallarda baba hem maddi hem de ruhsal olarak 6nemli
bir noktada yer almaktadir. Bu noktada masallarda fakirligin kahramanin
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maddi ve ruhsal durumunu derinden etkileyen Onemli bir figiir oldugu
gorilmektedir. Erkek i¢in babanin Oliimii yeni sorumluluklarin da bir
habercisidir. Babasi hayatta iken ¢ocuk olan (farkindalik agisindan)
kahraman i¢in babanin 6liimii yeni sorumluluklarla onun erkek (sorumluluk
alan bir birey) olarak yeniden dogumunu saglamaktadir. Bu tiir masallarda
babasi Olen kahraman, bir miiddet eski hayatina devam etse de babasinin
biraktig1 biitlin miras1 tliketmesinin ardindan, ¢ogunlukla arkadaslarinin
kendisine sirtlarin1 donmesiyle zorunlu bir yolculuga g¢ikmaktadir. Artik
babasinin 6limii ve arkadaslarinin onu terk etmesiyle tek basma kalan
kahraman bu yolculukta gergeklerle yiiz yiize gelmis, kendi giicliniin farkina
varmaya baslamistir.

Fakirlik, kisinin ihtiya¢ duydugu maddi-manevi biitiin unsurlardan mahrum
olmasi demektir. Kisinin fakirlige diismesi onun maddi oldugu kadar ruhsal
diizeninde de bir eksiklige yol agacagi i¢in ayrica incelemesi gereken bir
husustur. Bu sebeple ¢alismanin bu kisminda fakirlik yalnizca maddi agidan
bir eksiklik degil ruhsal bir eksiklik seklinde de ele alinmistir. Ornekler ise
bununla tutarli olarak giivensizlik, cahillik, tembellik, cesaretsizlik gibi
olgularla ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Ruhsal fakirligi Estés, “ruhun niteliklerinin (yaraticilik, duygusal farkindalik
ve diger icgiidiisel yeteneklerin) acligi” (Estés, 2013: 259) olarak ifade
etmektedir. Bir masal kahramani icin ruhsal eksikligi cesaret eksikligi, giiven
eksikligi, sevgi eksikligi ve benzeri 6rneklerle okumak miimkiin olabilir. Bu
durumda kahraman maceraya baslamak i¢in ya gerekli olan cesareti
gosterememekte ya da iginde bulundugu anlik durumla aslinda olan
kigiliginden daha farkli bir davranis sergileyebilmektedir. Estés ikinci
durumdaki kisi i¢in “hicbir zaman pastorize siit disinda bir sey i¢ilmesine izin
verilmeyen” bir kadin1 6rnek vermekte ve sdyle devam etmektedir: “6zgiir
birakildiginda dikkatli olun! Birdenbire ne kadar ¢ok icerse i¢sin erik cini ona
yetmeyebilir, sarhos bir gemici gibi sere serpe yatabilir...” (Estés, 2013:
259). Cerceve masalda ruhsal fakirligin (bu olguyu Estés ruhsal kitlik
seklinde ifadelendirilir) babanin Oliimiiniin ardindan beliren kaygi
ansiyetisinin bir iiriinii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sehriyar’in babasini
kaybetmesi ile baglayan bu ansiyeteyi esinin kendisini aldatmasiyla beliren
sahnede ice yansittigr goriliir. Jung, ice yansitmanin kiside iki sonuca neden
oldugunu séylemektedir:

“Ige yansitmada giiliing bir sekilde, kendi kendini tanrisallastirma ya da
manevi bakimdan igskence ¢ektirme s6z konusudur. Her iki durumda da
yapilan hata, ortak bilin¢gdisinin igeriklerini bir kigiye atfetmektir. Bu
sekilde kendini ya da esini ya tannn ya da seytan durumuna
koymaktadir.” (Jung, 2006: 149)
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Bu noktada Sehriyar i¢in babanin kaybedilmesinin akabinde beliren durumu
i¢-dis, parga-biitiin diyalektigi baglaminda kendiligin kayb1 ya da
Demirci’nin ifadesi ile “bilingdisi deviniminin kontrolden c¢ikmasi’yla
(Demirci, 2006: 118) beliren ruhsal fakirlik olarak okumak miimkiindiir.
Sehriyar babasinin kaybettikten sonra beliren kaygiyi, 6nce esi ve daha sonra
biitlin kadinlar1 “seytanlastirdig1” sahnede ortaya koymaktadir. Daha agik bir
ifadeyle onun kaygisinin asil sebebi kendi denetimi altinda bulunan, kendi
sekillendirdigi, yonettigi “hayatin1 ve tutkulu yasam giiclinii kaybetmesi”dir
(Estés, 2013: 248).

Cerceve masalda, yolculugun baglamasina neden olan giiven eksikligi,
Uyanik Uykucu Opykiisi'nde (BGM, 2012: 1970-2022) maddi anlamda
fakirligin getirdigi bir unsurdur. Masalin baslangicinda Ebu’l Hasan babasi
oldiikten sonra arkadaslariyla birlikte kendine kalan miras1 bitirir. Fakir
kalinca arkadaglarindan yardim ister. Ancak higbir arkadasi ona yardim
etmez. Bunun {izerine Hasan bir daha hicbir tanidigin1 evine almayacagina,
onlarla arkadaglik yapmayacagina kendi kendine séz verir. Bu soziinii de
gelen misafirlerine soyle aciklamaktadir:

“Ey konugum, bil ki bu kentte, Allah’tan baska kimsenin tanimadig1
seni evime cagirmigsam, beni bu tarzda davranmaya iten nedenler
oldugu icindir. Ama ademogullar1 i¢inde en hosu ve en tatlisi da olsa,
ayn1 yabanciyla iist iste iki giin diislip kalkmamaya yemin etmisimdir.
Bundan dolay1 simdi senden ayrilmak zorundayim; hatta eger Bagdat
Caddelerinde bana yeniden rastlarsan, senden basimi ¢evirmeye beni
zorlamaman igin, beni tanimaz gibi gériinmeni rica ediyorum!” (BGM,
2012: 1970)

Konusu bu sekilde baglayan masalin Sehriyar’in hikdyesiyle ortak olan
noktalar1 vardir. Sehriyar, esi tarafindan ihanete ugramistir. Ebu’l Hasan ise
arkadaglar tarafindan. Sehriyar, ihanetin ardindan asla kadinlara giivenemez
ve tanimadig1 kadinlarla ancak bir gece birlikte olduktan sonra onlar1 6ldiiriir.
Ebu’l Hasan ise her gece Bagdat kopriisii izerinde bekleyerek sehre gelmis
yabancilar1 evine misafir eder. Ertesi giin ise onlar1 evinden ugurlar ve bir
daha da onlarla bir araya gelmez.

Masaldaki koprii motifi kahramanin i¢inde bulundugu anomiyi ifade
etmektedir. Hayal kirikliginin beraberinde getirdigi bu ge¢is donemi,
kahramanin bir karar sathasinda oldugunun da isaretlerini tagimaktadir.
Saydam, kopriiniin ge¢is donemi ile iliskisine su sekilde deginmektedir:

“‘Kopri’ yasam igindeki her tiirli ge¢is donemi ve yolunu da
sembolize eder. Bu gecis zorunlu bir gecis olabilir, ya da bir karar
vermeyi ve inisiyatif kullanimini gerektirebilir. Kopriiniin iki (beri ve
Ote) yani birbirinden farkli ve ayridir. Gegis genel yasam tarzinin ve
kosullarmin degisimi ile birlikte olacaktir; bir donim noktasidir.
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...Koprii, ‘beri’ ile ‘6te’ arasinda bir gecis yoludur. Bu gecis, ana rahminden
¢ikma, yani dogum, ya da ana rahmine (6te diinyaya) doniis, yani 6lim gibi
ilksel anlamlar tasiyabilir. Burada ‘dogum’ ve ‘Oliimle’ kastedilen, biyolojik
olaylardan, yani beden’in  dogumu/  Olimiinden ¢ok, bilincin
dogumu/tomurcuklanmasi ve bilincin 6liimii/ dagilmasidir.” (Saydam, 2011:
167)

Bu masallarda dikkat ¢eken Onemli noktalardan biri masallarin cinsiyet
temelli okunmasin1 gerekli kilmaktadir. Bu baslangica sahip masallarda
yolculuk fikri babanin Oliimiiniin ardindan neslin devam ettiricisi erkek
temelli anlatiimaktadir.* BGM’de ana kahramami erkek olan masallarin
hicbirinde babasimin 6limiinden sonra yoklukla miicadele eden bir kadin
kahramana rastlanmamistir. Ancak fakirligin temel konuyu olusturdugu
masallarda erkek kahramani destekleyen kadinlar yer almaktadir. Diger bir
ifadeyle bu masallarda kadinlar asla 6zne degildir, ancak nesne olabilir. Fakir
diisen erkegin yolculugunda yaninda olan kadinlar ise erkegin annesi ya da
kizkardesi degil, daha ¢ok sevdigi kadindir. Bu kadinlar erkege ¢ok sadik,
bagli; hatta zor durumlarda sahip oldugu becerilerle erkegi destekleyecek
kadar fedakardir.

Enisii’l Celis ve Ali Nur'un Oykiisii’'nde (BGM, 2012: 357-442) babasinin
6limiinden sonra Ali Nur’un biiyiik bir savurganlik i¢inde oldugu goriiliir.
Masalda kahyasi, Ali Nur’u savurgan olmamasi konusunda uyarir: “Ey
efendim, asir1 comertligin zarar verecegini ve gereginden fazla hediye
vermenin zenginligi eritip bitirecegini bilmez misin? Vermekten hi¢ endise
duymayanin fakirlesmeye mahkiim oldugunu hi¢ diisiinmez misin?” (BGM,
2012: 374). Ancak bu uyarilar1 dikkate almayan Ali Nur, savurganliga devam
eder. Bu durum Ali Nur’un dostlari i¢in ziyafet verdigi bir giine kadar devam
eder. O giin kdhyasi Ali Nur’a iflas ettigini haber verir. Bunu duyan
arkadaglar1 ise Ali Nur’un kendilerinden para isteme ihtimaline kars1 ziyafeti
terk ederler. Sonraki giinlerde Ali Nur, tek tek arkadaslarinin kapisina
giderek yardim ister ancak karsilastigi durum olumsuzdur. Bunun iizerine
kendi kendine su dizeyi okur: “Daha heniiz kapinin 6niindeydim ki, boslugun
sesini duydum; i¢inde oturanlarin hepsi kagmisti, comertlikleri benim
yliziimden smanir diye!” (BGM, 2012: 378). Bir baska giin ise karsilastigi
olumsuzluk yiiziinden su dizeleri okumaktadir:

“Rahata kavusmus insan, agag¢ gibidir; meyveli iken herkes onu ¢evreler, ama
meyveleri diisiince, daha iyi bir aga¢ aramak {izere herkes dagilir. Cagimizin
tiim ¢ocuklar1 ayni1 derde ugramistir; ¢linkii bulagsmaktan korunmus bir tekine
bile rastlamadim.” (BGM, 2012: 378)

Fakirligin sinirindaki Ali Nur, Enisti’l Celis’in istegi lizerine onu esir
pazarina gotliriip satmaya karar verir. Ancak babasinin eski hasimlarindan

4 Anadolu masallarinda kadinin yola cikisinin bir 6rnegi olarak Evrim Olcer Oziinel'in
calismasina bakilabilir (2006: 105-129).
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olan vezirin oyunuyla esireye ¢ok az bir para verilir. Bunu hazmedemeyen
Ali Nur, veziri orada doverek eve gelir. Ancak vezir durumu sultana
bildirince sultanin askerleri onun evini yikmak, kendisini de cezalandirmak
tizere yola cikarlar. Eski arkadaslarindan biri Ali Nur’a durumu bildirip
yolculuk icin onu tesvik eder:

“Ozgiir ruhun igin, baglanip zuliim gdrecegine ve sert kdleligin acisini
¢ekecegine inaniyorsan, onu kokiinden sok ve kag! Uzaklara ug, birak
kentlerde binalar onlari insa ettirenlerin {izerlerine ¢oksiin! Hey dostum,
Allah’in genis ve sonsuz topraklar1 iizerinde kendi iilkenden bagka
tilkeler bulursun! Ama bagka can bulamazsin!” (BGM, 2012: 387)

Enisii’l Celis ile birlikte Bagdat’a Harun Resit’in sarayimna gelen Ali Nur, onu
balik¢1 kiligina biirlinmiis olarak bulur. Harun Resit’i tanimadan ona
yolculuga c¢ikis hikayesini su dizelerle anlatir:

“Dostum, rahat yatagimdan kactim! Ve dogdugum yerden Oylesine
uzaklagtim ki, ruhumu keder doldurdu! Bilesin ki, bir babam vardi ¢ok
sevdigim, bence babalarin en tatlisi! Artik yanimda degil o! Ve sadece
mezar ona sigmak olmus! O zamandan beri, dertler ve felaketler beni
Oylesine ezdi ki, bundan i¢im parcalandi ve yiiregim unufak oldu.
Sagliginda babam bana, giizeller i¢inden bir giizel secti; dal gibi narin,
hafif bir riizgarin egip biiktiigl, dalgalandirdigr dal gibi usul boylu!
Onu sevdim, tutkuyla sevdim ve onun ugrunda babamin bana biraktig1
serveti yiyip tiikettim; onu, hizli kosan atlarimdan en sevdigime
yeglercesine sevdim. Ama herseyimi tiikettigim giiniin birinde, esir
pazarmin yolunu tuttum. Ben ki ayrilik acisini tim kederlerden iistiin
tutardim. Tellallar pazarda onu 6vdiiler, ona deger bictiler! Ama birden
yasli bir sefih, ona sahip olmak i¢in fiyat arttirmak isteyenleri engelledi.
Bu nefret uyandiran ihtiyar1 goriince, hiddet beni pengesine ald1 ve
esiremi elinden tutup pazardan uzaklastirmak istedim. Ama ihtiyar sefih
hirsin1 doyurmak igin yiiregi cehennem atesiyle dolu karsi ¢ikinca
kendimi tutamayip sag elimle suratina bir yumruk indirdim, sol elimle
de tekrarladim. Beni yiyip bitiren hiddeti onda yatistirdim. Sonra da
yakalanmak korkusuyla, diismanimin belasindan kurtulmak igin acele
evime sigindim. Kentin hiitkiimdari, tutuklanip hapse konulmam i¢in
emir verdi. Iste tam o sirada degerbilir gen¢ ve yakisikli bir mabeynci
kosup geldi; ve bana, beni kiskananlarin diizeninden kurtulmak igin,
hemen uzaga kagmamu bildirdi. Ben de dostumu yanima alarak gecenin
kanatlarina sigindim; birlikte kentimizden kactik ve Bagdat’a dogru yol
aldik. Ve simdi ey balik¢1! Bu giizel dostumdan bagka hi¢bir hazinem
yok! ...” (BGM, 2012: 409)

BGM’de yer alan pek ¢ok masalda baba, kahramanin bagli oldugu ya da
dogdugu andan itibaren iginde yasadig1 yeri de ifade etmektedir. Bu yilizden
masallarda kahramanin yolculuguna, babasi haricinde kardesleri ya da
annesiyle olan olumsuz miinasebeti de sebep olabilmektedir. Boyle bir
durumda kahramanmn yola c¢ikis gerekgesi giliven eksikligi seklinde
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okunabilir. Vezir Nurettin, Kardesi Vezir Semsettin ve Hasan Bedrettin’in
Oykiisii'nde (BGM, 2012: 172-234) Vezir Nurettin kardesiyle aralarinda
gecen tartismadan dolay1 gece uyuyamaz. Erkenden kalkar, abdest alip sabah
namazini kildiktan sonra dolabina yonelip oradan kendisi hakkinda
kardesinin asagilayict sozlerini ve maruz kaldigi hakareti aklindan hig
¢ikarmayarak, altin dolu bir heybe alir; aklina gelen su dizeleri okumaya
baslar:

“Yola ¢ik, dostum! Her seyi birak ve yola ¢ik! Terk ettigin dostlar
yerine pekala bagkalarii bulursun! Git! Evden ¢ik ve ¢adir1 kur!
Cadirda yat, kalk! Yasamin zevkleri orada sadece oradadir! Uygar ve
dayanikli meskenlerde, sicaklik yoktur asla! Inan bana! Yurdundan
kag¢! Yurdunun topragindan koklerini sok! Ve yabanci lilkelere yerles!
Dinle! Durgun su giriiylip kokar! Yine de akintiya doniisiirse,
kokusmuslugundan kurtulabilir! Yoksa bagka tirli iyilesemez!
Dolunayken ay1 gozledim; 1siktan gozlerinin sayisin1 6grendim! Ama
bosluktaki donanim turlarini izlemek zahmetine katlanmasaydim, her
semtinin gobzleri, bana yonelen o gozleri taniyabilir miydim? Ya
arslan? Tikiz ormandan ¢ikmasaydim, arslani siiriip avlayabilir
miydim? Ya ok? Yaya bagli olsa, yaralayici olabilir miydi? Ya altin ya
da glimiis? Maden damarlarindan ¢ikmasaydilar, degersiz bir koz
olmayacaklar miydi? Ve uyumlu uda gelince! Onu bilirsin! Ona sekil
vermek iizere, iscisi, agacini, topraktan kokleyip ¢ikarmasaydi,
oduncuya odun olurdu! Terk et iilkeni sen de! Tepelere ¢ikarsin! Ama
topragia bagli kalirsan yiikseklere asla ulasamazsin!” (BGM, 2012:
175)

BGM’de bir kisim masallarin baglangicin1 6liimiinden 6nce babasinin ogluna
verdigi nasihatler igermektedir. Bu nasihatleri kendiligin yeniden ele
gecirilmesi i¢in uyulmasi gereken yapi taslart olarak okumak miimkiindiir.
Oglun ilk olarak bu nasihatlere uymamasiyla ortaya ¢ikan dengesizligi
“toplumla biitiinlesen daha geligkin bir siiperegodan yoksun” (Demirci, 2006:
55) kalmasiyla agiklamak miimkiindiir. Ornegin Giizel Ziimriit Ile Sohret’in
Oslu Alisar in Oykiisii'nde (BGM, 2012: 1202-1263) Sohret yasi ilerlemis ve
Olimciil bir hastaliga yakalanmistir. Oglunu yanina cagirarak “Oglum
bahtimin ¢izdigi yolun bitmesine pek bir sey kalmadi; dolayisiyla sana bir
tavsiyede bulunmak istiyorum!” (BGM, 2012: 1203) der. Sohret’in, oglu
Alisar’a tavsiyesi ise soyledir:

“Sana asla kimseyle iliski kurmamani ve herkesle diislip kalkmamani
Oneririm; ¢linkii bu diinya bir demirci diikkanina benzer; sayet ocagin
atesiyle bir yerini yakmis ya da sigrayan kivilcimla bir ya da iki goziini
yitirmissen seni kuskusuz dumaniyla bogar!” (BGM, 2012: 1203)

Ikinci tavsiyesi “Kimi vakit yapabilecegin bir sey olursa, onu iyi yap!
Karsiliginda minnetin getirecegi bir armagan ya da benzeri bir iyilik
bekleme, oglum! Ne yazik ki, her giin bir iyilik yapma firsati ¢ikmaz!”
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(BGM, 2012: 1203). Ugiincii nasihat ise kahramanin yola ¢ikisini olusturan
fakirlik sebebiyledir. Babasi, Alisar’a BGM’de pek c¢ok 6rnegi goriilecegi
lizere servetine sahip ¢ikmasina vasiyet eder ve sunlari ekler:

“Fakirlik zamanimda hicbir dost tanimamistim; simdiyse kapimda
kum gibi kayniyorlar ve igtahimi kesiyorlar! Oh! Ne ¢ok yirtict
diisman kazanmistim servetimi yaparken... Bugiin servetim
azalirken, daha da ¢ok diisman kazanacagim!” (BGM, 2012:
1203)

Sohretin, ogluna dordiincii nasihati “Tecriibeli kisilerin nasihatlerini almay1
ihmal etme! Ve sana nasihat edebileceklerden bunu istemenin, nafile
olduguna asla inanma!” (BGM, 2012: 1203) seklindedir. Son nasihati ise
“[K]endini saraptan sakin! Sarap tiim kotiiliikklerin nedenidir. Aklin1 basindan
alma tehlikesini tasir ve seni giiliing ve hor goriilen bir nesneye doniistiiriir.”
(BGM, 2012: 1203). Bir siire babasinin nasihatlerine son derece titiz bir
sekilde riayet eden Alisar’in “babam bana biitiin bu serveti biraktigina gore,
benden sonra bagkasinin eline gegmemesi i¢in onu kullanmali, yitip giden
zamandan ve gecip giden zevkten yararlanmaliyim!” (BGM, 2012: 1203)
diisiincesi ile fikrini degistirdigi goriiliir. Kisa bir silire sonra miras tiikenir.
Sehrazat masalin bu kismin1 su sekilde anlatir:

“Ve ancak bu duruma gelince tiim ayrintilariyla hatalarimi agikca
gorebilmis ve babasi $6hret’in nasihatlerinin yiiceligini anlayabilmis;
comertlikle para yedirdigi dostlari, kendilerine sira gelip Alisar
kapilarina ugraymca, onu bastan savmak i¢in her biri bir bahane
bulmuglar” (BGM, 2012: 1203).

Yolculugun en 6nemli 6zelligi kahramanin tek basina kalmasi ile ilgilidir. Bu
tek basina kalis kahramanin kararlarina baskalarinin karismasini 6nlemekte;
ona gerekli cesareti sunmaktadir. Kahraman bu zor siire¢te ¢ok biiyiik
zorluklarla bir diisteymisgesine tek basina karsilasir; ancak yaninda kendisine

yardim edecek birini bulamaz. Bu noktada tek gilivenecegi kisi yine
kendisidir.

Masalda babanin ogluna verdigi nasihatlerin hepsi bilingli olmakla ilgili
ifadelerdir. Bu masalda nasihatlerin tersi diisiiniildiigiinde karsimiza ¢ikan
tembellik, fakirlik, sapkin cinsel iliski ve sarap bilingsizligin (farkindalik
eksikligl) bir gostergesidir. Babasi ogluna c¢ikacagi yasam yolculugunda
bilingli, sorumlu davranmasini nasihat ederken Alisar’in gecip giden
“zevk”ten yararlanmak amaciyla davraniglarda bulundugu goriilmektedir.
Farkindaligin artmasi ancak fakirlige diistiikkten sonra en 6nemlisi de yalniz
kaldiktan sonra ortaya ¢ikmaktadir. Alisar, artik fakirligin son siirindayken
ve arkadaglar1 da ondan yliz ¢evirmigsken bir esir pazarina ugrar. Orada
satilan Ziimriit, Alisar’dan kendisini satin almasini ister. Tacirin de rizasiyla
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bu durum Alisar’a bildirilir. Ancak Alisar’in Ziimriit’ii alacak parasi yoktur.
Zumriit, kendisini ve yiyecek bir seyler satin almasi i¢in Alisar’a para Verir.
Alisar’in yolculuga c¢ikist bu sekilde dogrudan kendi isteginin disinda
gerceklesmis olur.

Bahtin  Anahtarlart (BGM, 2012: 2345-2373) isimli masalda fakirlik
dogrudan zenginligin karsilig1 olarak ele alinmistir. Masalda yer alan yaglh
seyh, Kahire’nin en zengin ve en saygin tacirlerinden birinin ogludur.
Babasinin 6liimiiniin ardindan evi yanar, gemileri batar ve kendi deyimi ile
“fakir ve anasindan yeni dogmus bir ¢ocuk kadar ¢iplak, tiim kaynak olarak,
sadece Tanri’nin merhameti ve inang sahiplerinin acimalarina muhtag olarak”
(BGM, 202: 2349) kalir. Bir giin bir Bedevi ile karsilasan ve adi Hasan olan
yaslt seyh, kendini bu adama satar. Bedevi, Hasan’a bu satigin amacini sdyle
aciklamaktadir:

“Pekala, kardesim, simdi satilmis olduguna gore, korkun kalmasin;
¢linkii yasamin ve tiim Ozgiirliigiin dokunulmaz kalacaktir. Seni satin
almakla, ben sadece, girismek istedigim uzun yolculuklar i¢in hos ve
sadik bir yoldaga sahip olmak istedim. Ciinkii bilirsin ki, Tanri’nin
litfunu kendisinden esirgemeyesi Peygamber “Bir arkadas, yol icin en
iyi aziktir” buyurmustur.” (BGM, 2012: 2353)

Bu sézlerden sonra ailesinin gozyaslarina ragmen Hasan, efendisi ile birlikte
yolculuga ¢ikar. Masalin ilerleyen boliimlerinde Hasan, Bedevi’nin yolculuk
icin neden kendisini sectigini anlar: “Bedevi’nin beni satin alip gotiirmesinin
nedeninin, kotli niteliklerini lizerime cekerek altin ve giimiis anahtarlarin
kederli sahibi kilmak i¢in oldugunu anladim” (BGM, 2012: 2370).
Kahramanin i¢ diinyas1 ile zengin ya da fakir olusu arasinda bir paralellik
vardir. Bu noktada “annesinden yeni dogmus gibi ¢iplak kalmak™ ifadesini
kahramanin i¢ diinyasinin bir yansimasi olarak gérmek miimkiindiir. Boylece
masallarin kahramanin igsel biitiinliigiinii 6zetler sekilde sonlandigimi da
sOylemek miimkiindiir. S6zgelimi “Eger kahramanin biling devinimi kontrol
altina alinmigsa ve 6zne baskin konuma getirilmisse” (Demirci, 2006: 118)
masallarin sonu¢ kisminda kahramanin fakirlikten kurtularak zenginlestigi
goriilmektedir. Sayet “kahramanin bilingdisi devinimi kontrolden c¢ikarsa”
(Demirci, 2006: 118), masallarin sonug¢ kisimlarinda kahramanin cesitli
sekillerde cezalandirildigr goriilmektedir. O halde bu masal igin ikinci
maddenin gegerli oldugu pekala sdylenilebilir.

Fakirligin dogrudan ekonomik kaynaklarin eksikligi seklinde ele alindigi
Karadaki Abdullah Ile Denizdeki Abdullah’in Oykiisii'nde (BGM, 2012:
1703-1726) Karada Yasar Abdullah onuncu ¢ocugu i¢in rizik arayisindayken
esinin istegi tizerine balik avlamaya gider. Avlanmaya gittiginde oltasini en
fazla dort kez denize atan Abdullah o giin yine oltasin1 suya atar. Ancak bu
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sefer oltasina dnce ¢amur sonra bir esek lesi gelir. Dordiincii kez oltasini suya
attiginda ise karsisina iist tarafi insan alt tarafi balik olan Denizdeki Abdullah
¢ikar. BGM’de aymi masal iginde siklikla ayni isme sahip kahramanlar
goriilmektedir. Bunlardan biri olan Karadaki Abdullah ile Denizdeki
Abdullahn Oykiisi'nde Karadaki Abdullah’m ayni isimli bir deniz canlist
bulmasi 6nemlidir. Denizdeki Abdullah, Karadaki Abdullah’in bilingdisini
ifade etmektedir. Boylece masali kendi bilingdisini tanimaya baslayan
kahramanin yolculugu olarak okumak miimkiindiir. Bilin¢distyla uyusmus bir
kahramanin 6diilii, bu masalda da 6rnegi goriildiigli lizere hazineler ya da
degerli madenlerle sembollestirilirken; uyumu yakalayamayanlar igin siireg
bilingdisindaki korkung yaratiklarla ¢atigmalarla uzatilmaktadir.

Fakirligin ele alindigni  masallarda iyilik-kotiiliik, — asilik-uysallik,
alcakgoniilliliik-digbasglilik gibi etik degerlerin sorgulanmasi da ayrica
Oonemlidir. Bu tir masallarda fakir ancak iyl niyetli kahraman
odillendirilirken fakir ancak kotli niyetli kisiler cezalandirilmaktadir.
Fakirligin bu soyut kavramlarla birlikte ele alindig1 en iyi orneklerden biri
Ebu Kir Ile Ebu Sir’in Oykiisii’diir (BGM, 2012: 1659-1694). Iskenderiye
kentinde yasayan ve meslegi berber olan Ebu Sir, fakir oldugundan kimse
ona tiras olmaz. Ebu Kir ise meslegi boyacilik olan ancak dolandiricilikla
nam salmis biridir. Giinliin birinde Ebu Kir artik dolandiracak birini
bulamayinca, bu iiniinden dolayr meslegini de yapamayinca, ticaret hayati
sona erer. Ebu Kir bu sekilde sefalete diisiince gidip komsusu berber Ebu
Sir’in diikkkdninin 6niine oturur. Ona isinin kotii durumundan s6z eder. Ebu
Sir, kendisi de fakir olmasina karsin, yoksul diisen birinin sefaletine
dayanamadigindan, onu “Komsunun komsuda hakki vardir! Daha iyi gilinler
gelene kadar burada kal, ye ve i¢; Tanrinin verilerinden yararlan!” (BGM,
2012: 1661) diye teselli eder. Onu evine alarak uzun bir siire tiim ihtiyaglarini
karsilar. Bir giin berber Ebu Sir, yasamin zorlugundan Ebu Kir’e sdyle dert
yanar:

“Kardesim! Ben beceriksiz bir berber degilim, meslegimi iyi bilirim ve
elim miisterilerimin bag1 lizerinde yegnidir. Ama diikkdnim fakir
kendim de yoksul oldugum icin kimse gelip bende tiras olmak
istemiyor! Ancak sabahlari, hamamda, kimi hamallar ya da atesgiler
koltuk altlarin1 kazitmak ya da kazik tiiylerini agdayla aldirmak igin
beni ¢agirtyor! Ve bu fakirlerin verdikleri bakir paraciklarla kendimi ve
seni beslemenin ve boynuma asili bulunan ailemin ihtiyaglarint
saglamanin lstesinden geliyorum! Ama Allah biiylik ve kerimdir!”
(BGM, 2012: 1661)

Ebu Sir, arkadas1 olan ve dolandirici olarak taninan bu yiizden de fakir diisen

arkadag1 Ebu Kir’in teklifiyle meslegini baska bir iilkede yapmaya karar
verir. Ebu Kir, Sir’1 yolculuga ikna etmek i¢in sairin su sézlerini sdyler:
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“Ulkede, oturdugun yerleri terk et, biiyiikk umutlar besliyorsan, ruhunu
geziye cagir! Yeni iilkelerin esiginde seni zevkler, zenginlikler, giizel
davranislar, bilgi ve seckin dostluklar beklemektedir! Ve de sana ‘Uzak
iilkelerde ne kadar dertler ¢cekecek, kaygilara ve tehlikelere diiseceksin,
biliyor musun dostum?’ derlerse; onlara ‘Her zaman ayni yerde kalip
homurdayan bir bdcek gibi, kiskanglar ve casuslar arasinda
yasayacaksan, canli olmaktansa dlmek yegdir!” yamtim ver!” (BGM,
2012: 1661)

Boylece, Ebu Sir ve Ebu Kir “daha i1yi bahtlar bulmaktan baska yapabilecek
bir seyimiz yoktur!” (BGM, 2012: 1661) diyerek farkli bir iilkeye yol alirlar.

Sonug¢ olarak, kahramanin karsilastigi problemler onun bilingdisinin bir
yansimasini sunmaktadir. Bu noktada maddi fakirlik ve bunun sebebini
olusturan babanin o6limi kahramanin bilingdisindaki yetersizliginin bir
temsilidir. Masallarda babanin 6liimii 6zellikle erkek olan kahraman igin yeni
sorumluluklar1 da beraberinde getirmektedir. Parga-biitiin iligkisi agisindan
ise baba biitiinli, ogul ise pargayr temsil etmektedir. Babanin 6limii
kendiligin yitirilmesinin bir irlini olup, kendiligin tekrar ele gecirilmesi
ogulun sorumluluklarin iistesinden gelmesiyle sunulmaktadir. Bu noktada
cergeve masalin baslangicinda hiikiimdar kardeslerin babalariyla olan mutlu
ve sasali giinlerinden bahsedilmesi ¢ok Onemlidir. Cerceve masalda
kardeslerin karsilagtiklari problemler de babalarmin oliimiinden sonrasina
rastlamaktadir. Bu sahneyi yitirilmis benligin bir 6rnegi olarak okumak
miimkiindiir. Bu tiir baslangica sahip masallarin sonug¢ kisimlart da tipki
baslangigtaki gibi kahramanin igsel diinyasiyla ilgili saptamalara vurgu
yapmas1 agisindan son derece onemlidir. Son s6z olarak okuyucuya bu
masallarla verilen belki en genel mesaj su olmalidir: Fakirlik senin disinda
degil i¢indedir.
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3.1.1.2. Sevgilinin Aranmasi

BGM’de siklikla rastlanan maceraya ¢agri niteligindeki bir diger motif ise
sevgilinin aranmasidir. Masallarda bazen yaslh bir adam araciligiyla bazen de
goriilen bir riiya araciligiyla kahramana daha dnce tanimadigi bir kadindan
bahsedilmektedir. Riiyasinda gordiigii ya da yasli adamin bahsettigi kadindan
etkilenen kahraman onu bulmak i¢in bir dizi smav igeren bir yolculuga
cikmaktadir. Bu tiir masallarda kahramanin sevdigi kadint bulmak i¢in yola
cikisi merkezden gevreye ya da kentten kira dogru bir seyir izlemektedir.
Kahraman, kadin1 elde edebilmek i¢in bulundugu yerden ayrilarak daha once
bilmedigi yerlere dogru bir maceraya c¢ikmaktadir. Kendi ferdiyetinden
gecerek toplumla biitiinlesmeye, iletisime gegmeye baslamaktadir. Bu
baglamda Frye’nin sembolik olarak ferdin erkek, toplumun ise disi oldugu,
yine sembolik olarak merkezin erkek ve ¢evrenin de disi oldugu (Frye, 2008:
247) ile ilgili sozleri dogrultusunda kahramanin yolculugunun eril bir
diizlemden disil bir diizleme dogru oldugu sodylenebilir. Sunu da sdylemekte
yarar var: Frye eserinde kadinin ¢ diizlemde ele alinabilecegini
soylemektedir: 1. Iki insan cinsiyetinden birisi olarak kadin 2. Insan
toplulugunun temsilcisi olarak kadin 3. Insanlifin tabiattan soyutlanmasi
yoluyla kurtarilamayacagi gerceginin sembolii olarak kadin (Frye, 2008:
242). Bu noktada kahramanin 6zellikle uzak ve bilinmeyen bir yerdeki kadini
ele gecirmek i¢in giristigi miicadeleyi psikanalitik olarak yitirilmis benligi
tekrar kazanma yolculugu olarak ele almak miimkiindiir.

Bu tiir baglangica sahip masallarda, kahramanin yolculugu kendisine aramasi
gereken kadini haber verecek bir habercinin ortaya ¢ikisi ile baslamaktadir.
BGM’de haberci niteligindeki kisi pek ¢ok defa yash bir dervistir. Dervisin
ortaya cikist yolculugun baslangicinin belirtisidir. Dervis bir yandan
kahramana arayacagi kizi haber verirken, diger yandan da ona kiz hakkinda
bilgi vermektedir. Bu sekilde bahsedilen kizin nitelikleri kahramanda merak
uyandirarak onun yolculuk i¢in gerekli sorumlulugu almasini saglamaktadir.
Tipk: gerceve masalda Sehrazat’in her masal sonrasinda yeni masal hakkinda
Sehriyar’t meraklandirmast gibi yash dervis de kahramana arayacagi/
aramas1 gereken kiz hakkinda ilgi g¢ekici sozler sdylemektedir. Bu sozler
kahramanin karsilasacagr engelleri ortadan kaldirmakta, ona yardimci
olmaktadir. Bu dogrultuda Jung, “yash adamin bir yandan bilgi, idrak,
diisiince, bilgelik, akillilik ve sezgi, diger yandan da iyi niyet ve
yardimseverlik gibi ahlaki 6zellikleri temsil ettigini” sdylemektedir (Jung,
2012: 91). Ote yandan sevgilinin aranmas1 motifini isleyen masallarda ortaya
cikan haberci niteligindeki yash dervisle Sehrazat arasinda bir baglanti
oldugu c¢ok agiktir. Sehrazat da birkag masalin sonunda masalin anafikrini
Sehriyar’a acgik acik sdylemesinin yaninda pek ¢cok masalda agik¢a olmasa da
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cergeve masalin amacina katkida bulunarak kadinlarin sadakati konusunu
desteklemektedir.

Sehzade Elmas’in Harika Oykiisii'nde (BGM, 2012: 2881-2931) Sehzade
Elmas’in yolculugu hissettigi bir sikint1 {izerine baslamaktadir. Babasinin
yanina gelen Elmas, ona “Babacigim bugilin ruhum kent yasamindan hiiziin
duymakta; oyalanmak igin gidip avlanmak ve dolasmak arzusundayim.
Yoksa, bu sikint1 ile giysilerimi bastan asagiya yirtacagim” (BGM, 2012:
2882) der. Babasi oglunun sozlerini isitince hemen gerekli buyruklart verir.
Yola ¢ikan Elmas, ¢6liin ortasinda, 6niinde arkasinda derelerin aktig1 ve renk
renk cigeklerle donanmis bir vahaya gelir. Burada yash bir agacin golgesinde
bir tahtin iizerinde tek basina oturmus yasli bir sah goriir. Sah daha 6nce
Babil topraklarinda hiikiim siiren ve yedi oglu olan biridir. Giiniin birinde
biiyiik oglu, bir kervancidan Cin Magin’de, Sah Kamus ibni Temmuz’un
Miihre adli bir kizi bulundugunu ve bu kizin esi emsalinin yeryliziinde
goriilmedigini; giizelliginin erisilmesinin yeni dogan ayn yiiziinii kararttigini
ve onun yaninda Yusuf ve Ziileyha’nin kolelik kiipesi takmak i¢in kulaklari
delinmis kisilere doniistiigiinii isitir. Bu kizla evlenmek {izere iilkede bir ilan
verilir. Bu kiz kendisiyle evlenmek isteyen adaylarina “Cam kozalag: ile
servi kozalagi arasinda nasil bir iliski var?” (BGM, 2012: 2884) diye sorar.
Adamin yedi oglu bu kiza talip olur ancak soruyu cevaplayamadiklari igin
olirler. Elmas, bu anlatilanlardan sonra Miihre’yi bulmak {izere mesakkatli
bir yolculuga ¢ikar. Masalda yer alan seyhin anlattigi oykii ile Elmas’ta,
Miihre’yi gérme arzusu uyanir. Bu haliyle yash sahin kendisi ve anlattigi
olaym Elmas i¢in bir ¢agri olarak nitelendirilmesi miimkiindiir. Gokeri de
Diisten Oykiiye isimli calismasinda &ykiiniin bir ¢agri niteligi tasidiginin
altin1 soyle ¢izmektedir:

“Olaganiistii bir olay izlemek, 6ykii dinlemek istegini géstermekle
gizemcil beldenin kapisini kendi eliyle aralar ve ¢agir1 olgusuna neden
olur. ... Bir bagka deyisle, biling ve bilingdis1 arasindaki iletisim
simgesel anlatim buluyor. Béylece 6ykiiniin daha girisinde bilingli bir
istek, bilingdiginin olaganiistii giictinii 6ykiiniin ortamina ¢eker ve dykii
yapist giderek yogunlasan simgesel bir anlatimda can bularak yapitin
kokbigimsel katmanini orer.” (Gokeri, 1990: 79).

Sehzade Yasemin Ile Badem Sultan’in Oykiisii'nde (BGM, 2012: 3242-3263)
ise yash bir dervis hayvanlarmi otlatan Sehzade Yasemin’in yanina
yaklasarak kendisinden siit ister. Ancak Yasemin, inekleri sabah sagdig1 i¢in
ona siit veremez. Dervis, “Zamanlamaya aldirma! Yine de Allah’in adimi
anarak yeniden inegi sag! Tanri’nin kutsamasi iizerinde olacaktir!" (BGM,
2012: 3243) der. Dervisin sozleri lizerine Badem inegi sagmaya baslar.
Dervis o zaman geng sehzadeye dogru donerek ona:
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“Ey ince ruhlu ¢ocuk, verimsiz bir topraga bosuna ekin ekmedin, sana
bu olup bitenden daha ¢ok yarar saglayacak sey yoktur. Gergekten, bil
ki, ben sana, sairin sdzlerine uygun sekilde verilerin ilki ve sonuncusu
olan askin habercisi olarak geliyorum. Evet oglum, ben senin yiiregin
dogrultusunda bir ask habercisi olarak geliyorum. Ama beni,
kendimden bagkasi buraya yollamadi. Ovalar, ¢éller gegtim; bdylece
bir giin bir bahgeden gegerken, soylece gorebildigim pericelik bir geng
kiza yaklasmaya layik olabilecek yeterince miikemmel birisini
artyordum. Bil ki, ey meltemden de yegini olan, baban Niicum Sah’in
iilkesinin sinirdasi olan bir iilkede riiyalarinin delikanlisini, yani seni,
ey Yasemin, beklemekte olan, soylu bir kandan, yiizii peri gibi, ay1
utandiracak kadar giizel, yetkinlik mahfazasindaki yekta bir inci
tazeliginde bir varlik, bir giizellik yuvasi olan bir huri yasamakta!
Gilimiis renkli narin bedeni bir simsir gibi diizgiin ve sag¢ teli
inceliginde bir varlik, bir giizellik yuvasi olan bir huri yasamaktal...
Ekber Sah’in kizidir, bu kiz; ve Badem Sultan diye anilir; bdylesi
yaratiklar1 tanimlayan isimler ne kadar kutludurlar!” (BGM, 2012:
3243)

Aranilan kiz ¢ogunlukla gordiigli bir riiyadan etkilenir. Bu riiya dolayisiyla
erkeklerin giivenilmez olduklarini diigiinerek evlenmeyi istemez. Haberci,
erkek kahramana ulagacagi sevgilinin bu durumu hakkinda bastan bilgi verir.
Tipkt Sehzade Yasemin’e yash dervisin verdigi bilgi gibi. Soyle der yash
adam Yasemin’e:
“Ama sunu da soyleyeyim ki, ey sevginin pinar1 asktan yoksun, cigeri
kederle yanik bu geng kiz, yilireginde bir dert yiikii tasimakta. Bunun
nedeni de bir gece, uyurken gordiigii bir riiya imis. Ben de onu bir
simbiil gibi {izglin ve dertli biraktim. Ve simdi benim so6zlerim

yiiregin i¢in bir tohum olustursun. Tanr1 seni korusun ve bahtinda olan
kiza dogru yoneltsin, vesselam!” (BGM, 2012: 3244)

Yolculuk icin ulasilacak sevgili, erkek/ kadin kahramana bazen riiya ya da
olaganiistii giicler yoluyla iletilmektedir. Riiyasinda arayacagi kadini/erkegi
goren erkek/kadin Ozellikle kadmn, masallarin genelinde ¢ilginca
davraniglarda bulunur. Bu durum ailesini telaslandirir. Ailesi kadin/erkek
kahramanin diizelmesi i¢in arayisa girerler. Ancak bu durum kahramanin ya
dogrudan ya da bir yardimci vasitasityla aradigi kisiyi bulmasina kadar devam
eder. Bir gece uyurken riiyasinda Sehzade Yasemin’i goren Badem Sultan,
uyandiginda biiyiik bir saskinlik i¢indedir. Stirekli aglar. Kederi o dereceye
gelir ki, hizmetgiler onun etrafinda kosustururlarken “Ya Allah! Hanimimiz
Badem Sultan’a gozyaslar1 doktiiren bu felaket de nedir? Uyurken,
yiireginden ne gecti, acaba? Ne yazik ki, zekasmin kusu ucmus gibi
goriintiyor!” (BGM, 2012: 3245) diye haykirirlar.

Sonug olarak, bir riiya vasitasiyla ya da yash bir adam araciligiyla uzak bir
yerde yasayan birinin masal kahramanina haber verilmesi motifi BGM’de

onemli bir yere sahiptir. Bu baslangica sahip masallarda temel izlegin
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yitirilmis benligin tekrar kazanilmasi oldugu diisiiniildiiginde kahramanin
zor bir miicadeleyle bu kadinla evlenmesinin bu izlegin gerceklestirildiginin
kanit1 oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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3.1.1.3. Bir Hayvamn izlenmesiyle Baslayan Yolculuklar

Kahramanin yolculugu, BGM’deki birka¢ masalda aniden ortaya ¢ikan bir
hayvanin takibiyle baslamaktadir. Bu tiir masallarda kahraman bilinmeyen
bir iilkeyi kesfeder ya da yeraltina iner. Eliade, Zalmoksis ten Cengiz Han’a
(2006) isimli eserinde “takip edilen geyik, bir peri, bir cadi, bir cin veya
Oliiler diyarinin bir kralidir ve aciy1 6te diinyaya veya masalsi, sihirli bir
diinyaya ¢eker” (Eliade, 2006: 211) demektedir.

Kahraman takip ettigi bu hayvan aracilifiyla kendini birdenbire farkli bir
diinyanin iginde bulur. Takip edilen hayvanlar kahramanin kendi ruhunun
(kendiligin) bir yansimasidir. Kahramanin ruhunu tekrar ele gegirmesi
psikanalitik olarak i¢ biitiinliigiin saglanmasi, yitirilen kendiligin yeniden
kurulmaya ¢alisilmast demektir. Bu noktada “Tanr1 mesajin1 tagiyan bir elgi”
(Campbell, Mayers, 2015: 105) olarak takip edilen hayvan motifinin
kendiligin bir sembolii oldugu goriilmektedir. Ruhunu ele gegiren kahraman
artik eski kisi degildir, degisime ugramistir. Bu degisimi Eliade “diizey
kopmas1” olarak nitelendirmekte ve agiklamaya su sekilde devam
etmektedir:

“Hayattan oOliime, kutsal olmayandan kutsala, olagan varolustan
egemenlige gegilir, insaniistii varliklarla (periler, bilyiiciiler, cadilar)
veya oOliilerle, tanrilarla, cinlerle karsilasilir; bozkirdan verimli ovaya,
kurt¢uk halindeki varolustan, kozadan ¢ikip tam gelismis ve sanli bir
varolusa, isimsizlikten tarihe veya bagimliliktan bagimsizliga gegilir.
Bu orneklerin hepsinde diizey kopmasi yeni bir varolus halinin temelini
olusturur.” (Eliade, 2006: 211)

Cerceve masalda ozellikle lizerinde durulmasi gereken bir sahne vardir.
Sahzaman esinin kendisini aldattigin1 6grenir ve hemen hem esini hem de
yanindaki zenciyi Oldiiriir. Bu olaydan sonra agabeyinin sarayma ulasan
hiiklimdar adeta hasta gibidir. Yiizli sararmistir, ¢ok fazla konusmaz ve
yemek yiyemez. Dahasi agabeyi onu agilmasi i¢in ava c¢ikmaya davet
ettiginde de kabul etmez. Agabeyinin saraydan ¢ikisinin ardindan sarayin
pencerelerinden birine yaklasan Sahzaman yanindaki diger kadinlarla birlikte
agabeyinin esini bahcede goriir. Kadin soyunduktan sonra “ya mesut, ya
mesut” diye bagirdiginda ortaya ¢ikan bir zenci ile birlikte olur. Metaforik
diizeyde bu sahneyi ava giden agabeyin kardesi tarafindan yarali halde
bulunmasinin bir sembolii olarak okumak miimkiindiir. Bu noktada Sehriyar’
bir av, onu aldatan kadim1 bir avel olarak ele almak masaldan dogrudan
cikarilabilecek bir temdir. Ancak olaya daha biitiinciil bir bakis agisiyla
bakildiginda kendisinden daha kotii durumda birini aramasi kapsaminda
Sahzaman’1 bir avci, agabeyinin aldatilmasiyla beliren sahneyi de bir av
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olarak okumak miimkiindiir. Sehriyar bin bir gece boyunca masallar
vasitastyla baskalarimin  basindan gegen olaylar1t izleyerek esinden
kaynaklanan bir “yaray1” onarmaya g¢alismaktadir. Diger bir ifade ile 6lim-
yasam ¢izgisinde kalan Sehriyar igin Sehrazat ve masallarin onun izlemesi
gereken izlekler oldugu goriilmektedir. Ayni senaryonun Sahzaman igin
Sehriyar vasitasiyla gerceklestigi goriilmektedir. Ancak bu 6rnek senaryonun
onun i¢indeki yaranin iyilesmesinden ziyade yeniden kanamasina hizmet
ettigi anlasilmaktadir.

Masalda dikkat c¢eken bir bagka olay da kardesinin Sehriyar’a esinin
kendisini aldattigin1  sdylemesine ragmen Sehriyar’in ona inanmak
istememesidir. Diger bir ifade ile o kulagiyla duyduklarima inanmaz,
gozleriyle gordiiklerine inanmay1 secer. Masalin sonraki sahnesinde her iki
kardesin tekrar ava ¢ikacaklarin1 duyurarak sarayin penceresinden bahgeye
birlikte baktiklar1 ve Sehriyar’in esinin onu aldattigini izledikleri goriiliir. Bu
durumu Demirci’nin ifadesiyle “Bilincin islevi sayillan gérmenin bu isleyisi
saglayan goziin... Ozelde diis benligi gozilinliin ‘nesnel gercek’ gozii ele
gecirmesi, genelde ise bilingdisinin bilince bir sizintis1” (Demirci, 2006: 38)
ya da bilingdisinin bilinci “avlamasimin” bir sembolii olarak okumak
miimkiindiir. Bu perspektifle masalda diis benligi goziiniin (bilingdisinin)
Sahzaman tarafindan, nesnel gercek goziin (bilincin) ise Sehriyar tarafindan
temsil edildigi goriiliir. Ayni1 ¢ikarimi bu kez cergeve masalin ikinci
sahnesinde de gormek miimkiindiir. Hiikiimdar kardeslerin bir agag lizerinde
bir ifriti ve onun kagirdigi kadini seyrettikleri sahnede, kardeslerin ifritin
kacirdigr kadin tarafindan goriilmelerini de “bilingdisinin bilince bir sizintis1”
(Demirci, 2006: ) olarak okumak miimkiindiir.

Bir hayvanin takibiyle karsilagilan yeni diinyada ya da psikanalitik ifadeyle
bilin¢disinda karsilasilan canlilar da kaybolan benligin bir bagka argiimanidir.
Bu canlhilarin en dikkat cekenlerinden biri devasa hayvanlardir. Demirci,
orlimcek motifinden yola ¢ikarak devasa hayvanlarin kullanimindaki
stratejinin “insanoglunu c¢aresiz ve korumasiz o ilk c¢ocukluk imgesiyle
bulusturmak” (Demirci, 2006: 105) iizere kurulu oldugunu sdylemektedir. Bu
noktada bilingdisinda kahramanin karsilastigi  hayvanlarin  biiyiiklik
derecesinin kahramanin kaygilarinin derecesiyle ilgili oldugu sdylenebilir.
Omegin Kederli Yakisikl Delikanlinin Oykiisii’'nde (BGM, 2012: 1338-1363)
izlek olarak yer alan hayvan bir ceylandir. Sahin oglu tarafindan takip edilen
ceylan onu zahmetli bir yolculuktan sonra yanindakilerle daha once hig
gormedigi bir adaya cikarir. Adada karga gibi 6ten, yar1 belinden boliinebilen
ve yamyam bir adamin saldirisina ugrarlar. Bunun tizerine Sah’in oglu ve
yanindakiler kagmaya baglarlar. Sala atlayip baska bir adaya giderler. Bu
adada maymunlarla dolu bir saray vardir. Maymunlarin en biiyiikleri sahin
ogluna saygida kusur etmez. Kisa bir siire sonra gulyabanilerle savaslarinin
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oldugunu ve onlarin da maymunlara katilmalarini isterler. Bir siire sonra
savag olur. Savasi maymunlar kazanir. Bu ortamdan sahin oglu kagmaya
karar verir. Kargilarina iki yol ¢ikar. Karmcalar Vadisi’ne girdiklerinde dev
karincalar1 goriirler. Bu sirada yanlarina maymunlar da gelir. Karincalar
maymunlar1 ve sahin memluklarini 61diirtir.

Masalda kahramanin yola ¢ikis1 avlanmaya gittigi bir zaman bir ceylani takip
etmesiyle baslamaktadir. Ceylan, kahramanin yolculuga baslamasi ic¢in bir
rehber islevi gormektedir. Eliade, mitsel bir izlek olarak nitelendirdigi bu tiir
baslangi¢larin hem koken mitleri big¢iminde (halklarin, devletlerin,
hanedanlarin kokeni gibi) hem de bir hayvanin pesine diisiiriilmesinin
beklenmedik sonuglarim1 6ne c¢ikarak folklorik efsaneler bigciminde c¢ok
yaygin oldugunu soylemektedir (Eliade, 2006: 179). Kaderin kahramanin
izlemesi gereken yolu agik bir sekilde somutlastirdigi bu tiir kurgularda,
izlenen hayvan biiyiiseldir. Hayvanin ve bilingdiginin biiyiiselligi masallarda
daha ¢ok izlenilen hayvanin gézleriyle sunulmaktadir. Bu noktada yukaridaki
masalda izlenilen hayvanin ceylan olmasi ¢ok yerinde bir motiftir.

Bilingdisinin biling {izerinde baskisi, kendiligin yitirilmesi demektir. Bu
baskinligin masallarda parlayan goz motifiyle verildigi de goriilebilir. Bu
durum goziin “bilingdisiyla biitiinlesen ige bakis islevinin dogrudan bir
gostergesidir” (Demirci, 2006: 48). Ornegin Kamerii’z Zaman Ile Prenses
Bedrii’l Biidur Opykiisii (BGM, 2012: 887-980) masalinda Kamerii’z
Zaman’in yolculugu esi Bilidur’un i¢ donundan aldigi yiiziigii bir kusa
kaptirmasiyla baslar. Masalda kusun nitelikleri olaganiistii bir sekilde tasvir
edilir. Kamerii’z Zaman’in on giin boyunca takip ettigi kusun bir 6zelligi
karanlikta gozlerinin ates gibi yanmasidir. Kus, Kamerii’z Zaman ne zaman
kendisine yaklassa bagka bir dala konarak onu beklemeye bagslar. Masal su
sekilde devam eder: “O anda, koca kus durmus; tilsimli akigi 6niine koymus,
‘Kamerii’z Zaman’ demek istermisgesine ii¢ kez Otmiis; akigi yeniden
gagasina almis, goklere kanat agmis ve gittikge daha fazla yiikselerek, deniz
tizerinden kaybolmus” (BGM, 2012: 943). Kusun kaybolusunun ardindan
Kamerii’z Zaman da kendini bilinmeyen bir kentin kapisinda bulur.

Ozetlemek gerekirse, yolculuga ¢ikis psikanalitik olarak kahramanin
bilingdis1 ile yiizlesmesinin bir semboliidiir. Kendilik bilincinin yitirilmesi ise
masallarda yer alan yolculuk fikrinin psikanalitik diizeydeki temel sebebidir.
Masallarda kendiligin yitirilmesinde “bir hayvanin izlenmesi” baslig1
bilingdisinin bilince egemen olmasimin ya da baglikla uygun bir ifade ile
bilingdisinin bilinci avlanmasinin énemli bir yeri vardir. Bilingdisinin bilinci
avlamasinin cerceve masalda yer ettigi en onemli sahne, Sehriyar’in esinin
kendisini aldattigin1 gormesiyle sunulmaktadir. Masalin bu noktasinda
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okuyucuya sunulan en Onemli mesaj avlanmaya giden kardeslerin esleri
tarafindan avlandiklaridir.

79



3.1.2.Cagrimin Reddedilisi/I1k Esigin Asilmasi

Esik, bilingle bilingdis1 arasinda bir kapidir. Ik esigin asilmas1 ise
kahramanin bir ¢agr ile karsilasmasindan hemen sonra maceraya baslamasi
icin yaptigr ilk hamledir. Bu durum kahramanin iki durum arasinda kaldig,
esik donemini (anomi, araf) ifade etmektedir. Kahraman bu siiregte
karsilastigi bilingdis1 Oriintiiler karsisinda iki farkli tepki sunabilir: ya
bilingdisinin ugsuz bucaksiz diinyasi iginde varolmay: siirdiiriir ya da geri
¢ekilir. Kahramanin esik doneminde maceraya baslamasi konusunda olumsuz
bir karar vermesi ise farkli nedenlerden kaynaklanabilir. Cagriyla karsilasan
kisi bu yolculukta sadece aglik, yorgunluk gibi fiziksel engeller degil
psikolojik acidan da karsisina ¢ikacak tehlikelere karsi savunmasizdir.

Kahraman, kaderinin ¢izdigi yolda yardimcilar1 ve ona rehber olan kisilerle
birlikte esik kismina gelinceye kadar ilerler. Esik bolgesinde kahramanin
karsilasacagi gesitli zorluklar ve karanlik, bilinmeyen tehlikeler vardir. Bu
durumun bilincinde olan kahraman tehlikeli yolu tercih ederek igsel bir
yolculuga c¢ikmaktansa problemlerin girdaplar1 arasinda kalmay:1 tercih
edebilir. lkinci olarak cagrmin reddedilmesi bazen, kisinin karsilastig
durumla ilgili yetersizliginin, hayal kirikliginin, kurtarilmayr beklemenin
ancak bu durumda kimsenin kendisine yardim etmeyecegini ya da
edemeyeceginin kesfetmesiyle ilintilidir. Ancak “Gidisini goze alamayan
kimse askida kalir, donar. Olgunluk ¢agindaki ¢ogu kimsenin katilasmasi
bundan ileri gelir; arkaya bakarlar ve kalplerinde gizli bir 6lim kaygisi,
gecmise takili kalirlar” (Jung, 2006: 215) demektedir Jung. Bu kaygi,
yetersizlik ya da hayal kirikligi ¢ogu kez kahramani yolculuk fikrinden
vazgecirmektedir.

Esik kismi yolculugun belkemigini olusturmaktadir. Cagriyla karsilasan
kahraman i¢in ilk esigin asilmasi yolculuk fikrinin zorunlulugunu da ortaya
koymaktadir. Bu siiregte kahraman sayet maceraya olumlu bakmamigsa
biiyiik bir miicadele i¢inde goriinebilir. Saydam bu donemin Onemli
oldugunu soylerek soyle devam etmektedir:

“Hiikkiimdarligini, tiimgiicliiliigiinii ilan etme ve bunu herkese kabul
ettirme ¢abasi, heniiz filizlenmekte olan kendilik bilincinin oturmasi ve
onaylanmasi i¢in — agirtya kagnug gibi goriinse de- gerekli bir ara
donemdir (6z-erk-lik). Annenin (‘doga’min) mutlak giiciine kars
ayaklanmasi ve bu ayaklanmanin basarili olmasi igin, ciliz kendilik
gliciiniin abartilmasi, mutlaklastirilmasi, tek referans noktasi olarak
gosterilmesi ve herkese kabul ettirilmeye calisilmasi gereklidir; ayni
zamanda kiginin kendi i¢inde bir kanitlama ¢abasini da igerir. Bu tutum,
ciktig1 yerin, yani anneye ait alanin degersizlestirilmesi ve merkezi
biiyliklenmeci/tiimgli¢li. kendilik tasarimina karsi ¢ikan, mutlak 6z-
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erk’i tamimayan diger kismi tasarimlarin zorlanmasi, yarilip
yansitilmasi ve yansitilanin kontrolii ile birliktedir.” (Saydam, 2011:
166)

Pearson ise Campbell’in bu basligin1 Cennetten Kovulmayi Reddetme, ¢agriy1
reddeden kisiyi ise sahte kahraman olarak ifade etmektedir. Pearson,
cennetten kovulmayr reddeden masumun, savas¢cinin golge yanim
sergileyerek magdur edici olabilecegini (Pearson, 2003: 74) bu sekilde sahte
bir kahraman kimligine biiriinecegini sdyleyerek sozlerine su sekilde devam
etmektedir:

“Onlar yagmalar, tecaviiz eder, dover, somiiriir, kirletir, baskalarin
kullanirlar. Bu klasik “Ben istedigim seyi alirim, ¢linkii ben gliclilylim
ve bunu yapabilirim” goriisiidiir. Ya da bunlar iskolik olup, islerini
yizlesmeye  korktuklari  kirilganliklarindan  (incinmeye  agik
oluslarindan) bir kagig yolu olarak kullanabilirler. Jung psikolojisinde,
gOlgeyi yaratan sey bir arketipi bastirmaktir. Eger bir arketipin olumlu
yanini ifade etmezsek, o bize olumsuz yaniyla hiikkmedebilir.” (Pearson,
2003: 74)

Cerceve masalda Sehriyar’in esiyle ilgili ger¢egi 6grendikten sonra her gece
bir bakire ile birlikte olup ertesi giin onlar1 61diirmesi de Saydam’in yukarida
belirttigi ara doneme isaret etmektedir. Savas¢t kimliginin gdlge yanini
sergileyen Sehriyar, eski esinden kaynaklanan hayal kirikliginin {istesinden
sahte kahraman kimligiyle gelmeye caligmaktadir. Kentteki neredeyse biitiin
bakire kizlar onun azabmna ugramistir. Bu durum Saydam’in yukarida
bahsettigi “Anne’nin mutlak giicline kars1 ayaklanmanin™ bir simgesi olarak
okunabilir. “Kendilik giiclinii” abartmas1 ve aldatilmasiyla ortaya ¢ikan
hadim edilmiglik duygusunu diger kadinlarda zorla yeniden yasamasi
Sehriyar i¢in hem gii¢siizlik deneyimini hafifletmenin hem de “kendi
animasiyla savasarak ‘erkekligini’ yeniden kazanmasinin” (Demirci, 2006:
125) bir yoludur. O, bu siiregte kendisiyle yiizlesmek yerine bu durumdan
kagmay1 yeglemektedir. Bakirelerle birlikte oldugu sahne onun problemden
kagisinin  bir yansimasi olarak okunabilir. Bakire motifini burada
“kahramanin en biiyiik diismani olan” anneye bir yonelis olarak okumak
miimkiindiir. “Seytandan bile daha seytan” olarak goriilen kadinlardan
kaynaklanan icsel kaygilarinin kendisine daha az zarar1 olabilecek ancak bir
oncekinin de yerini alabilecek olan bakirelere yansitilmasini Klein’in imge-
nesne kurami dogrultusunda “‘kotii’ meme tarafindan saldirrya ugrama
fantazisinin ‘iy1” memeye saldirarak kendi kendini yok etme duygusuna karsi
bir koruma sekli’ (Kristeva, 2015: 181) olarak okumak miimkiindiir. Diger
bir ifade ile Sehriyar i¢in kendisini aldatan eski esi “kendiligin istenmeyen
bir pargas1” (kotli meme) olarak kabul ettigimizde yaklasik ii¢ yi1l boyunca
kaygt nesnesinin (sadakatsiz kadin) bakirelerle 6zdeslestirildigini
sOyleyebiliz.
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Gegmise saplanip kalmis, aligkanliklarindan kurtulamayan kahraman igin
yeni bir hayat korkutucudur. Boyle bir durumda kahramanin kendi i¢inde
asilmas1 gii¢ bir duvar ordigi gorilmektedir. Bu duvarin asilmasi ve
kahramana ulasilmasi zorlasabilir. Dahasi kahraman, ic¢indeki bu duvari
disar1 tasiyarak ruhuna her tiirlii gegisi kapatmis olabilir. Boyle bir durumda
ona ulagsmak i¢in gerekli olan yollardan biri merak duygusuyla kahramanin
bu duvarlardan uzaklagmasini saglamaktir. Cerceve masalda yolculugun
cagrist olarak degerlendirilen aldatilma olayr Sehriyar’in, bu problemi
genelleyerek (6zdeslestirerek) biitiin - kadinlarin  sadakatsiz  oldugunu
diisiinmesine, kadinlardan 6¢ almak amaciyla 6nce kadinlarla bir gece
gecirmesi sonra onlar1 Oldiirmesine yol agmistir. Bu durumda Sehriyar’in
bakireleri 6ldiirmesini aldatilma olayinin etkisindeki kadin korkusunun ya da
Benslama’nin tespitiyle “Gteki erkekle hayali iligkinin” (Benslama, 2002:
251) bir neticesi olarak ele almak miimkiindiir. Benslama her gece bir bakire
ile birlikte olup, ertesi giin onlarin 6ldiiriilmesinin “arzu nesnesinden Gtekinin
(6teki sultanin ya da 6teki kdlenin) izini silmek isteginin” (Benslama, 2002:
251) bir sembolii oldugunu séylemektedir. O, kadmlar1 6ldiirir, ¢linkii tekrar
ayni seyleri yasayabilecegini diigiinmektedir. Bu kadmlar1 oldiirerek ise
tekrar bir aldatilmanin 6niine ge¢mis olmaktadir. Kisaca Sehriyar, karsilastigi
problemi ¢ozmek yerine genelleyerek yaklasik {ic sene boyunca kendisiyle
yiizlesmekten kaginmis, problemi gérmezden gelmistir.

Bilinglilik, anneden ayrilmanin (konformizm) ancak yine de ayakta kalabilme
thtimalinin bilincinde olmak demektir. Desteksiz var olmak ise ge¢misin
iptalini gerektirir. Gegmisle olan iliskinin koparilmasi, yeniden dogusun
Onkabuliidiir. Kahraman bu noktada kararsizdir. Bu bdoliimde yolculuga
c¢ikmak icin gerekli ¢agriyr reddeden kahraman, kurtarilmay: bekleyen bir
kurban roliindedir. Alistigi korformizimden kopmak istemez, iggiidiilerine
kulak asmadan, gelecegi iteler. Kahramanin bu evrede en biiylik problemi
kendisine acimasi, yeni bir baglangic i¢in gerekli cesareti gosterememesidir.
Bu kendine acima iggiidiisii ile yolculuk i¢in cagriyr gormezlikten gelerek
kendisine yardim edecek birini beklemektedir. Campbell’in ifadesiyle
“Temsil ettikleri sey, c¢ocukluk egosunun, duygusal iligkiler ve idealler
alantyla birlikte bir kenara birakilmasinda yasanan bir yetersizliktir”
(Campbell, 2010: 76).

Kahramanin bu siirecte kendisini yeni bir yolculuga ¢ikis i¢in yetersiz
hissetmesinin  sebebi  kolektif  bilingdisinin ~ baskin  inamiglar1  da
olabilmektedir. Toplumun ya da atalarinin inanislari, ¢agriyla ortiismedigi
durumda ya da kahraman tarafindan bu sekilde anlasildiginda cagn
reddedilebilir. Bu durum Demirci’nin ifadesi ile “bilincin yutuldugu ya da
yutulmak tizere oldugunun” (Demirci, 2006: 53) bir semboliinii sunmaktadir.
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Ormegin Prens Kamerii’z Zaman ve Prenses Biidur masalinda (BGM, 2012:
887-980) Kamerii’z Zaman’in babasinin evlenmesi yoniindeki 1srarini
reddetmesinin nedeni kitaplarda okudugu ya da cevresindeki deneyimli
kisilerden duydugu kadinlarin giivenilmez olduguna dair sozleridir. Ornegin
babas1 ona evlenmesi konusunda israr ettigi bir zaman Kamerii’z Zaman su
sekilde cevap verir:

“Bil ki, baba, evlilik i¢in i¢imde higbir egilim duymuyorum ve ruhum
kadinlara hicbir yakinlik hissetmiyor. Ciinkii onlara kars1 igimden gelen
bir nefretin 6tesinde, bilgelerin kitaplarinda kadinlarin kétiiliiklerinden
ve hainliklerinden s6z eden Oyle seyler okudum ki, simdi, onlara
yaklasmaktansa 6lmeyi yeglerim!” (BGM, 2012: §90)

Sah Sehrimah, oglunun bu sdzlerini isitince son derece iiziiliir. Sonunda tiim
emirlerini, vezirlerini ve devletin ileri gelenlerini topladigi bir zaman ogluna
bu istegini tekrarlar. Oglundan ayni sekilde olumsuz cevap alan Sah, onu
sarayin bitisigindeki eski kuleye kapatmalarini buyurur. Diger yandan Cin’in
u¢ sinirlarinda hiikiim siiren Sah Gayyur’un kizi olan Biidur da Kamerii’z
Zaman gibi babasinin evlenmesi yoniindeki isteklerini su sozlerle reddeder:
“Ben kendimin sultan1 ve tek sahibiyim! Ipekli kumaslarin dokunusuna bile
giic katlanan bedenime bir erkek bedeninin siirtiinmesini gérmeye nasil
katlanirim?” (BGM, 2012: 899).

Kahraman kimi zaman elinde olmayan sebeplerle yolculuga baslayabilir ya
da adeta “yolculugu kabullenmekten baska segenck sunulmadan kenara
itilebilir.” (Vogler, 2014: 192). Masalda Kamerii’z Zaman ve Biidur’un
esikten gecirilmeleri kendi istekleriyle degil, bir nevi zorla olmustur. Esik
gorevlileri olan ecinniler tarafindan ayni yatakta birlestirilen kahramanlar
sirastyla uyandirilarak birbirlerinden etkilenmeleri yoluyla maceranin akisi
saglanmistir.

Riiyalar, bilingdis1 icerigin ortaya konulmasinda dnemli arglimanlardir. Bu
ylizden kahramanin maceray1 reddetmesinin sebebi bazen gordiigii bir riiya
olabilmektedir. Diinya Hatun Ile Emir Tacii’l Miilik Oykiisiinde (BGM,
2012: 717) babasinin evlenmesi i¢in 1srar1 iizerine Diinya Hatun soyle
demektedir: “Babam, her seye karsin beni zorla evlendirmek istiyorsa, bilsin
ki, evlenecegim kisi, yliziimii asla agik olarak goéremeyecektir; onu kendi
ellerimle 6ldiiriir; sonra da kendi yasamima son veririm!” (BGM, 2012:
721). Tacti’l Milik’un biitiin ¢abalarina ragmen Diinya Hatun evlenme
konusunda ¢ok olumsuzdur. Bu olumsuzlugun nedenini Diinya Hatun’un
dadis1 su sekilde agiklamaktadir:

“Bir gece, Diinya Hatun uyurken, diisiinde, bir ormanin ag¢iklik yerinde
aglarmi germis olan bir kusbaz goérmiis; yoresindeki topraga bugday
taneleri serptikten sonra, uzaklasip gizlenerek kismetini beklemeye
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koyulmus. Biraz sonra ormanin her yanindan kuslar gelip aga konmus.
Tohum gagalayan biitiin bu kuslarin arasinda, biri erkek, 6teki disi iki
de giivercin varmis. Erkegin gagalayip dururken, zaman zaman da
digisinin yoresinde, kurulan tuzagin farkina varmadan, doniip
duruyormus. Boylece, bir hareketi sirasinda, ayagi tuzaga tutulmus;
tuzak onu kendine ¢ekip tutsak etmis; tim kuslar, onun kanat ¢irpisini
goriip korkup, giiriiltii kopararak ¢ekip gitmisler. Ama esi, tohum
gagalamay1 birakarak yiirekli bir ¢irpinisla esini kurtarmaktan baska bir
sey disiinmez olmus. Ve gagasiyla ve basiyla, tim gayretini
harcayarak dikkatsiz esini avci gelip yakalamadan agdan kurtarma
basarisini gostermis. Ve onunla birlikte ucarak havada bir gezinti
yapmig, sonra yeniden gelip agm yoresindeki tohumlar1 gagalamaya
baslamis. Yeniden erkek giivercin, disisinin yoresinde dolagmaya
baslamig; durup dinlenmeden iizerine binmek isteyen erkeginden
sakinmak isterken disi, farkina varmadan tuzaga epeyce yaklagsmis ve
sonunda o da tuzaga kapilmig. Bunu goren erkek giivercin disisinin
durumuyla ilgilenmekten uzak, oteki kuslarla birlikte kanat agip
ugmus; ve disisini Oylece birakip kusbazin gelip onu yakalayarak
boynunu koparmasina neden olmus.” (BGM, 2012: 739)

Masalda Diinya Hatun’un, erkekler hakkindaki olumsuz diisiincesinin
Sehriyar’in kadinlar hakkindaki diisiincesine paralel oldugu su sozlerle aciga
cikmaktadir:

“Tium erkekler birbirine benzer; ve insanlar hayvanlardan da beterdir;
bir kadinin onlarin bencilliklerinden bekleyebilecegi hicbir sey yoktur!
Boyle olunca, ben de Tanri Oniinde, asla, evet asla, onlarin bana
yaklagmalarinin dehsetini duymayacagima yemin ettim.” (BGM, 2012:
737-757)

Estés, diislerde ortaya ¢ikan karanlik adamin, bir erginleme -belli bir bilme
ve davranig diizeyinden daha olgun veya daha enerjik baska bir bilme ve
eylem diizeyine dogru psisik bir degisim- beklendiginde ortaya ¢iktigini
(Estés, 2013: 80) soylemekte ve soyle devam etmektedir:

“Diisler, bilingteki bir sonraki adim i¢in, bireylesme siirecindeki ‘bir
sonraki giin’ igin portale’lerdir; yani girisler, hazirhiklar ve
uygulamalardir. Bu yiizden, psisik kosullart ¢ok sakin ya da rahat
oldugunda dahi, kadin, yok ediciyle ilgili bir diis gorebilir. Bu diisiin
enerjik bir ¢alismanin yapilabilmesi i¢in psisede bir firtina dogurmak
amaciyla ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. Ama bdyle bir diis, kadinin
hayatinin degismesi gerektigini, diis géren kadinin zor bir se¢im
konusunda sikintiya diismiis oldugunu, sonraki adimi atmaya, sonraki
mesafeyi katetmeye goniilsiiz oldugunu, kendi giiciinii yok ediciden
zorla sokiip almaktan ¢ekindigini, var giiciiyle tam kapasitede
olmaya/hareket etmeye/gayret gostermeye aligkin olmadigini da
gosterir.” (Estés, 2013: 80)
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Jung, “avci ile cadi ¢ifti, sihirli diinyanin karanlik yeralti kismindaki tanrisal
bir anne baba ¢iftinin yansimas1” (Jung, 2012: 117) oldugunu séylemektedir.
Bu noktada bu diisiin heniiz kars1 cinsi tanimayan bir kadin i¢in dikkat isareti
olarak okunmasi da miimkiin goriiniiyor. “Dikkat et!”, “Tehlikede
olabilirsin!”. Ancak daha bilingli kadinlar igin - tipki Diinya Hatun gibi - bu
riyalar “neyle karsi karsiya olduklarini hatirlatan, boylece onlar giiclii ve
uyanik olmalari, kapilarina dayanan bu sorunu halletmeleri igin
yiireklendiren bir kuvvet ilacindan neredeyse farksiz[dir]” demektedir Estés.

Ozetlemek gerekirse, Campbell’m  kahramanin  yolculugu olarak
sistemlestirdigi diizenegin onemli bir parcasini “esik” kism1 olusturmaktadir.
Esik, bilingdist ile biling arasinda kalan tampon bir bolgedir. Kahramanin
bilingdis1 ile karsilagsmasiyla verdigi ilk tepki ise “esigin asilmasi”ni ifade
etmektedir. Cergeve masalda Sehriyar i¢in esigin asilmasi bakirelerle 6nce
birlikte olup sonra onlar1 ldiirmesiyle sunulmaktadir. Bu durum eski esten
kaynaklanan kaygilarin, bakirelerle 6zdeslestirilmesinin de bir O6rnegini
olusturmaktadir.
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3.1.3. Dogaiistii Yardim

Dogaiistii yardim, ¢agriy1 kabul eden ya da etmeyen kahramanlarin her biri
icin ayn1 amaci tasimaktadir: Yolculugun gerekliliginin vurgulanmasi.
Dogaiistii yardimcinin goérevi, kahramana i¢inde bulundugu durum hakkinda
bilgi vermesi, yolculuk hakkinda cesaretlendirip ona yardim etmesidir.
Masallarda genellikle yash bilge adam seklinde ortaya ¢ikan bu arketip
tecriitbenin bir ifadesidir. Tecriibesiz biri olarak yola ¢ikan ya da g¢agriyi
reddeden kahramana i¢inde bulundugu durumun bir alegorisini sunmak,
yaganmis tecriibelerin bir dzetini gdstermek bu arketipin saglayacagi baslica
gorevlerden biridir. Ancak yasli bilge adam hakkinda dikkat edilmesi
gereken bir husus, kendiligin kolektif bilingdisindaki karanlik yoniinii de yine
bu arketipte gézlemlemenin olasi oldugudur. Bu durumda yaslt bilge adam
arketipinin kahramanin gélge yanin olusturdugu goriilmektedir. Kahramanin
onu dogru anlayabilmesi “bilin¢li tutumuna baghdir” (Kisa, 2005: 108).
Cihad Kisa, kahramanin kendi golgesiyle karsilagsmasiyla ortaya cikacak
durumu su sekilde 6zetlemektedir:

“Birey, kendi golgesine bakma girisiminde bulunsa, bilingaltinda
bastirmis oldugu igerikleri fark edecek, daha sonra bu igeriklerin kendi
kisiligine ait olduklar1 gergegini yadsiyarak planli bir sekilde diger
insanlara yansitacaktir. Fakat daha onceleri bu kiiciik gilinahlar
nedeniyle kendi kendisini ‘sorun degil; hi¢ kimse bunlarin farkina
varmayacak. Ne de olsa diger insanlar da aymi seyleri yapmaktadir’
diyerek rahatlatmistir.” (Kisa, 2005: 107)

Freud ve Jung’un “yansitmali 6zdesim” adin1 verdigi bu imgelem, “aklin bir
siire i¢in egosundan adim adim uzaklasip baska bir gerceklikle kaynasma
yetenegini, yani baska bir kavram yolunu, farkli bir anlama tarzin1” ifade
(Estés, 2013: 433) etmektedir. Baska bir ifade ile yansitma, kisiye ait
niteliklerin ~ kendisine  yabancilasarak “disaridan  bir obje olarak
Ozdeslesmesidir.” (akt. Sambur, 2005: 96). Jung yansitilan igerigin olumsuzu
imgeledigi sahnelerde kolektif bilingdisinin, “kavgalari, bagnazliklar1 ve her
tiirlii ¢1lginligi kiskirtan anormal derecede ¢evredekileri goklere ¢ikaran ya da
yerin dibine batiran” (Jung, 2006: 170) bir sekilde goriinecegini
soylemektedir. Bu durumda yansitilan igerik kendiligin  kolektif
bilingdisindaki karanligini, gélge yanini ortaya koyacaktir.

Jung, “Yash adamin hem ulvi hem de yardimsever olmasi onun Tanr ile
arasinda bir paralellik kurar” (Jung, 2006: 170) derken ayn1 zamanda bu
arketipin sergiledigi “biiyii yetenegi ve ruhsal {istiinliigii hem iyi hem de kot
anlamda insanin disinda, {istlinde ve altinda olan seylere isaret ettigini”
(Jung, 2006: 170) de soylemektedir. Boylece yashi adam arketipinin
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kahramanin bilingdisi igerigine uygun olarak -iyi ya da kotii- pek ¢ok tiireve
sahip oldugu goriilmektedir. Seytan da “Tanr1 kavramimnin en asagi
diizeydeki, en eski asamalarindan biri” (Jung, 2006: 170) olarak bilingdisinin
olumsuz yansimasini ortaya koyan arketiplerden biridir. Baska bir ifade ile
kendilik kavraminin olumsuz bir igerige yansitilmasi masallarda seytan ve
muadilleri tarafindan sembolize edilmektedir. BGM’de bu arketipin
yansimalarini ¢ogunlukla cinler, zenciler ve olumsuz animayi yansitan
kadinlar olusturmaktadir. Bu durumda bile dogaiistii yardim yola ¢ikis igin
gerekli problemin tekrar edilerek pekistirilmesi amacina hizmet edebilmekte,
problemin kahraman i¢in ne kadar 6nemli oldugunun vurgusu yapilarak
kahramana yola ¢ikisin gerekliligi hatirlatilabilmektedir.

Cerceve masalda dogaiisti yardim kismi Sehriyar’in ve Sahzaman’in
kendilerinden daha kotii durumda olan birini bulmak iizere c¢iktiklar
yolculukla sunulmaktadir. Sahzaman esinin kendisini aldattigini1 6grendikten
sonra ihanetin verdigi sarsint1 ile esini ve esinin birlikte oldugu zenciyi
hemen Oldiirlir. Ancak Sehriyar, esinin kendisini aldattigini 6grendikten
sonra kendisinden daha ko&tii durumda olan birini bulmak iizere yola ¢ikmak
ister. Bir deniz kenarina geldiklerinde birdenbire denizin iginden kara bir
duman go6ge dogru yiikselerek onlarin yanina dogru yaklasir. Bu durumu
goren hiikiimdar kardesler hemen yanlarinda bulunan agaca tirmanirlar. Kara
duman, uzun boylu, genis omuzlu basinda bir sandik tasiyan bir ecinniye
doniigiir. Ecinni agacin altina gelir ve sandigin i¢inden bir kutu cikarir.
Kutunun i¢inden goz kamastirict giizellikte bir kiz ¢ikar. Ecinni bir siire
sonra kizin dizinde uyumaya baglar. O sirada kiz agacin tepesindeki
hiikiimdar kardesleri goriir. Ecinninin basimni dizinden kaldirarak yere
biraktiktan sonra kardeslere “Inin asagi, bu ifritten korkmaym!” (BGM,
2012: 23) der. Kardeslerin ecinniden korktuklar1 icin agactan inmek
istememelerine kargin kiz, ecinniyi uyandirip onlart 6ldiirmekle tehdit
etmektedir. Kardesler agagtan iner. Ancak kiz bu sefer de onlarla iliskiye
girmek ister. Sonrasinda diger iligkiye girdigi erkeklere yaptigi gibi onlarin
yiiziiklerini alir ve boynundaki gerdanliga takar. Bu olaydan sonra hiikiimdar
kardeslerin kadinlar hakkindaki giivensizliginin, ecinni tarafindan kacirilan
kadinin su sozleriyle pekistigi goriilmektedir:

“Bilin ki, bu ifrit beni diigiin gecemde kagirdi. Beni bir kutuya koydu;
kutuyu da bir sandiga yerlestirdi. Sandiga yedi kat zincir vurdu ve
dalgalarin carpisip vurustugu kudurgan bir denizin dibine koydu. Ama
biz kadinlar bir seyi isteyince, hi¢bir seyin bizi engelleyemeyecegini
bilmiyordu.” (BGM, 2012: 22)

Kardeslerin ¢iktig1 bu yolculugun nereye yapilacagi ve yolculukta nelerle
karsilagilacagi konusunda bir belirsizlik vardir. Dahas1 masalda yolculugun
hiikiimdar kardesler i¢in fiziksel oldugu kadar psikolojik bir zorlugunun da

87



oldugu goriilmektedir. Bu zorluklar fiziksel anlamda bir ifritle
karsilagsmalariyla verilirken, psikolojik yoniiyle de diigiin gecesinde kagirilan
kizla birlikte olmalar i¢in zorlanmalariyla géze ¢arpmaktadir. Bu noktada
sOylenmesi gereken bir diger nokta da bin bir gece boyunca anlatilan
masallarda kisilerin ya da yerlerin isimleri pek ¢ok kere net bir sekilde
zikredilirken kardeslerin gittikleri denizin tam bir isminin gegmemesidir. Bu
masaldaki bilinmeyen deniz dinleyiciye Sehriyar’in ve kardesi Sahzaman’in
bilindisin1 gostermesi agisindan énemlidir.

Kardesler ecinniyi gordiiklerinde agaca tirmanirlar. Kardeslerin agaca
tirmanmast, ne oldugunu anlamadiklart denizden ¢ikan seye karsi kendilerini
korumak i¢indir. Boylece agaca tirmanmanin masalda koruyan, kollayan,
giiven duyulan ya da ilahi olana teslim olmanin bir sembolii olarak okunmasi
miimkiindiir. Bu noktada tirmanilan agag, hiikiimdar kardesler i¢in kendiligin
bir sembolli olan yasamagacina doniisiir. Sonraki kisimdaki kadinin
tehdidiyle agagtan inis ise agacin tizerindeki huzurun yerini “tipki tanriyla
yer degistiren seytan gibi, kahramanin duydugu kayginin bir uzantist haline
getirmistir” (Demirci, 2008: 56). Bir kadin tarafindan zorla agactan
indirilmek ise kayginin kaynaginin kadin oldugu bilgisini sunmaktadir.

Jung, Maskiilen isimli eserinde dogaiistlii yardim fikrini incelerken, Sisedeki
Cin (Jung, 2015b:185) masalin1 6rnek vermektedir. Bu noktada gergeve
masalin bu sahnesinin Jung’un c¢oziimlemesi ile birlikte okunmasi ¢ok
onemlidir. Sisedeki Cin masalinda siseye hapsedilmis cin sisenin sirrin1 ifade
etmektedir. Bu sisenin saklandigi yer ormandaki bir mesenin dibidir. Orman
tipki ¢erceve masaldaki deniz Orneginde oldugu gibi bilingdisinin bir
semboliidiir. Cocuk siseyi bulup tipasini actiginda ig¢inden ¢ikan cin onu
Olimle tehdit eder. Cocuk ise cinin, o siseye nasil girebilecegiyle ilgili
sorular sorar ve cin sisenin igine girdiginde sisenin agzini tekrardan kapatir.
Jung, bu masali tahlil ederken cinin bir “Alman masalinda Alman milli
tanris1 Wotan’la bir tutulan pagan tanris1 Merkiir’iin adiyla ¢agrildigini”
(Jung, 2015b: 185) soylemektedir. Coziimlemesini Merkiir tizerinden
stirdiiren Jung, Merkiir’iin ¢ift yiizlii bir tanr1 olarak bilindiginden
bahsetmektedir. Merkiir’iin onun 1s181na dikkat etmeyenlerce “luman naturae
tehlikeli bir ignis fatuus’a (aldatici umuda), ruhun rehberi de seytani bir
bastan ¢ikariciya doniisiir” (Jung, 2015: 185) demektedir. Bu noktada ele
aliman masaldaki cin motifinin Merkiir'iin seytanla simgelenen olumsuz
yanini ortaya koydugunu ifade etmektedir. Bu ¢oziimlemeye dayanarak
Sehriyar ve kardesi icin sandiktan ¢ikan kadinin iki kutuplu bir 6zellik
gosterdigi sOylenebilir. Bir taraftan ifritin kendisini diigiin gecesi kagirdigini
ve hapsettigini sOylerken (mazlum) diger yandan kardeslerle birlikte olmak
icin onlar1 zorlamaktadir (zalim).
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Cinin seytanla olan miinasebeti noktasinda sandiktaki kadin, hiikiimdar
kardesler i¢in “seytani bir bastan ¢ikariciya doniisiir”. El-Shamy, seytanin
arketipsel agidan kahramanin golge yanini ortaya koydugunu soylemektedir.
Golgeyi ise “insanligin kolektif bilingdisinda onunla ayni cinste sembolize
edilen korku ve kaygilar1” olarak ifade etmektedir (EI-Shamy, 2004: 474). Bu
noktada seytani bile aldattig1 diisiiniildiigiinde ¢er¢eve masalda kadinin hile
yoniinden seytandan daha tehlikeli bir varlik olarak goriildiigii asikardir.
Benslama ise, Islam in Psikanalizi (2002) isimli eserinde bu konuyla ilgili su
ilgi ¢ekici ve yerinde ciimleyi kullanir: “Korkutulmus ve kizgin kadin, erkege
iblisten daha iblis goriinecektir.” (Benslama, 2002: 237). Boylece bu sahnede
kadinin hilesi ile bir seytani bile bastan ¢ikarip sonra da onu aldatabilecek bir
karaktere sahip oldugu bilgisiyle neticelenmektedir. Bu perspektifte ifrit ve
kacirilan kadinin “bilingdisinin kisilestirmesi” (Jung, 2012: 107), Sehriyar’in
olumsuz animadan kaynaklanan yolculugunu ise Jung’un ifadesi ile “kor ve
heniiz uykudan uyanmamis insanin ruhani yolculugu” (Jung, 2015: 185)
olarak ifade etmek miimkiin olabilir.

Masalin bu sahnesinde dikkat ¢eken bir bagka husus, Sehriyar’in esinin
kendisini aldattigin1 kardesiyle birlikte sarayin penceresinden izlemesidir. Bu
sahneyi takip eden bir diger sahnede, ifrit ve onun kagirdigr kiz, yine
hiikiimdar kardesler tarafindan aga¢ iizerinden izlenir. Bu sahnelerde bakis
metaforunun ve gbéz imgesinin énemli bir yer tuttugu ortadadir. Freud’un
bakis agisiyla goz, “erkegin bellegini, bakis agisini ve cinsel ideolojisini
tastyan, dolayisiyla hadim edilmeye uygun bir nesne” (akt. Demirci, 2008:
43) olarak yorumlanmaktadir. Dolayisiyla bakan durumunda olan erkek
kardesler ve bu “bakisin nesnesi olan” (Tseelon, 2002: 106) kadin
“ayirdiminda, bakanin 6zl geregi, digerlerinden daha giiclii bir konumda
bulundugu” (Tseelon, 2002: 106) goriilmektedir. Demirci’nin géz imgesiyle
ilgili Gizerinde durdugu bir baska 6zellik ise goziin “tipki soz gibi, kiiltiirel
olanin (bireysel/kolektif bellek) dolayli bir yansimasimi sunmasidir.”
(Demirci, 2008). Bu bakis acistyla cerceve masaldaki ilk olarak hiikiimdar
kardeslerin Sehriyar’in esini saraymn penceresinden izlemesi, ikinci olarak
ifrit ve onun kagirdig1 kizin agagtan izlenmesi sahneleri masaldaki kisisel ve
kolektif bilingdisinin eril bakis agisim1 gostermektedir. Ikinci sahnedeki eril
bakis agisinin giicii, kizin hiikiimdar kardesleri agacin iizerinde fark etmesine
kadar stirmektedir. Sonraki sahnede kizin ifriti uyandiracagimni sdyleyip
kendilerini 6ldiirmekle tehdit etmesi, sahnenin eril Ozelligini sona
erdirmektedir.

Bu sahnede adeta, bir metne ayna tutarak yazilarin ters yazilislarinin
gosterilmesi gibi, Sehriyar’in bilingdisi goriiniisii sunulmaktadir. Diigiin
gecesi kacirilan  kadin, arzusuna wulasamamis kadindir.  Arzusuna
ulagsamamasinin sebebi ise ifrittir. Bu yiizden arzusunu engelleyene karsi
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korku ve intikam duymaktadir. Ancak yansitmanin 6zii geregi bu sahne
tersine donmiis bir diinyayr seyrettirmektedir adeta okuyucuya. Artik
arzulanabilir bir nesne hiiviyetinden c¢ikan kadin, arzu duyan bir 6zne
pozisyonundadir. Arzunun sahibi olarak goriilen lic erkek ise nesne
durumuna disiirilmiistiir. Belki isin bir diger kotii tarafi ¢erceve masalin
girisiyle ilgilidir. Sehriyar ve Sahzaman’in eslerinin kendilerini aldattiklar
kisiler, kendi zenci koleleridir. Diger bir ifade ile hiikiimdar beyaz bir erkegin
arzusuyla, kendi arzusunu kullanma yetisi kisitlanmis zenci koleleri. Bu
noktada Benslama, efendi ile kole diyalektigi agisindan bu durumu su sekilde
okumaktadir:

“...Sultan aniden kendi yerinde koleyi kesfeder ve birdenbire, hanim
sultanin arzusunda kendisinin yer almayabilecegini saptar. Genel
anlamda sultanin oldugu yerde kolenin olmamas1 gerekir; oysa, bu 6zel
yerden ayaginin kaydirilmasiyla sultan ve sultan i¢in bir azil sinavi
acilmus olur.” (Benslama, 2002: 250)

Arzunun yasanirlig1 noktasinda hiikiimdar olan Sehriyar ve Sahzaman i¢in bu
sahne, tersine isletilerek hiikiimdar kardesleri siranin sonuna atmaktadir.
Boylece bu sahneyi Klein’in “arzulanan bir seyin [kadinin] baska birine
[zenci koleye] ait oldugu ve bize [Sehriyar’a] degil ona haz verdigi inanc1”
(Klein, 2014: 23) olarak acikladigi haset (Freudcu bakis agisiyla
hosnutsuzluk) kuramiyla da agiklamak miimkiindiir.

Sisedeki Cin masalinin benzer bir 6rnegi BGM’de Balik¢: ile Ifirit Ovykiisii
(BGM, 2012: 40-45) adiyla yer etmektedir. Masalin basglangicini BGM’de
siklikla 6rnegi gorildiigii tizere fakirlik olusturmaktadir. Fakir balik¢i bir giin
nasibini aramak tizere denize gelir ve alisgkanlig1 oldugu iizere oltasin1 yalniz
dort kere denize atar. Ilk atisinda denizden bir esek lesi ¢ikaran balik¢1 ¢ok
liziiliir. Baht1 konusunda ¢ok karamsarlik i¢indedir. S6yle demektedir kendi
kendine:

“Ey kot talih, artik yeter! Tanrim kullarina aci! Ne hazin ki,
yeryiiziinde higbir 6diil yetenege esit degildir. Cogu kez evimden g¢ikar
bahtimi ararim. Epeyce oldu; 6grendim artik, baht 6lmistiir. Bu ne
yoksulluk! Ey talih, gblgene sigmirlar ama sen, bilgeleri siirgiin eder,
diinyay1 budalalara yonettirirsin!” (BGM, 2012: 41)

Son atisinda sar1 bakirdan olan agzi1 Siileyman miihrii ile kapatilmis bir kiip
bulur. Kiipli goriince sevinen balik¢1 kiipli aginca kocaman bir ifritle
karsilasir. Bu ifrit, zamaninda ona kars1 geldigi i¢in Siileyman tarafindan
cezalandirilarak bu kiipiin i¢ine hapsedilmistir. Balik¢1 kiipiin kapagini actig
zaman ifrit disar1 ¢ikar ve balik¢iyr dldiirecegini sdyler. Ancak balike, ifritin
bu kiipe girmesinin miimkiin olmadigini séylediginde ifrit tekrar kiipiin i¢ine
girer. Balik¢1 ise kapagim tekrar kapatarak bu sefer kiipli tekrar denize
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atacagina dair ifriti tehdit eder. Masalin sonunda ifritle anlagarak 6liimden
Kurtulur.

Goriildiigii iizere her iki masalda da bulundugu yerden (Sisedeki Cin
masalinda siseden, Balik¢: ve [frit masalinda kiipten) cikarilan cin motifi
ortaktir. Diger ortak olan unsur ise siseyi ya da kiipli bulan kisilerin,
etkisinden kurtulmak i¢in sorular sorarak cini/ifriti tekrar eski yerine
gondermesidir. Balik¢i ve Ifirit masalinda da kiipten ¢ikan ifritin tipk1 Sisedeki
Cin masalinda oldugu gibi hilebaz, kahramani kandirmaya ¢alisan bir niteligi
oldugu goriilmektedir. Bu hilebaz 6zellik, Hz. Siileyman zamaninda ona kars1
gelenlerden biri olan ifritin, balik¢inin kiipiin kapagini agmasiyla “Allah’tan
gayr1 tanr1 yoktur, Siileyman da Allah’in peygamberidir” (BGM, 2012: 42)
diye seslenmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. ifrit aslinda dort yiiz yildan fazla bir
siire bu kiiplin i¢cinde kalmistir. Bu siire zarfinda kendisini kurtaracak olan
kisiyi odiillendirmeyi diisiinmiistiir. Ancak son asirda yani dort yilin sonunda
onu bulamayinca hiddetlenip kendisini kurtaracak kisiyi oldiirmek ister. Bu
noktada balik¢iya nasil oOldiiriilmek istedigini sorar. Balik¢i ise kendisini
oldiirmek isteyen ifrite, kurnazlikla soyle demektedir: “Nasil oluyor da,
ancak elini ya da ayagini sokabilecegin kiipe tam olarak sigabiliyorsun?”
(BGM, 2012: 44). Bu soru iizerine ifrit tekrar kiipiin igine girer. Balik¢1 ise
tizerinde Hz. Siileyman’in miihrii bulunan tipay: alarak kiipiin agzin1 kapatir.
Ifrit ok ugrasmasina ragmen tekrar kiipten ¢ikamaz.

Masalda “kétiiciil bir ruh” (Jung, 2015b: 185) (Balik¢: ile Ifrit masalinda
kiipiin i¢indeki cin, ¢cerceve masalda sandigin i¢inde taginan ve diigiin gecesi
kagirilan kiz) Jung’un ifadesiyle “hilebaz” Merkiir’{in bir semboliidiir. Ancak
Merkiir’iin iyi ya da kotli olarak anlagilmasi ancak kahramanin ona bakis
acisina baglhdir. Jung’un ifadesiyle,

“[1]s1ga ulagmaya c¢alisanlara ve yalnizca cognito vespertina’ya
giivenmeyenlere liimen naturae (dogal 151k), Servator (hizmetkar) ve
Salvator (Kurtarict) olarak gelir. Bu 1s18a dikkat etmeyenler icinse
liimen naturae tehlikeli bir ignis fatuus’a (aldatict umuda), ruhun
rehberi de seytani bir bastan ¢ikarictya doniistir.” (Jung, 2015: 196)

Seytan arketipi “kurtarici bir ruh rehberi, ele avuca sigmaz bir hilebaz ve
Tanrmin fiziksel dogaya yansimasidir” (Jung, 2015b: 182). Bu bakis agisiyla
arketip “bir yandan kendiligi, diger yandan bireylesme siirecini ve isimlerinin
sayisindan Otiiri ayn1 zamanda kolektif bilingdisin1” (Jung, 2015b: 182)
temsil etmektedir. Balik¢i ve Ifrit masalinda kiipiin icindeki cinle, cerceve
masalda hiikiimdar kardeslerin ¢iktiklar1 yolculukta ifrit ve onun kacirdigi
kizla karsilagmalari, “kendini bilingdisinda hazirlaylp yavas yavas bilince
giren bireysellesme siirecidir.” (Jung, 2015b: 185). Bu noktada balik¢i
motifinin “bilmeye calisan kendini icgiidiisel dogayla kaynastirarak
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beslemeye ugrasan insanlarin psikolojik 6gelerini temsil ettigi” (Estés, 2013:
158) gozardr edilmemelidir.

Ifritin ikinci kez kiipten ¢ikis1, “yaratilmis biitiin seylerin canlandiric ilkesi,
hiranyagarbha (altin tohum), filius macrocosmi (makrokozmozun oglu)
tarafindan temsil edilen kisileriistii kendilik, bilgelerin tek tas1 haline” (Jung,
2015b: 184) geldiginin bir semboliidiir. Kiipten ¢iktiktan sonra ifrit ve balik¢1
bir daga tirmanmaya baglarlar. Oradan da ortasinda bir gol bulunan bir
vadiye inerler. Bu sahne Jung’un ¢oziimlemesinde kendilik bilgisinin elde
edildiginin bir semboliidiir, ¢linkii bu sahnedeki dag motifi, “yiikselisin
amacini verir ve ¢ogu zaman kendiligin psikolojik anlamini tasir.” (Jung,
2015b: 166). Ancak cergeve masalda hiikiimdar kardeslerin bu kendilik
bilgisine ulasamadigi goriilmektedir. ifritin/cinin siseden ya da kiipten
cikmasi gibi diigiin giinii kagirilan kiz da sandiktan ¢ikmaktadir. Sonraki
asamada ifritin/ cinin camin/kiipiin tipasini agan kahramanlari tehdit etmesi
orneginde oldugu gibi o da agacin {lizerinde gordiigii hiikiimdar kardesleri
tehdit etmektedir. Ancak seytanin ya da gergeve masalda kadinin tekrar
sandiga kapatilmamasiyla (Sisedeki Cin masalinda cinin tekrar siseye
hapsedilmesi o6rneginde oldugu gibi) kot ruhun oOzgiirlesmesine izin
verilmektedir. Kizin, yiiziigii almasi ve boynundaki kolyeye takmasi,
kardeslerin kendilik bilincine ulagamadigini temsil etmektedir. Diger bir
ifade ile durum soyle aciklanabilir: Sisedeki Cin ve Balik¢i ile Ifiit
masallarinda kahramanlar, camdan ya da kiipten kotii ruhu (Merkiir’i ya da
masallardaki 6rnekleriyle cin ve ifritin) ilk kez ve bilingsizce ¢ikardiklar
zaman onlarin hilebaz yaniyla tanigsmislardir. Ancak masallarin her ikisinde
birden sodylendigi gibi “kurnazlikla” cint/ifriti tekrar camin/kiipiin igine
hapsederler. Ikinci kez hapsedilme Merkiir'iin  “kibarla[smasimi],
[kahramanlara] faydali fidyeler vermesini ve bdylece 0Ozgiir[lesmesini]”
(Jung, 2015b: 180) saglamaktadir. Faydali fidye olarak ifade edilen hediyeler
Sisedeki Cin masalinda kiigiik bir hali parcasi, Balik¢i ile Ifrit masalinda
rengarenk dort baliktir. Jung, Merkiir’iin (cinin) ikinci kere sisenin igine
hapsedilmesinin amacinin “iki psikolojik diinyayr ayiran uguruma Isa
imgesine incelikli bir 6diinleyici karsit nokta sun[mak]” (Jung, 2015b: 190)
oldugunu séylemektedir. Bu durumda “Isa bilincin, Merkiir ise bilingdisinin
arketipi olarak ortaya ¢ikar.” (Jung, 2015b: 192). Ancak ¢erceve masal
dikkatlice incelendiginde onlarin tabiri caizse bu “kurnazligi” gosterememis
olduklari, Isa figiiriiyle karsilasamamis olduklari goriiliir. Bu yiizden cerceve
masalin bu kismmi kahramanin karanhkta kaldiginin, erginlesememis
oldugunun bir sembolii olarak okunmasi miimkiindiir. Bu noktada ilk esigin
asilmas1 kismina tekabiil eden her gece bir bakireyle dnce geceyi gegirip
ertesi sabah onlarin 6ldiirtilmesi bu karanligin devam ettiginin gostergesidir.
Fakat bu siire¢ Sehriyar’in Sehrazat ile birlikte oldugu zamana kadar devam
eder. Birlikte yatak odasinda once iligkiye girilip sonra masal anlatiminin
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gerceklesmesi edimini, seytanin/cinin ya da ifritin tekrar kiipe/siseye
hapsedilmesinin bir sembolii olarak okumak miimkiindiir. Ancak bu sahnede
bakirenin hapsedildigi yer yatak odasidir. Daha soyut bir benzetme
siseye/kiipe hapsedilen cin/ifrit ile yatak odasina hapsedilen (bu kelimenin
kullanilmasi, masalda Sehrazat’in eylemlerinden smirli bahsedilmesinden
kaynaklanmaktadir) Sehrazat’in sozlerinde acgik bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Ornegin Sisedeki Cin masalinda cin, ¢ocuga kendisini serbest
birakirsa onu cdmertge Odiillendirecegini sdylemektedir. Balik¢i Ile Ifiit
Oykiisii’nde ise Ifrit balikgiya “Bana kiipii ag! Seni iyiliklere bogayim!”
(BGM, 2012: 45) demektedir. Bu noktada Sehrazat’in anlattigi her masalin
altinda ayni1 subliminal mesajin yer almasi sasirtict olmasa gerek. Boylece
masallarda siklikla gegcen “Sen beni Oldiirmezsen Allah da seni bagislar”
leitmotifi cok énemli bir argiimandir. Bu argiiman Merkiir ile Isa arasindaki
gecis icin sihirli bir metafor olarak yer alir masallar boyunca. Tipki Balik¢i
ile Ifrit Oykiisii’niin devaminda yer eden Kral Yunan'in Veziri Ile Hekim
Riiyan Oykiisiinde (BGM, 2012: 45-50) oldugu gibi. Kahramanm bu siiregte
karsisina ¢ikan kisilerin kotii/iyi yanlarinin da olabilecegini unutmamasi bu
boliimiin dikkat edilmesi gereken en ©Onemli gorevidir. Jung’un verdigi
ornekle de sdylenebilecegi gibi “nitekim ilkel biiyiici hekim de bir yandan
sifa veren kisi, 6te yandan da trkiitiicii bir zehir ustasidir.” (Jung, 2012: 96).
Bu durumda yash bilge adamin hangi yoniiniin agirlikta oldugunu anlamasi
gereken bizatihi kahramanin kendisidir. Yanlis bir anlagilma bile kahramanin
bunu hayatiyla ddemesine neden olabilir. Kral Yunan'in Veziri Ile Hekim
Riiyan Oykiisiinde (BGM, 2012: 45-50) yash bilge adam arketipinin bir
tiirevi olan hekim motifine yer verilmistir. Masal su sekildedir: Rum ilinde
kudretli bir kral vardir. Ancak bu kral kimsenin ¢are olamadig1 bir hastaliga
yakalanir: Cilizzam. Giiniin birinde bu kente Riiyan adinda ihtiyar bir hekim
gelir. Kralin derdini 6grenir ve ertesi glin kralin karsisina ¢ikip, bu dertten
krali ilagsiz ve merhemsiz bir sekilde kurtarabilecegini soyler. Kral eger
kendisini bu dertten kurtarirsa her istedigini verecegini ve kendisini arkadasi
olarak kabul edecegini sdyler. Ertesi giin ilag ve merhemlerle bir top hazirlar.
Krali meydanda atin iizerinde elinde bu topla oyun oynamaya davet eder.
Kral oyunu oynayarak terleyecek sonra yikanacak ve hastaligi gececektir.
Soyledigi gibi olur. Kral hastaligindan kurtulur ve hekimi odiillendirir.
Yanina oturtacak kadar onunla ahbap olur. Ancak bu durum kralin vezirini
kiskandirir. Vezirin sozlerine kanan kral, hekim Riiyan1 6ldiirmek ister.
Ancak hekim ondan izin ister:

“Efendimiz, eger olimiim gercekten zorunlu ise, bana bir siire tam ki,
evime gideyim! Biitiin islerimi yoluna koyayim! Ana babama,
komsularima, cenazemi kaldirmalar1 i¢in talimat vereyim! Ve ozellikle
tipla ilgili kitaplarimi birilerine armagan edeyim! Bir de dzellikle bir
kitabim var ki, gergekten 6zlerin 6zii ve ender-i nadirattandir, onu size
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armagan olarak vermek istiyorum; kitapliginizda itina ile saklayin
diye!” (BGM, 2012: 55)

Bu masaldan yola ¢ikarak ve Tacir ile Ifrit hikdyesiyle de karsilastirarak ifrit
ile kral ve hekim ile tacir arasinda bir paralellik kurulabilir. Ayni1 paralelligin
cergeve hikayedeki Sehriyar, ifrit, kral Yunan ve hekim, tacir ve Sehrazat
arasinda da oldugu goriilmektedir. Masalda yer alan kral ciizzamdan tipki
Sehriyar’in kadinlara karst Onyargisindan bin bir gece boyunca masal
dinleyerek, eglenerek kurtulmasina benzer bir sekilde top oynayarak,
eglenerek kurtulur. Ancak hirslarina ve korkularina yenik diisen kral,
kendisini kurtaran hekimi Oldiirmeyi kafasina koymustur. Bunun bir
gostergesi olarak hekime soyle demektedir: “Seni Oldiirmeden giiven
bulamayacagim, rahata kavusamayacagim. Ciinkii senin, elime aldigim bir
seyle beni kurtardigin gibi, koklatacagin bir seyle ya da bagka bir yolla, beni
oldiirecegine kuvvetle inantyorum.” (BGM, 2010: 55). Burada dogrudan bir
mesaj verilmisken bu mesajin Sah Sindbadin Sahini (BGM, 2012: 50)
masalinda da sahin motifi ile devam ettirildigi goriilmektedir. Bir zamanlar
Fars sahlarinin iginde eglenceye diigkiin bir sah ve onun kendi yetistirdigi,
stirekli bileginde tuttugu bir de sahini vardir. Bir giin sah ceylan avina ¢ikar.
Bir ceylan yakalar ancak ceylan bir anda kacar. Sah da ardina diiser ve
ceylan1 yakalar. Atinin arkasina atip getirirken ¢ok susar. Birden bir agacin
kavugundan su aktigmi gériir. Once bir tasa suyu doldurup sahine verir.
Sahin tas1 devirerek suyu doker, ikinci kez de ayn1 seyi yapinca sah sinirlenir
ve sahinin kanatlarini keser. Uciincii kez tasta suyu doldurup sahine
uzattiginda sahin gagasiyla agacin tepesini isaret eder. Sah agacin tepesine
bakar ve agacin tepesinde bir yilan goriir. Su zannettikleri ise yilanin zehridir.
Sah bunu goriince bos yere sahinin kanatlarini kestigini anlar. Saraya gelirler.
Ceylan1 asc¢iya verip yemek yapmasini sdyler. Sahini alip makamina geger
ama sahin hickirir ve Oliir. Sah bunun {izerine ¢ok {iziilir. Bu masalda
subliminal mesaj, eger masaldaki sahin kusuna giivenmemesi gibi Sehriyar
da ona glivenmezse ve kendini Oldiirtiirse, sah gibi Sehriyar’in da pigman
olabilecegidir. Sehrazad bu masalda kendisi ile kus arasinda bir paralellik
kurmaktadir. O da tipki masaldaki kus gibi savunmasizdir, sahibinin
iradesine baglidir. Bu masal, ikinci anlatilan masaldir. Sehrazad heniiz
Sehriyar’in kontrolsiiz davranislarina karsi savunmasizdir. Bu noktada
Sehrazat, gercek diinyanin olaylarint masal sembollerinin yer ettigi hayal
diinyasina tagtyarak Sehriyar’in olaylar1 gérmesini saglamaktadir. Kendisinin
savunmasizligini ise bu masalda kus semboliiyle ifade etmektedir.

Kahramanin erginleme siirecinde karsisina ¢ikan ve erginlemesi igin yol
gosterici olan yardimci yanlis anlagilabilir. Bu durum erginleme siirecine ket
vuracagl gibi kahramanin cesaretini de zedeleyebilir. Boyle bir durumda
“kisilik ve bilincimizin yabanci bir giiciin egemenligine girmesi bizi bagimsiz
ve olgun bireyler olma yerine pasif takipgiler haline getirecektir.” (Sambur,
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2005: 107). Masallarda kahramana yol gosteren yardimcinin, olaganiistiliigi
yalnizca onun insandisinda bir varlik olusu ile ilgili degildir. Bu kisimdaki
olaganiistiiliikk kahramanin daha 6nce hi¢ karsilasmadig1 bir mizaci da ortaya
koyabilir. Bu noktada kahramanin nitelikleri ile yardimcinin niteliklerinin
birbirine zit olmasi, yardimcinin yanlis anlasilma sebebidir. Nitekim bu
durumda yansitilan igerik yalnizca Merkiir’iin 6zelliklerini tasimaktadir.
Omegin Topal Gencin Oykiisi'nde (BGM, 2010: 289-308) yardimcinin
dogatistiiliigii cok fazla geveze olmasiyla ilintilidir. Masalda, kahramanin
kadinlara karst olumsuz diislincelerinden donemin kadisinin kizina olan
askiyla vazgeger. Ancak kahramanin araf hali yasadigi bdyle bir durumda
yaninda olan kisi geveze bir berberdir. Kahraman bu berberden kurtulmak
i¢in ¢esitli yollara bagvurmasina ragmen berber onun pesini birakmaz. Adam,
kadi’nin kiziyla bulusmaya gittiginde berberin onu takip ettigini fark eder ve
kizin evine saklanir. O giin cariyelerden birinin cezalandirildigi giindiir.
Ancak, berber topal gencin doviildiigiinii zannedince kadi’nin evini basarak
genci arar, ortaligl birbirine katar. Onu buldugunda ise gen¢ utangtan ve
berberden kurtulmak i¢in kagmaya baslar. Hikayenin sonunda topal kalir.

Masalda berber geveze, kahraman ise babasinin Sliimiiniin ardindan kendi
halinde yasayan biridir. Neredeyse nitelikce birbirlerine zit profiller
cizmektedirler. Fiziksel goriiniis a¢isindan ise berber, sakali ve yiizii kapkara,
sakali ve kaslar1 bembeyaz, kulaklar1 delik ve sarkik, burnu sasirtici
uzunlukta, kasmti ve magrur tavirl, en az doksan yasinda biri olarak
betimlenmektedir. O yalnizca goriiniirde geveze ve durmadan kendi hakkinda
yalan sdyleyen bir berber olarak goriinse de tip, nebatat ve eczaciligin
otesinde yildizbilimi, dilbilgisi, nahiv, siir bilgisi ve kurami, hitabet ve
riyaziye, hendese, cebir, tarih, felsefe ve yeryiiziindeki biitiin halklarin
gelecekleri hakkinda bilgi sahibi oldugunu iddia etmektedir. Ancak masalin
sonunda Oldii sanilan kamburu da iyilestiren o olur. Berber yashh adam
arketipinin neredeyse biitiin 6zelliklerine sahiptir. Bu 6zellikleri su sekilde
siralamak miimkiindiir: 1. Kahramani gelecegi konusunda uyarir. Topal
gencin bir kizla bulusacagini bilir ve bu bulusmanin olumlu ve olumsuz
yanlar1 konusunda genci uyarir. S6yle der 6rnegin berber, gence:

“Bu bulugsma yedi derece ve yedi dakika siirer. Bunun anlami, bugiin
tirag olmanin yalniz ugurlu degil, yildizlarla da haklilig1 kanitlanmis bir
olay oldugudur. Bu, bana agik¢a senin bugiin bir kadin ile bulugsman
oldugunu ve bunun mutlu sonuglanacagini gosteriyor.” (BGM, 2012:
293)

2.  Kahramanin babasinin 6lmeden once akil danistig1 kisi de bu berberdir.

Babasi oliince ogluna da danismanlik yapmak ister. Bu durumu s6yle
aciklar berber:
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“Iste karsinda iki ayagim iizerinde durmakta, emirlerini beklemekte ve
kendimi tiim olarak senin hizmetine vermeye hazir bulunmaktayim.
Ama, ben sana kars1 bu denli sabirli, sen de bana karst bu denli cani
sikilmis ve kizgin olduk¢a, bunun nasil miimkiin olabilecegini
bilmiyorum. Suras1 ger¢ek ki, karsinda bu denli sabirli olabiliyorsam,
bu sirf babanin anisina duydugum saygidan, onun iyiliklerine karsi
bor¢lu bulundugumdan dolayidir.” (BGM, 2012: 296)

3. Kahramana i¢inde bulundugu durum hakkinda bilgi verir ve onu uyarir.

“Gergekten, simdi agik¢a goriiyorum ki, sana bagedilmez bir can
sikintis1 verdim. Ama bdylesine 6nemsiz bir sey i¢in alinacak degilim;
¢linkii pekala goriiyorum ki, sen zekadan yana zayifsin ve de daha ¢ok
gengsin; seni omuzlarima alip at gibi kosturarak, bir tiirli gitmek
istemedigin okula gotiirdiigiim giinler de daha diin gibi.” (BGM, 2012:
296)

Ancak topal gencin bu adama bakisi, yalnizca gevezeligi lizerinedir. Bundan
dolay1 yagli adamin ikazlarini1 anlamaz ve ondan siirekli kagar. Gen¢ adam bu
kagisin sonucunu topal kalmakla 6der.

Beaumont, Slave of Desire (2002) isimli kitabinda berberin 6liimle
simgelendirilebilecegini sdylemektedir (Beaumont, 2002: 123). Berber
kendisini 6zellikle kardesleriyle karsilastirdiklarinda etrafindakiler tarafindan
es-samit “suskun” olarak adlandirilir. Beaumont, Es-Samit isminin 6liim i¢in
kullanilan bir sembol oldugunu sdylemektedir (Beaumont, 2002: 123).
Balik¢t Halife masalinin egonun bir komedisi oldugunu sdyleyen yazar,
berberin karsiliginin ise siliper egonun bir komedisi oldugunu ifade
etmektedir (Beaumont, 2002: 123).

“Stiper egonun karsiliginda oldugu gibi, berber de kagilamayan,
kendisine itaate zorlayan sestir. Kamburun masalinda oldugu gibi, 6lim
kisiyi siirekli takip eder. Hem berberin hikdyesinde hem de kambur
hikayesindeki ortak olan metaforlar dil ve 6limdiir. Kambur Sliimiin
sessizligidir”. (Beaumont, 2002: 123)

Tipkr sezgilerini kaybeden biri gibi. Sezgilerini, aklinin 151811 kaybeden
kisinin oliiden farksiz oldugu sOylenebilir. Berberi ise burada, onun sezgileri
(yash bilge arketipinde oldugu gibi) olarak okumak miimkiindiir. Burada
Sehriyar’a Sehrazat tarafindan su bilgi verilmektedir: Aklina giiven,
sezgilerinle hareket et!

BGM’de kahramanin yolculugunda bir engel olarak ortaya ¢ikan yol gosterici
motifi ¢ogu kez hileci maymun kiliginda karsimiza ¢ikmaktadir. Hileci
motifinin en bariz goriindiigi masal, Canayakin Zina Cocugunun Karmasik
Oykiisii’diir (BGM, 2012: 2527-2549). Bu masalda tahtin1 dervis kiligina
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girerek terk eden bir sultanla, ¢iktif1 yolculuk esnasinda tanistigi Misir
sultanin Oykiisii anlatilmaktadir. Dervis olan Mahmut, aslinda bir as¢inin
ogludur. Ancak annesi bunu, ona sdylememistir. Bir giin sultan Mahmut ii¢
hashas yutucunun sarayin oniinde kavga ettiklerini goriir. Bu kisiler sultan
Mahmut ile goriismek iizere saraya gelirler. Birinci hashas yutucu bir tagin
kokeni ve cinsini anlama konusunda uzmandir. ikinci hashas yutucu, atlarin
soy kiitiigii bilimcisidir. Ugiincii hashas yutucu ise bir insana bakarak onun
soyu ve seceresi hakkinda bilgi sahibi olabilir. Bu arkadaglar saraya
yerlestirilirler. Sultan Mahmut giiniin birinde kendisine hediye edilen bir
tasin gercekten degerli olup olmadigin1 anlamak iizere yanina tag bilimcisini
cagirtir. Tas bilimcisi, bu tasin i¢inde bir kurt oldugunu soyler. Tas kirilir.
Gergekten bir kurt bulunur. Baska bir zaman bagka bir sultan tarafindan
gonderilen at konusunda at bilimcisi de dogru kehanette bulunur. Bir zaman
ise sultan kendisi hakkinda bilgi almak iizere insan bilimcisini ¢agirir. Insan
bilimcisi, sultana kendisinin bir zina ¢gocugu oldugunu sodyler. Sasiran sultan
bunu annesine sorar. O da kabul eder. Sultan tahtin1 insan bilimcisine terk
eder. Dervis kiligma girerek Misir’a gider. Ismi Mahmut olan Misir
sultantyla karsilasir. Onceki Sultan Mahmut’un tersine Misir’daki Sultan
Mahmut fakir bir aileden gelmektedir. Bir gilin babasi 6liir. Babasinin meslegi
olan sokak sulayicilik igini yapar. Kalacak bir yeri olmadigindan caminin
yaninda yatar. Bir giin comert biri ona bes dirhem verir. O da bu parayla bir
maymun satin alir. Gece maymun gen¢ bir adama doniiglir. Ona sultanin
kiziyla evlenip evlenmek istemedigini sorar. O da kabul eder. Maymun adam
Mahmut’a once bir saray yapar. Ona giizel yemekler verir. Sonra da degerli
taglar vererek onu kizini istetmek tizere Sultan’in yanina gonderir. Sultan
kizinm verir. Gerdekte maymunun istegi lizerine kizin kolundaki bilekligi alan
Mahmut bir anda kendini eski halinde bulur. Sokaklarda dolasmaya baglar.
Bir siire sonra bir Magripli ile karsilasir. Magripli ona maymunun bir ecinni
oldugunu, sultanin kizina asik oldugunu ve kendisini kullandigini sdyler. Bir
kagida bazi isaretler yazarak onu bir ormana yonlendirir. Sultan buraya
gittiginde orada kendisini bekleyen bir kalabalik goriir. Kalabalik i¢inde one
¢ikan bir adam Magripli’nin mektubunu alinca asil ad1 Atras olan maymunu
cagirir. Atrag gelir. Elinden bilekligi alirlar. Bilekligi alinca Mahmut kendini
tekrar gerdek odasinda bulur. Kiz ile evlenen Mahmut’un ¢ocuklari olur.
Kizin babasinin 6lmesiyle de Mahmut sultan olur.

Kahraman yolculugu boyunca kime giivenecegini bilmelidir. Bazen hilebaz
bir figlir kahramanin karsisina yol gosterici olarak ¢ikarak onu kandirabilir.
Ancak bu noktada kahramanin yardimina kader yetisir ve onu bu figlirden
kurtarir. Maymun, bu masalda hilebaz bir figiirdiir. Mahmut’u kandirarak,
kendi isteklerini gergeklestirir. Yasar Coruhlu, T77rk Mitolojisinin Ana
Hatlar: (2012) isimli eserinde Islam tasavvurunda maymunun olumsuz
nitelikleriyle 6n plana ¢iktigini; hilekar, kurnaz ve edepsiz insanlarin
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alegorisi olarak kullanildigini1 (Coruhlu, 2012: 180) sdylemektedir. Jung ise
hilebaz figiiriin kahramanin “ayrimlasmamis insan bilincinin bir yansimasi”
oldugunu sdyleyerek bu figiir hakkinda su degerlendirmelerde
bulunmaktadir:

“Hilebaz fantazmasi muzip anlatilarda, karnaval coskusunda, sifa ve
biliyl ritlerinde, dinsel korku ve aydinlanmalarda, kimi zaman acik
secik, kimi zaman da muglak bicimlerde, tiim zaman ve mekanlarin
mitolojisinde dolanir durur, belli ki bir ‘psikologem’, yani ¢ok eski bir
arketipik psisik yapidir.” (Jung, 2012: 128)

Bu masalda da hilebaz maymunun amaci sultanin kizini ele gegirmektir.
Ancak maymun, kiz1 ele gegirmek igin pek ¢ok sihire sahip olmasina ragmen
yine de bir insana ihtiya¢ duyar. Maymun’un kizi ele ge¢irmesinin tek yolu
kizin bilekligini almaktir. Bu da ancak giivenle miimkiindiir. Maymun kizin
ve ailesinin glivenini saglama noktasinda Mahmut’tan yararlanir ve bilekligi
ele gegirir.

El ya da ayaga takilan zincir, halhal ya da bileklik, yiliziik bekaretin bir
sembolii olarak okunabilir. Bileklik, yiizik ya da halhalin elde edilmesi
motifi, bakirenin elde edilmesi ile paralellik arz etmektedir. Bakire ise anne
arketipinin bir tiirevidir ve tam bir benlige ulasildiginin semboliinii sunar.
Mahmut, sezgileriyle ve cesaretiyle bakireyi elde etmenin yolunu
Magripli’nin yardimiyla bulur. Birinci Mahmut’un tersine o, gerekli cesarete,
liyakate ve sezgiye sahiptir. Birinci Mahmut, kaderin yardimiyla ve annesinin
onun sultan soyundan gelmedigini saklamasi ile bir yalanin sonucu tahta
¢ikmis olmasina ragmen, ikinci Mahmut, sezgileri ve cesaretiyle tahta geger.
Bu noktada ona verilecek 6dil, sultanliktir. O, kahramanlik igin se¢ilmis
biridir. Otto Hunt, Masal ve Megalitik Tas Inanci isimli makalesinde, “masal
ancak secilmis kahramanla 6te alem yolculugunu basariya ulastirir” (Hunt,
2013: 217) demekte ve soyle devam etmektedir: “Mesela alni kral miihrii ile
isaretlenecek bir nisana, bir ize sahip olmalidir.” (Hunt, 2013: 217). Boylece
her iki sultan arasindaki fark masalda daha acik bir sekilde ortaya
cikmaktadir. Gergek sultan olmayan Mahmut, hiikiimdarlik i¢in gerekli
sezgiye sahip olmadig1 icin tahtindan feragat eder ve tahtini i¢c sezgisi
kuvvetli insan bilimcisine birakir. Ikinci Mahmut ise hiikiimdarlik igin yeterli
sezgilere sahip oldugu i¢in sultanlikla 6diillendirir. Bu masal Sehriyar’daki
farkindaligin ortaya ¢iktiginin acik bir gostergesidir. Bin bir gece sona
yaklasmaktadir. Masalin sonunda Sehriyar, Sehrazat’in diger kadinlara
benzemedigini fark etmistir.

Masalda yer alan tas, hayvan ve insanin Ozilinde, temelinde ne oldugu
problemi ¢ok 6nemlidir. Degerli tasin iginden ¢ikan kurt motifi ¢ok dnemli
bir motiftir. Mitolojide 6zellikle degerli taslarin pek c¢ok anlami vardir.
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Bunlardan o6zellikle ¢ok fazla kullanilani saflik, masumiyet anlaminda
olanidir. Kurtcuk ise mitoloji dilinde sembolik anlamda 6liim ile yenilenme
arasinda bir isaret tasir. Sultan Mahmut tasbilimcisinin tasin igerisinde
kurdun oldugunu nasil bildigini sordugunda tagbilimcisi ona sOyle der:
“Kiigiik parmagimin ucunda bulunan goziin goriisiiniin duyarliligt ve bu
parmagin tastaki soguk ve sicakligi hissetmesinin keskinligi sayesinde.”
(BGM, 2012: 2533). Bu cevaptaki tasin soguk ya da sicak olmasi tasin
degerli ya da degersiz olusuyla bir tutulmustur. Bir maden ancak iizerinden
belli bir siire gectikten sonra degerli hale gelebilir. Bu masalda yer eden tasin
icersindeki kurt ise tasin degersizligiyle bir tutulmakta ve olimi
simgelemektedir. Tipki insanin i¢erinde yer alan siiphe gibi.

Masala genel olarak bakildiginda her iki masalin da birbiriyle iliskili oldugu
sOylenebilir. Birinci masalda hiikiimdar once kendisini sonra kendisine
hediye olarak sunulan tasi ve ati miikemmel, kusursuz gérmektedir. Ancak
her {i¢iiniin de kusurlu olduguna ii¢ hashas yutucunun (hilebaz figiirii)
bilgisiyle ulasir. Tkinci masaldaki Sultan Mahmut ise kendisine miikemmel
bir hayat sunan maymunla karsilasir. Masalin sonunda o da isin i¢yliziinii
anlayarak, gilivenilir oldugunu diisiindigi maymunun giivenilmeyecek bir
ifrit oldugu bilgisine ulasir.

Sonug olarak ¢ergeve masalda ifrit ve onun diigiin gecesi kacirdigr kizin yer
ettigi sahne Campbell’in “dogaiistii yardim” sistematigi i¢inde ele alinmistir.
Bu kisimda {izerinde durulan asil konu kahramanin sahip oldugu olumsuz
kendilik bilincinin digaridan bir nesneye yansitilmasidir. Bu amagla ve Jung
ile Freud’un “yansitmali 6zdesim” kuramlari dogrultusunda bu sahnenin
Sehriyar’in “fobik i¢ diinyasinin bir semptomu” (Demirci, 2006: 103) oldugu
sonucuna varilabilir.

99



3.1.4.Balinanin Karni

Kisinin Karsilastigi problemin varligin1 kabul ettikten sonra, bir siire kendi
icine kapanmasi kahramanlik yolunda ¢ok gereklidir. Bu siiregte gelecegin
korkusu, ge¢misin kaygilar1 arasinda kalan kahraman disardan gelen biitiin
uyaricilara kars1 duyarsizlasir. Psikolojik perspektifte “yasam giiciinii temsil”
(Campbell, 2015:190) eden bilingdisina inmektedir. Jung, kisinin bilingdisi
ile yiizlesmesini Yunus peygamberin balina tarafindan yutulusu metaforuyla
aciklamaktadir (Jung, 2006: 173). Bu baglamda Campbell sistematiginde de
bu psikolojik evreye balinanin karni ad1 verilmistir.

Bilingdisin1 ifade eden balinanin karni, kahramanin kendi ruhsal varligini
algilayabilmesinin bir 6zetidir. Kahraman bu sihirli mekanlarda kendi benligi
ile bilingdis1 arasinda iliski kurmaktadir. Sayet onlar1 kendi benliginin
pargalar1 olarak kabul edip Ozlimseyebilirse erginlesme Oykiisiini
tamamlayabilmekte ve yeni bir kisi olarak yeniden dogabilmektedir. Bu
noktada Gokeri, balinamin karm alt bashg altinda inceledigi bu bolimii
kahramanin ana rahmine doniisiiniin bir simgesi olarak ele almakta ve sunlari
soylemektedir: “[bJaslangi¢ anina (ana rahmine) doniisii simgeler ki bu da
yeniden dogmak ic¢in O6lmek anlamina gelir. ...bu yerler bilingdisinin
genelinde yansitan Yiice Ana kokbi¢iminin simgesel anlatimidir.” (Gokeri,
1990: 113). Campbell’in balinanin karnmi olarak tamimladigi bu bolim,
Freud’da magara/anne karmi olarak Jung’da ise geriye doniis ve yeniden
dogus arketipi olarak ifade edilmektedir. Campbell, bu yaygin motifin,
esikten geciste kendini yok etme bicimi oldugunu vurgulamaktadir
(Campbell, 2010: 108). BGM’de pek ¢ok masalda yolculuk siirecinde
kahramanin ugramasi gereken magara, kuyu, mahzen, bilinmeyen bir iilke,
ada, orman, labirent, denizalt1 hatta bir ev ya da evin bahcgesi gibi yerler
bilin¢diginin bir sembolii olarak yer almaktadir. Bilingdisinin zengin 6rnegini
olusturan bu ¢esitli yerlere girisi kahramanin yeniden dogum igin 6lmesinin
bir semboliidiir. Kahraman, yeniden dogumunu da simgeleyen bu yerlerde
“esigin giiclinii ele gecirmek ya da onunla uzlagmak yerine bilinmeyenin
i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir” (Campbell, 2010: 107).

Cer¢eve masalda bu bolim Sehriyar’in Sehrazat’la basbasa kaldigi kismi
karsilamaktadir. Giin icinde devlet isleriyle ugrasan Sehriyar gece olunca
Sehrazat’la once cinsel bir birliktelik yasamaktadir. Daha sonra Diinyazad’in
odaya gelmesiyle masallar anlatilmaya baglanmaktadir. Bir baska deyisle
zifaf odasindaki eylemler cinsellikten isitmeye dogru ritiielistik bir gelisim
cizgisinde siirdiiriilmektedir. Bu noktada her boliimiin basinda Diinyazad’dan
isitilen “Ablacigim bize bildigin hikayeleri anlat s6zii” bu ritiielin ilerlemesi
icin gerekli diizenegi ve Oliimiin ertelenmesini saglamaktadir. Benslama,
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Diinyazad vasitasiyla saglanan bu dinleme eylemine “cocuksu dinleme” adini
veritken burada kastettigi sey, “bilingdisim1  dinlemenin  kokensel
boyutu[dur].” (Benslama, 2002: 239). Boylece bin bir gece boyunca devam
eden bilingdisin1 dinleme eylemi cinselligin golgesinde gerceklesen siireg
olmaktan c¢ikarak “kizlik zar1 ile kulak zar1 arasinda islemeye baslar.”
(Benslama, 2002: 239). Sehrazat ve Diinyazad arasindaki cinsellik ve isitme
kaynakli haz konusunda sunlar1 sdylemektedir Benslama:

“Kiz kardesi bir ikiz ya da yardimeci figiir olarak kabul edersek,
Sehrazad, deli sultanla dogrudan dogruya yiizlesmek yerine, kadinda
cinsel olarak sahip olunamaz seyi simgelemek i¢in, kendinin niifuz
edilemez Gteki’sine ¢agri yapmustir ve bunu da cinsel iliskinin cereyan
ettigi yerde yapmustir. Bdylece Sehrazad, kendinin niifuz edilemez
yamni her gece siirdiirerek, kadina Oteki haz’zim1 geri verir.
Dolayisiyla, oteki konustugu anda aslinda kendi kendisiyle
sOylesmektedir; ta ki kulaktaki cocugun (Diinyazad) yerini ¢iftin gergek
cocugu alana dek...” (Benslama, 2002: 239)

Sehriyar masallar vasitasiyla, o6teki konumundaki kadinlar1 tanimaya
baslamaktadir. Cerceve masalda ritlielin Sehriyar’in Sehrazat ile birlikte
olmasindan 6nce de kismen tekrar ettigi gorlilmektedir. Ancak balinanin
karn1 olarak ifadelendirilebilecek bu iligkiler siiresince Sehriyar, bir tiirlii bu
siirecten ¢ikist basaramamuistir. Kisaca eski esinin kendisini aldatmasindan
Sehrazat ile tanigsmasina kadar gegen siire icinde Sehriyar i¢in hep ayni dongii
tekrarlanmistir. Sehriyar i¢in bu dongii balinanin karninda yutululusunun ya
da tekrar dogmamak {iizere Olisiiniin bir tekraridir. Her gece ablasi ile
Sehriyar’in iligkisinin ardindan Diinyazad’in ablasinin yanina gelerek masal
anlatmasini istemesi ve hiikiimdarin ancak rizasini aldiktan sonra Sehrazat’in
masal anlatmaya baslamasi alegorik diizeyde onun balinanin karnindan yavas
yavas ¢ikisina tekabiil etmektedir. Bu durumda Sehrazat, Sehriyar i¢in emri
altindaki kolelerden farksizdir. Bu durum Sehrazat’m her gece masal
anlatmak i¢in izin almasiyla sunulabilir. Sehriyar bu siire i¢inde kendi
kimliginin tek olmadiginin farkina varir. Sehriyar i¢in masallarin anlatildig:
gece Oliimiin, yoklugun bir seklidir. Masallar anlatilirken adeta bir 6lii gibi
hicbir itirazda bulunmaz. Benslama’nin ifadesiyle “hayali bir mezarin iginde
Olmiis gibidir.” (Benslama, 2002: 261).

Cerceve masalda balinanin karni olarak ifade edilen alanin Sehrazat’in bin
bir gece boyunca anlattigi masallara karsilik gelmekte oldugu acikca
goriilmektedir. Freud Giindiiz Diisleri isimli makalesinde “gergek olmalari
halinde hig¢bir hosnutluk vermeyecek olan pek cok sey[in] diislem oyununda
ver[ilebilecegini] ve kendi ic¢lerinde gergcekten sikicti olan pek ¢ok
heyecan[in] bir yazarin eserinin gosteriminde hazir bulunan dinleyici ve
izleyici i¢in hosnutluk kaynagi haline gel[ebilecegini]” (Freud, 1999: 133)
sOylemektedir. Bu noktada Sehrazat’in anlattigt masallarin da bir dinleyici

101



olarak Sehriyar’a ayni seyleri sundugunu pekala sodyleyebiliriz. Boylece
calismanin bu kisminda sdylenebilir ki, kadinlarla birlikte olarak ve onlar1
Oldiirerek elde edilen haz yerini masal dinleyerek elde edilen hazza
birakmistir. Boylece masallarin da Freud’un soyledigi “kendisini kiskirtan
olusumdan ve anidan gelen kdokenin izlerini tasiyan bir giindiiz diisii ya da
diislemi”nin (Freud, 1999: 133) tiirevi oldugu sonucuna varilabilir. Keza
Freud da aym1 makalede “mitlerin de gen¢ insanligin diinyasal diisleri
oldugu”nun (Freud, 1999: 133) altin1 6zellikle ¢izmektedir. Kisaca masallari
Freud’un giindiiz diislerinin ¢ocuk oyunlarinin bir devami ve yerine gegeni
olduguna dair sdzlerinin 1s18inda masallar1 asil hazzin yerine gegen ve
yiiceltmenin bir iirlinii olan giindiiz diisleri ile Winnicott’in nesne iligkileri
kurami baglaminda ise “kisinin kaygi, korku gibi kendisini rahatsiz edecek
seylerle karsilastiktan sonra ilgisini dagittig1 bir siiregte baglandigi cansiz bir
nesne” (Winnicott, 2013: 12) olarak ge¢ici nesne kavrami ile agiklamak
mimkiindiir.

Jungcu psikolojide bilingdisi, kolektif bilingdisi ve kisisel bilingdigt olmak
tizere ikiye ayrilirken bu Orneklerin kolektif bilingdisina m1 yoksa kisisel
bilingdisina mi1 ait oldugunu Demirci “mekansal eksende ‘yerin iistiinde’ ve
‘yerin altinda’ olan kaba bir cografilestirmeye” (Demirci, 2006: 90)
dayanarak acgiklamaktadir. Bu noktada masal anlatma ediminin yatak
odasindan sonra gergeklesmesi onemlidir. Saraymn bir parcasi olan yatak
odasindaki hiikiimdarin mutlulugu ya da mutsuzlugunun dogrudan iilke
yonetimine etki etmesi bu odanin “‘biling esigi’ goérevini vurgularken,
kolektif bilingdis1 goriingiilerden farkli olarak dogaiistii hicbir gii¢
tasimayan” (Demirci, 2006: 93) 6zelligiyle de “genital dncesi siireclere dair
bastirilmis olan arzularin ve ... [isteklerin] ‘merkezi mekéani olarak’”
(Demirci, 2006: 93) okunmasint miimkiin kilmaktadir. Sehriyar’in yatak
odasimnin ‘biling esigi’ hiiviyeti, onun hem arzunun gergeklesecegi (hem
6znenin arzusunun mekani, hem de 6znenin intikaminin alinacagr mekan) yer
olmast hem de nesnenin arzusunun goriildiigli mekan (Sahzaman’in esini
kendi yataginda esini ve zenci bir kolesini birlikte yakalamasi) olmast
yoniiyle de ilgilidir. Kisaca Sehriyar’t  balinanin  karni  olarak
degerlendirdigimiz masallara ¢ekebilecek unsur cinsellikten gegmektedir.
Sonrasinda ise o, bilingdisinin semboliinii olusturan masallarla tanisir. Bu
noktada onun bilin¢dist ile tanisacagr glizargah masal diinyasidir. Bir bagka
deyisle bu sahne cinsellikle baslayan sahnede cinsellide dayanan hazzin
yerini masallar1 dinlemekten kaynaklanan hazza birakmasimin bir temsilidir.
Sehrazat bu noktada her gece g¢ocugunu emziren bir anne gibi masal
anlatmaktadir. Bir baska ve yine Demirci’nin ifadesiyle “Bastirilmis bir
diirtiisel igerigin baska bir icerikle yer degistirerek bastirma duvarin1 asma
stratejisidir” (http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-
surrealist-sinema-uzerine.html, 17.09.2015) bu sahnede okunabilecek durum.

102


http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html
http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html

Masallar tipki riiyalarda oldugu gibi bilingdisinin topografisinin yansitilmasi
acisindan ¢ok Onemli {riinlerdir. Winnicott’in, ilk kot nesneden
kaynaklanan hayal kirikligindan sonra ¢ocugun uykudan once annenin yerine
gegen nesneye gegis nesnesi adini verdigi bilgisinden (Winnicott, 2013: 12)
hareketle ¢erceve masalda Sehriyar igin gegici nesnenin masal diinyasiyla
belirtilen bilingdist oldugu goriilmektedir. Masallar yalnizca Sehriyar’in
degil, BGM iginde inceden inceye Sehriyar’la benzerliginin alt1 ¢izilen Harun
Resit’in de uyuyamadigi zamanlarda adeta riiyalarinin yerine gegen 6nemli
anlatilardir. Harun Resit’in bagkahramani canlandirdigi bu masallarin
girigleri pek c¢ok kere “[blir gece Harun Resit’i uyku tutmaz” seklinde
verilmektedir. Harun Resit uykusunun gelmedigi bu gecelerde ¢ogunlukla bir
yolculuga ¢ikmakta ve dikkatini ¢eken olaganiistii dykiilerle donmektedir.
Hatta bazi masallarda sultan, yonetimindekileri yeni bir masal 6grenmeleri
icin uzun yolculuklara gondermektedir. Bu sekilde baslayan masallarda
sultanin kendisinin maceray1 davet etmis oldugu sdylenebilir. Harun Resit
icin yeni bir Oykiiyli ya da masali dinlemek en az yemek i¢mek kadar
Oonemlidir. Hatta onun icin yeni bir 6ykil ya da masalin dinlenilmesi sikintili
anlarinda onu yatigtiran neredeyse tek seydir, mutluluk zamanlarinda ise
bunlarla ruhunu daha da yiiceltmektedir. Boylece Harun Resit i¢in tipki
Sehriyar’da oldugu gibi masal dinlemenin ruhsal bir besin gibi hizmet ettigini
sdylemek miimkiindiir. Bunun en agik ornegi Sihirli Kitabin Opykiisii'nde
(BGM, 2012: 2835-2876) verilmektedir. Harun Resit bir gece sikintiyla
uyanir ve celladi Mesrur’u yanina ¢agirarak ona soyle der: “Ey Mesrur, bu
gece gogsiimde bir agirlik ve sikinti var, senin huzursuzlugumu dagitmani
istiyorum!” (BGM, 2012: 2835). Bu istek karsisinda Mesrur ona yildizlar
izlemek ve sularin ¢aglayan sesini dinlemek lizere taracaya ¢ikmayi tavsiye
eder. Bu Oneriye karsi olumsuz cevap veren Harun Resit’e Mesrur’un
sundugu ikinci oneri Sehriyar’in durumunu yansitmaktadir. S6yle demektedir
Mesrur Harun Resit’e:

“Emirii’l Miiminin, senin saraymda, her renkten, aylara marallara
benzer, cicekler gibi giizel, giysilere biirlinmiis yiiz altmis geng kiz var.
Ayaga kalk ve kendileri bizleri gdrmeksizin, hepsini sirayla kendi
dairelerinde birer birer gorelim! Onlarin sarkilarini isitir, oyunlarin
seyreder ve onlart birbiriyle oynasirken goriirsiin. Belki de o sirada
ruhun, onlardan birinin ¢ekimine kapildigini hisseder. Ve onu
meclisine alirsin bu gece; o da oyunlarini seninle paylasir. Bakalim
sikintidan bir sey kalir m?” (BGM, 2012: 2836)

Harun Resit icin sikintisini atmasinin yolu sahip oldugu onca kadin degildir.
Mesrur’un biitlin tavsiyelerine ragmen o bunlarin higbirinin sikintisinin
gecmesi i¢in yeterli oldugunu diisiinmez. Bu yiizden Cafer’i evinden alip
getirmeleri i¢in yardimcilarint gonderir. Sultanin yanina gelen Cafer ona
sOyle demektedir:
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“Ey Emirti’l Miiminin! Ruhumuz ne goégiin giizelligiyle, ne bahgelerle,
ne meltemin tath esintisiyle, ne cicekleri seyrederek neselenmiyorsa,
bir care kaliyor demektir, o da kitaplardir. Zira ey Emirii’l Miiminin,
bahgelerin en giizeli hala da kitap dolu bir dolaptir. Onun raflar
boyunca gozlerle bir gezinti yapmak gezintilerin en hos olanidir! Bu
durumda kalk kitap dolabindaki raflardan rastgele bir kitap ¢ekelim!”
(BGM, 2012: 2836)

Ibnii’l Mansur Ile Iki Geng Kizin Oykiisii (BGM, 2012: 1292-1311) ise ayn1
sekilde baslamaktadir. Harun Resit uyuyamaz ve El- Mesrur’dan kendisine
bir “eglence aracit bulmasini” (BGM, 2012: 1292) ister. Halife’nin bu istegine
Mesrur dnce sOyle bir teklifte bulunur:

“Efendim, ruhu yatistirmak ve duygulari uyutmak bakimindan gece
gezmelerine denk higbir sey yoktur! Disarida bahge de giizeldir!
Agaglarin, ¢igeklerin arasina inelim; yildizlar1 ve {izerlerindeki sahane
stislemeleri seyredelim; ayin giizelligine ve yildizlar arasinda agir agir
ilerleyisine ve yikanmak iizere suya diismesine hayran olalim!” (BGM,
2012: 1292)

Halife tarafindan bu teklifin kabul edilmemesi lizerine Mesrur’un diger teklifi
kadinlarla ilgilidir. S6yle demektedir Mesrur:

“Efendim, sarayinda ii¢ yiiz cariyen ve her bir cariyenin kendi basina
bir odasi var. Gidip onlara hazir olmalarini haber vereyim; sonra gider,
her bir oday1 perde arkasindan gozetir ve varligint sezdirmeden her bir
cariyeni tim sade ¢iplakligr icinde hayranlikla seyredersin!” (BGM,
2012: 1292)

Onceki masalda oldugu gibi Halife bunu da istemez. “Efendim, emir buyur,
onlinde Bagdat’in bilgelerini, bilginlerini ve sairlerini toplayayim. Bilgeler
sana giizel sozler soyler; bilginler yilliklarda rastladiklart bilgileri aktarirlar;
sairler de kosuklu dizeler okuyarak ruhunu biiyiiler!” (BGM, 2012: 1293)
seklindeki {igiincii teklifi de kabul edilmeyince Mesrur bu kez ona kendisine
arkadaglik yapmalar1 i¢in oglanlar getirmeyi teklif eder. Ancak sonug aynidir.
Sonucta Halife Mesrur’dan “goriiliip dinlenmesi hos birilerini” bulmasini
ister. Mesrur, cellat Mansur’u bulur ve getirir. Mansur ise Halife’ye
“gdziinlin gordigli” (BGM, 2012: 1293) bir masali anlatarak onu eglendirir.

Her iki masalda da acik bir sekilde Harun Resit ile Sehriyar arasinda bir
paralellik bulunmaktadir. Harun Resit, birinci masalda igindeki sikintiyi
atmak ic¢in kitap okur ve bu kitapta agladig1 ve giildiigii seyi kesfetmesi,
bulmasi i¢in Cafer’i gorevlendirir. Birinci masalda Cafer, Halife’yi
sikintisindan kurtaran ve ona yeni bir dykiiyle donen kisi olarak Sehrazat ile
paralellik arz ederken; ikinci masalda Mensur’un Halife’yi eglendirerek ona
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oykii anlatan kisi olmasi yoniiyle Sehrazat’a benzedigi goriilmektedir. ikinci
masalda ise uyuyamadigi i¢in bir eglence araci ister. Bu eglence araci onca
Oneriye kars1 ancak “g6ziiniin gordiigiinii” anlatan Mansur’un bir dykiistidiir.
Ayni sekilde Sehriyar da kadinlarla olan sikintisini Sehrazat’in anlattig
masallarla iizerinden atmaya calisir. Bagka bir ifade ile eski esinden
kaynaklanan gilivensizlik sorununa bin bir gece boyunca cinsellikle ¢6ziim
aramaya c¢alisan Sehriyar, bu ¢oziimii ancak Sehrazat’in anlattigr masallarla
bulmaktadir. Her gece birlikte olunan bakire sayisinin ii¢ yil iizerinden
hesaplanacak olursa epeyce bir miktarda oldugu goriilmektedir. Bunlarin her
biriyle bir gece birlikte olan Sehriyar’a bu anlamda cinselligin gerekli giiveni
vermedigi ortadadir. Ona gerekli olan giliven ancak Sehrazat’in anlattigi
masallar araciliiyla verilmektedir. Bir diger ifadeyle her iki kahraman da
g0z ile degil “bilingdisinin kapanmas1 miimkiin olmayan tek deligi” (Lacan,
2013: 206) olan kulakla yolculuga ¢ikmayi istemistir.

Balinanin karnina giris, kahramanin yalniz kalmasi demektir, oradan ¢ikis ise
yine kendi imkanlartyla olacaktir. Fyodor Mihailovi¢ Dostoyevski’nin
deyisiyle insanin psikolojik bir degisim ge¢irmesi i¢in uzun bir soyutlamaya
girmesi gerekmektedir (akt. May, 2010: 23). Eliade, bu metaforun,
kahramanin erginlemesiyle dogrudan ilgili oldugunu su sekilde ifade
etmektedir:

“Cok sayida mitte sunlar 6n plana ¢ikar: 1. Bir kahramanin, bir
deniz canavar tarafindan yutulmasi ve kendini yutan canavarin
karninmi zorladiktan sonra oradan basariyla ¢ikmasi; 2. Bir vagina
dentatanin inisiyasyon geregi asilip gecilmesi ya da Toprak
Ana’nin agziyla ve dolyatagiyla bir tutulan bir magaraya ya da bir
yariktan asagiya tehlikeli bir inig. Biitiin bu seriivenler aslinda
inisiyasyonla ilgili sinamalari olusturur; bunlarin ardindan, basari
kazanmis olan kahraman yeni bir varolma bi¢imi elde edilir.”
(Eliade, 2001: 109)

Masallar zor isi kolaylastiran, kahramanin isteklerini ger¢eklestirmesini
saglayan, onu araf halinden kurtaran ya da yolculuga baglamasi icin gerekli
kabulii sunan sozleri ve davramiglar1 icermektedir. Bu soz ve davramiglarin
biiyiikk bir kismini ise kahramanin kendisi ile yiizlestigi balinanin karninin
masallarda simgesel ornegini sunan magara, kuyu, bahge, labirent gibi
yerlerde géormek miimkiindiir.

Cogunlukla bir hile ile ya da kaderin bir cilvesi olarak magaraya gelen
kahraman, oOnceden secilmis biridir. Bu ylizden magaranin kapisi ancak
kahraman tarafindan agilabilmekte ya da magaranin sifresini ancak o
bilmektedir. Burada kahramanin daha 6nce hig¢ gérmedigi ve giizelliklerinden
etkilendigi kadmnlar ya da daha once hi¢ gérmedigi kadar ¢ok ve cesitli
hazineler yer almaktadir. Ali Baba ve Kirk Haramiler Oykiisii’'nde (BGM,
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2012: 2636-2672) kahramanin isini kolaylastiran “Acil susam agil” sozii
magara kapisinin agilmasi i¢in simgesel bir anahtar islevi gérmektedir. Ali
Baba magaranin igine girip daha oOnce karsilasmadigr hazinelerle
karsilastiginda saskinligini su s6zlerle ifade etmektedir:

“Vallahi, ya Ali Baba, iste bahtin sana ak yliziiyle goriiniiyor ve
eseklerinin ve odun yiginmin yanindan alip Siileyman’in ve iki
Boynuzlu iskender’in bile gérmedigi sekilde bir altin deryasia atiyor!
Birdenbire sihirli ibareleri &gretiyor ve onlarin  erdeminden
yararlandirtyor ve de kayanin ve efsanevi magaranin kapilarini
actirtyor, ey kutsanmis oduncu! Bu, Nasip Dagitan’in, haydut ve
harami kusaklarinin sug isleyerek topladigi servetin hakimi yapmak
icin sana sagladig1 biiyiik bir lituftur. Biitiin bunlar olmugsa, bundan
boyle ailenle birlikte giivenlikte olasin, hirsizlik ve soygunla ele
gecirilmig altint hayirli maksatlar i¢in kullanasin diye olmustur!”
(BGM, 2012: 2641)

“Kolektif bilingdisini teshir eden” (Demirci, 2006: 90) magara motifi
alegorik diizlemde bazi masallarda diinya inanisini1 da ifade edebilmektedir.
Bu ylizden magaranin kapisi ancak iyi niyetli kisiler tarafindan a¢ilmaktadir.
Kotii niyetli kisiler ise cezalandirilmaktadir. Eliade bu konuyla ilgili sunlari
sOylemektedir:

“Magara hem 6teki diinyayr hem de tiim evreni temsil eder. Magaranin
simgeselligini ve dinsel islevini kavramamizi saglayan, ona karanlik bir
yer olarak yiiklenen ilk ve ‘dogal’ ve son tahlilde ‘biitiinciil’, yani kendi
icinde bir diinya olusturan bir kutsal uzama girmenin sagladigi
tecriibedir.” (Eliade, 2006: 49)

Ali Baba ve Kirk Haramiler Oykiisii’'nde Ali Baba fakir ama ok iyi biri
olarak tasvir edilirken kardesi Kasim onun tersine ¢ok kotiidir. Masalin
okuyucuya vermek istedigi mesaj magaranin kapisindan ancak iyiligi temsil
eden Ali Baba’nin gegebilecegidir. Kasim baglangigta magaradan igeri girse
de sihirli sozciikleri unuttugu icin disar1 ¢ikamaz. Koétiiligiin i¢inde yitip
gidenin cezasi1 6liimdiir. Masalin sonunda Sehrazat bu durum icin sunlari
sOylemektedir:

“Iste, boylece, er ya da gec, cogu zaman daha sonra olmaktansa daha
once, talih, giicii sinirsiz Tanr’nin buyruguyla kétiiniin bellegini kor
eder, tiim zihin agikligin1 ve gérme ve isitme yeteneklerini ondan alir.
Ciinkli kutsamalar ve en seckin selamlar iizerine olasi Peygamber,
kotiiliiklerden s6z ederken ‘Tanri onlardan gérme verisini geri alir, onu
karanliklarda el yordamiyla yiirtimeye terk eder; ve artik kor, sagir ve
dilsiz olarak adimlar1 {izerinden geri dénemez olurlar!” demistir. ...”
(BGM, 2012: 2650)
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Aldeddin’in ve Sihirli Lamba Oykiisii’nde (BGM, 2012: 2165-2271) sihirbaz
bir Magripli, kendisini Alaeddin’in amcas1 olarak tanitir. Gliniin birinde
kentin uzak yerlerinde bulunan ve zengin tiiccarlarin siklikla ziyaret
ettiklerini s0yledigi bahgelere gotiirmek vaadiyle Alaeddin’i kandirir. Cin’in
uzak yerlerine giderler. Bir kayanin {izerine otururlar. Magripli bu sirada bir
ates yakarak biiyiilii sozler sdyler ve kayalar yerinden oynayarak, topragin
tizerinde biiyilk¢e bir cukur acilir. Magripli ve Aldeddin ¢ukurun igine
girerler. Ancak ¢ukurun i¢indeki tung halkay1 tutup mermer kapiy1 agma isini
ancak Aldeddin yapabilir. Kapinin agilmasi i¢in babasinin ve biiyiikbabasinin
isimlerini sdylemesi yeterlidir. Magripli bu konuda Alaeddin’e sunlari
sOylemektedir:

“Benim tlitsiilememin ve okudugum sozlerin erdemiyle yerin nasil
yarildigini gérdiin! Bunu sadece senin iyiligin igin yaptigimi bilmelisin;
¢linkii ¢ukurun dibinde gordiigiin, lstiinde tung bir halka bulunan bu
kapagin altinda senin adma yazilmis ve ancak senin varliginla
acilabilecek bir hazine var! Ve sana adanmis olan bu hazine, seni tiim
sahlardan daha zengin kilacaktir! Ve bu hazine, baskasina degil,
yalnizca sana adanmis oldugundan bu mermer kapaga senden
baskasinin dokunmasinin ve onu yerinden oynatmasinin imkansiz
oldugunu da sana sdylemeliyim! Ciinkii ben bile, bunca biiyiik olan
kudretime karsin ne tung halkaya elimi siirebilir ne de simdikinden bin
kat daha giiclii ve kuvvetli de olsam, kapag: kaldirabilirim! Ve bir kez
kapak kalkarsa, hazineye girmem ve asagiya dogru tek bir basamak bile
inmem miimkiin degildir! Benim yapamadigim seyi yapmak, ancak
senin i¢in miimkiindiir!...” (BGM, 2012: 2179)

Tim bu ornekler 151831nda magara arketipinin, tipki anne arketipinde oldugu
gibi genellikle kahramanin macerasinda ona gerekli yardimi saglayan, onun
erginlemesi igin gerekli bir mekan oldugu goriilmektedir. Cerceve masalda
balinanin karninin 6rnegini olusturan masal mekénina Sehriyar’in girisi,
“bilmedigim bu 6ykiide nedir?” seklindeki sorularla miimkiindiir. Bu noktada
cerceve masalda yer eden masal mekanmin yani sira masallarin anlatildigt
zaman dilimi de c¢ok Onemlidir. Calismada c¢ergeve masalda gecen
Sehriyar’in gece uyumayarak masal dinlemesi, onun bireysellesmek icin
bilingdisiyla ylizlesmesi siirecinin  bir {iriini olarak ele alinmistir.
Sehrazat’tan once yaklasik ii¢ y1l boyunca diger kadinlarda deneyimledigi
cinsellik onun yalmizca gecenin sefkatine olan kismiyla ylizlestiginin bir
gostergesidir. Sehrazat’la beraber bilingdisinin karanligima inen Sehriyar,
korku ve arzulariyla masallar araciligiyla yiizlesir ya da Jung’un ifadesiyle
“biitlin 151klar sondiiglinde insan [Sehriyar], bilge Yajnavalkya’nin sozlerine
gore kendiligin 151811 bulur.” (Jung, 2015b: 194).

Masal diinyasinda gece bilingdisina gecisin, ana rahmine doniislin bir
ifadesidir. Anne arketipinde oldugu gibi gece motifinde de hem annenin
olumlu y6niinii hem de olumsuz yoniinii deneyimleriz. Yavrularim1 korumak
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icin kanatlarini siper eden, giiven veren, merhametli tavriyla koynuna aldigi
kahramani koruyan, saklayan, yasami simgeleyen bir 6zelliinin yaninda;
icerisinde daima bir bilinmeyeni barindiran, kasveti ve karanlig1 nedeniyle de
olumsuzu, o6liimii simgeleyen bir 6zelligi de vardir. Bu yiizden bireysellesme
yolculugunu Jung “gece deniz yolculugu” seklinde adlandirmaktadir.

Cerceve masalin bir yansimasi olarak Biiyiilenmis Geng Adam ve Baliklarin
Oykiisii'nde (BGM, 2012: 66-75) ismi Mahmut olan bir sah, babasinin
6liimiinden sonra bir kadinla evlenir. Egine ¢ok giivenen sah bir giin yataga
yattiginda kendisini uyuyor sanan kdlelerinin konusmasini dinler. Kadinlar,
sahin esinin onu aldattigindan bahsetmektedirler. Sahin esi, kocasini
aldatmak i¢in gece onun icecegine beng koyar ve gizlice sevgilisinin yanina
gider. Sah, durumu fark edince bengi igmis gibi yaparak kadini takip eder.
Esinin sehrin disinda bir yere ¢iktigini goriir. Bu yerde iist dudagi tencere
kapagi alt dudagi tencere gibi olan bir zenciyle konusur ve onunla birlikte
olur. Hiikkiimdar bu duruma dayanamaz. Zenciyi konusamayacagi sekilde
yaralar ve hemen saraymin yolunu tutar. Ertesi giin esi matem elbiseleri giyer
ve sarayin bahgesine bir matem evi kurar. Felg¢ haldeki zenciyi buraya getirir.
Her giin onu ziyaret eder ve bir yil boyunca siirekli aglar. Sah bir giin kilicini
cekip kadmi 6ldiirmeyi diisiiniirken kadin ondan 6nce davranir ve sahi yari
insan yar1 tas olarak biiyiiler. Mahiyetindeki ve sarayindaki insanlar1 ise balik
kiligina sokar. Her gece bu hiikiimdar1 soyar, kamegilar, keci kilindan bir giysi
giydirir ve bu zencinin yanina giderek aglar.

Bu masalin giris kisminda dikkat edilecek noktalardan biri sahin, esinin
kendisini aldattigin1 ancak uyanik kaldigi bir gece 6grenmesidir. Sahin bu
durumu daha Once anlamamasinin nedeni ise kadinin kendisine igirdigi
bengtir. Masallarda dikkat ¢eken bir nokta, ki bu 6zellik BGM’de yer alan
gece ifadesini de agiklamaktadir, meydana gelen bir olayla ilgili
degerlendirmelerin gece yapilmasidir. Ama ni¢in gece? Bu sorunun cevabini
sOyle verebiliriz diye diisliniiyorum: Gece, karanliktir. Karanlik igerisinde
daima bir sir barindirmaktadir. Insanlar gecenin sahip oldugu sirdan ¢ogu
defa tedirginlik duymaktadirlar. Bu yiizden ¢ogu kez bu sirrin ortaya
cikmasina karsi tetiktedirler. Gece ortaya ¢ikan en kiiclik bir ses, tikirt1 bile
ona yonelmemiz i¢in ya da o sesi tahlil etmemiz i¢in yeterlidir. Freud,
“giinliik olaylarin kalintilari[nin] bilingdist malzemeyi sagla[digini], bu
malzemelerin ise glindiiz baskilanip bilingdigina itilmis istekler ve duygularla
birleserek,...geceleyin uykuda latent olusumu sagla[digini]” (Freud, 2013:
82) soylemektedir. Bu noktada bir sonuca Estés’in su ifadesi ile ulasilabilir:
“Bir peri masalinda gece oldugunda, yorumbilim terminolojisine gore,
bilingdisinda bulundugumuz sonucuna ulasabiliriz” (Estés, 2008: 369). O
yiizden Sehrazat, bir tikirt1 karsisinda bile tetikte olunan bir zamanda bagka
bir ifade ile bilingdisini ifade eden bir zamanda masal anlatmaktadir. Sabah
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olunca ise Sehriyar devlet isleriyle ilgilenir. Diger yandan biiyiilenmis geng
adamin esinin kendisini aldattigin1 6grenmesi gece gerceklesmistir.

Sonug olarak Campbell sistematiginde balinanin karni basligimin 6rnegini
cerceve masalda Sehriyar’in bin bir gece boyunca masal dinlemesi
olusturmaktadir. Bu siire¢ boyunca Schriyar’in edilgen bir halde masal
dinleme eylemi onun bilingdisindaki seyrinin bir izotopisini sunmaktadir.
Psikanalitik perspektifte ise masal dinleme edimini Freudcu bakis agisiyla
giindiiz  diigleri, Winnicott’in  bakisi  dogrultusunda gegici nesne
perspektifinden agiklanabilir. Bu noktada ve son bir climle olarak Sehriyar’in
daha Once yasadigi sorunlarin iistesinden bin bir gece boyunca dinledigi
masallarla gelmeye ¢alismasini adeta anne memesini birakmak igin ¢ocugun
emzige alistirilmasinin benzer bir 6rnegi olarak okumak miimkiindiir.
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3.2. Erginleme
3.2.1.Smavlar Yolu/ Golgeyle Karsilasma

Erginleme boliimiinin en 6nemli kisimlarindan biri Sinavlar yoludur.
Simavlar yolu kahramanin, ger¢ek bir kahraman olup olmadigini anlamak
adina cok Onemlidir. Kurtarilmayr bekleyen masum roliinden ¢ikan
kahraman, bu etapta savas¢i kurtarici kimligine biirinmektedir.

Sinavlar yolu, kahramanin kendi bilingdisiyla yiizlesip, bilingdisini tanimaya
bagladig1 diizeyi ifade etmektedir. Campbell’in monomit olarak ifade ettigi
smiflandirmasmin  dizilis yoniinii bu sistematikle su sekilde okumak
miimkiindiir: Sinavlar yolu, kisinin kendi i¢ine yonelisinin, kendisiyle olan
miicadelesinin ya da kendisini tanimasinin bir semboliidiir. Kahraman ancak
kendisini tanidiktan sonra Otekinin ayirdina varabilir. Bu noktada “ben
kimim, korkularim neler ve ne istiyorum?” sorulart siniflamanm bu kismi
icin ¢ok onemlidir.

Esik bolgesini agan kahraman cesitli sinavlardan gegmek tizere daha 6nce hig
rastlamadig1 bir diinyaya gelmektedir. Kahramanm bu karanlik erginleme
bolgesinde ilk olarak kendisine yardimci olacak kisiyi dogru bir sekilde
belirlemesi ve ona tam anlamiyla giivenmesi gerekmektedir. Ona yardimci
olacak kisinin Onerilerini ve sahip oldugu tilsimli araglari temin etmesi
karsilastig1 engellerle miicadele etmesinde 6nemlidir.

Campbell, zor gorevlerin basarilmasinin bir ejderhanin 6ldiiriilmesine paralel
oldugunu séylemektedir (Campbell, 2010: 114). Sinavlar ne kadar zor olursa
olsun hi¢bir zorluk, kahramanin basarisinin 6niinde bir engel teskil edemez.
Olaganiistii gilicler, rehberler, kahramanin bu zorlugu asmasinda ona yardimci
olmaktadir. Kader bir sekilde bu zorlu gorevlerin iistesinden gelmesi i¢in
cesaretiyle ilerleyen kahramanin yanindadir. Pearson, “Cogu savasci arketipi
Oykiistinde, kahraman bir dizi tehlikeli seriiven gecirir. Durum ne kadar
zorsa, Oykii de o kadar cekicidir. Ama, kahraman asla vazge¢mez. Tam
tersine, en zor durumlarda galip gelmek igin giig, cesaret ve beceri sergiler”
demektedir (Pearson, 2003: 45).

Erginleme, bilingsizlikle ilgili dogal egilimlerimizden uzaklagmamizla
yakindan ilintilidir. Kahraman olmaya uygun birinin bu egilimlerinin farkina
vararak, onlardan uzaklagma siireci erginlemedir aslinda. Bu ¢ok sancili bir
stire¢ olmasina ragmen kahraman bu siireci basariyla gectiginde kendini
gerceklestirebilmekte, daha dogrusu kendi 6z benligini taniyabilmektedir.
Erginleme “[Blilingsiz kalmaya yonelik dogal egilimlerimizden uzaklasip
neye mal olursa olsun- aci, zahmet, katlanma- daha derin akilla, vahsi Benlik
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ile bilingli bir birliktelik kurmanin yolunu takip etmeye karar verdigimiz bir
stirectir” (Estés, 2013: 458) demektedir Estés. Bu smav i¢in yapilmasi
gerekenleri adi gegen eserinin Gélgeye Yeni Bir Rol Vermek basligiyla
belirttigi kisimda su sekilde sunmaktadir:

“Kendi psisesinin negatif golgesini ve/veya dis diinyadaki kisi ve
olaylarin negatif yonlerini tanimak ve bunlara tepki gostermek icin
keskin goriise (atesli gozler) basvurmak. Psisesindeki negatif gdlgeleri
cad atesiyle yeniden bicimlendirmek.” (Estés, 2013: 124)

Golgelerimiz  komplekslerimizdir.  Kisiligimizin ~ karanhk  yandir.
Aliskanliklar, bagimliliklar, gegmise saplantilar ya da korku kisinin benligini
orten bir toz olarak diisiiniildiigiinde kahramanin bu tozu kendi benliginin
iistlinden silip atmasi, golgesi ile ylizlesmesi gerekmektedir. Ancak boyle
yaparsa kendisini tanimaya baglayabilir, ruhsal biitiinliigiinii koruyabilir.
Bireylerin ya da gruplarin herhangi bir degerli amagla 6zdeslestiklerinde
karsilastiklar ilk zorluk, gblgeyi tanimak ve onunla biitiinlesmektir (Pearson,
2003: 242). Golgesiyle tanisan, onu Oziimseyen kahraman kendini de
taniyabilmekte ve ergenlesebilmektedir. Bu sekilde yolculugunun amaci da
ortaya ¢ikmaktadir. Diger yandan gelismemis golge nitelikler, onlarin
bilincine varana dek, bize gaddarca hiikmederler. Baska bir ifade ile
kisiligimizin hayvansi yonii ortaya cikar.

Golge niteliklerin kahramanin karsisina ¢ikisi masallarda cesitli sekillerde
orneklendirilebilmektedir. Kahramana zarar vermeye c¢alisan yaratiklar
(cinler, seytanlar, yamyamlar ya da BGM’de siklikla gectigi gibi zenciler
gibi), yirtict hayvanlar ya da kahramanin diismanlari. Kahramanin bunlarla
miicadelesi de farklilik gosterebilir. Genellikle golge nitelikleriyle savasan
kahramanin bazi masallarda bunlarla dost oldugu goriilebilir. Fakat bu
miicadeleler ¢cogunlukla kahramanin golgenin farkina varmasiyla sonuglanir.
Kahraman i¢in bu siiregte en biiyiik tehlike golgenin tuzagina diisiiriilmesidir.
Ancak cogunlukla bu tuzaklari bir yolunu bulup atlatmak da kahramanca
eylemlerden biridir.

Kisaca bilingdisinin temel unsurlarindan biri olan golge ile tanismak
kahraman i¢in bash basina bir sinavdir. Golgeyi taniyip onun farkina varan
kisi, bu kendine doniis siirecinden sonra bagkalarini taniyabilir. Caligmanin
bu kisminda cer¢eve masal Orneginden hareketle Sehriyar’in bilingdisinda
karsilagmas1 gereken golge arketipine uygun Ornekler ele alinarak bir
¢ozemleme yapilmasi amaglanmaistir.
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3.2.1.1. Kiskan¢ Kardesler

Masallarda goriilen kotii kardesler, kahramanin karanlik yanini ortaya
koymaktadir. Kahramana diisen gorev bu koétii kardesleri denetim altina alip
kendisine zarar vermelerini onlemektir. Bu noktada Demirci’nin iyi kardesin
biitiinii, kotii kardesin ise pargayr temsil ettigine dair tespitleri hatirlanabilir
(Demirci, 2006: 77). Demirci bu tespite “ayni anneden dogmanin bir biitiin
olarak varolmay1 gerektirdigi” (Demirci, 2006: 77) varsayimindan yola
cikarak ulasmaktadir. “Iyi ve kotii aslinda tek bir kendiliktir” (Demirci, 2006:
77) ve bir kisiligin farkli cephelerini olusturur. Kisiliginin olumsuz yanini
denetim altina alan kahraman kendi biitiinliiglinii de korumus olur. Ancak bu
yanini denetim altina alamayan kahramanin sonu bu tiir masallarda genellikle
kardesleri yiiziinden olmaktadir. Tipki Jung’un belirttigi gibi, “gdlge, bizim
diger yanimiz1” “karanlik kardeslerimizi” sembolize etmektedir. Estés buna
uygun olarak iivey anne ve iivey kiz kardeslerin (ben bunu ayrica kotii
kardesler olarak da okuyacagim) psisenin gelismemis, ama kigkirtici ve zalim
Ogelerini temsil ettigini soylemektedir. Zalim kardesler “gdlge 6gelerdir yani
kisinin ego tarafindan istenmeyen ya da yararsiz olarak degerlendirilip, bu
yizden karanliga atilan yonleridir” (Estés, 2013: 99). Bu noktada
kardeslerden biri, genellikle iyi kardes, bilinci ifade ederken digeri, kotii
kardes, onun bilingdisini ifade etmektedir.

Cerceve masalda esinin kendisini aldattigin1 68renen ilk kisi Sahzaman’dir.
Agabeyi Sehriyar’a sunmak istedigi hediyeyi sarayinda unutan hiikiimdar,
tekrar oraya dondiigiinde esini ve bir kdlesini yatakta birlikte uyurken bulur.
Bu durum iizerine hem esini hem de koleyi dldiiren hiikiimdar, agabeyinin
yanina dondiigiinde yasadigi olayimn etkisiyle mutsuz ve hasta olur. Bu durum
agabeyinin esi tarafindan aldatildigim1 gordiigii sahneye kadar siirer.
Masaldan anlasildigi kadariyla Sehriyar i¢in olumsuzu ifade eden bu sahne,
Sahzaman i¢in olumlu bir durumu temsil etmektedir. Baska bir ifade ile
Sehriyar’in yarasi, Sahzaman’in yarasinin iyilesmesi i¢in bir nevi merhem
gorevi gormektedir. Tipkt Sehriyar’in kardesiyle birlikte kendisinden daha
kotii durumda birini aramaya calismasi gibi. Masalda dikkat gekilmesi
gereken bir bagka husus, aldatilan kisilerin (Sahzaman, Sehriyar) zayiftan
giicliiye gore bir dizilise sahip olmasidir. Bu diziliste Sahzaman yigitlik, gii¢
ve yas olarak en zayifi temsil etmektedir. Bu noktada masalda bir parga-
biitlin iliskisinin oldugu acgik¢a goriilmektedir. Boylece kardesler arasinda
parcayt Sahzaman’in biitiinii ise Sehriyar’in olusturduguna dair bir yargiya
varilmas1 miimkiindiir. Ayn1 ayirdim kardeslerin aldatilma olayma verdigi
tepkilerden de anlasilabilir. Sahzaman esinin kendisini aldattigin1 gordiikten
sonra esini Oldiirtir. Sehriyar ise esini hemen oldiirmez. Sahzaman’in ona
durumu anlatmasindan hemen sonra biiyiik kardesin yaptig1 sey olay1 bir de
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kendi gozleriyle gdormektir. Bir bagka ifade ile kulaklariyla duyduguna degil
gozleriyle gordiigiine inanmayir se¢mektedir. Esinin kendisini aldattigini
gordiigiinde ise yine ihtiyatli davrandigi ve kendisinden daha kotii durumda
birini bulmak i¢in kolektif bilingdisina (ifrit ve onun diigiin gecesi kagirdigi
kizin yer aldig1 boliim) bagvurmasini onun bilinci ifade ettiginin bir drnegi
olarak okumak gerekir. Bu noktada Sahzaman’i da bilin¢disinin bir temsili
olarak goérmek miimkiindiir. Boylece masalda “boliinmenin de iki kardes
arasinda degil, aslinda tek bir kisilik igerisinde yasandigi” (Demirci, 2006:
177) sdylenebilir.

BGM’de kadin kahramanlarin yer ettigi masallarda kardes kiskangliginin
dogrudan ortaya ¢ikisi evlilik sebebiyledir. Ancak kahramanlar erkek olan
masallarda kardesler aras1 kiskanghigin ortaya ¢ikisi evlilik kadar maddiyatla
da ilintilidir. Birinci Gen¢ Kiz Ziibeyde nin Oykiisii (BGM, 2012: 141-152)
ve Ikinci Seyhin Oykiisii (BGM, 2012: 34-37) masallarinda da kahramanlar
(Ziibeyde ve Ikinci seyh) kiskang kardeslerine karsi miicadele verirler.
Birinci masalda Ziibeyde, 6z kizkardesler arasinda en kiigiigiidiir. Babalarinin
6limiiniin ardindan iki defa evlenen ablalarinin bosanip Ziibeyde’nin yanina
donmeleri ile olaylar baglar. Masalin bu kismina kadar kardesler arasinda bir
kiskangligin oldugundan bahsedilmez. Masalda kiskangligin baslamasina
sebep olan olay Ziibeyde ve kardeslerinin ticaret igin onlarla yolculuguyla
baglar. Bu yolculukta Ziibeyde’nin karsilastigi bir adamla evlenmek istemesi
kardesler arasindaki kiskangligin yegane sebebidir. Masalda evlilik sahnesi
kardeslerle sembollestirilen gdlgenin ortaya cikisini da beraberinde getirir.
Masal kiskang kardeslerinin Ziibeyde’yi ve esini denize atmalariyla devam
eder. Adam oliir. Ziibeyde ise bir adaya diiser. Bu adada biiylik bir yilanin
kiiglik bir yilan1 kovaladigint goriip biiylik yilami 6ldiirtir. Kiigiik yilan ise
zenci bir kiza doniisiir. Ziibeyde’nin hikayesini dinler ve kiz kardesleri
kopege cevirir ancak Ziibeyde’ye her gece bu kopeklere ii¢ yiiz kirbag
vurmasini soyler yoksa kendisi de kdpek olacaktir.

BGM’de pek cok masalin birbirinin kadin erkek karsithiginda yer eden
varyanti oldugu goriilmektedir. Boylece Sehrazat, yasadigi olaylari hem
kadin kahraman hem de erkek kahraman vasitasiyla Sehriyar’a tekrar yasatir.
Kadinlar1 ve erkekleri bir biitiin olarak ve ayni yargiyla ele alan Sehriyar’a
tek tek onlarin iyi ya da kotii olabileceklerini gdsterir. Tacir ve Ifiit
Oykiisii'nde ikinci seyhin erkek kardesleri babalarmin mirasimi boliistiikten
sonra yolculuga c¢ikmalarma karsin Hamal Ile Gen¢ Kizlarin Opykiisii'nde
(BGM, 2012: 76-94) Ziibeyde’nin kiz kardeslerinin evden ayrilis1 evlilikle
verilmektedir. Ancak onlar da, seyhin erkek kardeslerinin ticarette basarisiz
olmalar1 gibi evliliklerinde basarisiz olurlar ve geri donerler. ikinci kez kiz
kardesleriyle yolculuga cikarlar. Ikinci seyhin masalinda seyh yolculuk
esnasinda bir kadin1 kurtarmasina karsin Ziibeyde ile ilgili anlatida kurtarilan
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kisi bir erkektir. Her iki masalda ortak olan bir diger motif ise bir ifrit ya da
zenci bir kizin kahramana yardim etmesidir. Bu zenci kiz ya da ifrit
kahramani kurtarirken kahramana zarar veren kisileri ise bir kdpege
dontstiiriir. Masallarda ifritin ya da zenci kizin bilytledigi kisilere
(kahraman1 engelleyen kisiler olarak kardesler) acinirsa ya da verilen ceza
unutulursa kahramanin da ceza gorecegi seklinde wuyarillara da yer
verilmektedir.

Yukarida incelenen iki masalin g¢er¢ceve masalla ortak noktalarindan biri de
tacirin fakir bir goriiniime sahip olan kadina, Ziibeyde’nin ise 6liimden kagan
bir karayilana merhametiyle kurtulusu elde etmesi gibi, Sehrazat’in da 6liimii
pahasina Sehriyar’a yardim etmeye ¢alismasidir. Bu noktada birinci masalda
zenci kiz, ikinci masalda ecinninin ve cer¢eve masalda Sehrazat’in yash
adamin birer sembolii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak bunlarin
kahramana destekleri ancak bir sinamayla gerceklesir. Ornegin Tacir ve Ifiit
Oykiisii'nde kardeslerin taciri ve esini denize atmasiyla ecinniye doniisen
kadin, ona soyle demektedir:

“Beni tamimadin mi? Senin karmim ben. Yiice Allah’in izniyle seni
6limden kurtarip buraya getirdim. Ciinkii, bil ki ben bir ecinniyeyim.
Gordigiim andan beri gonliim seni sevdi; sadece Allah boyle istedigi
i¢in; ve ben Allah’a ve koruyup kutsadigi peygamberlerine inanirim.
Fukara kiliginda senin yanma geldigim halde, yine de benimle
evlenmek istedin. O zaman, ben de karsilik olarak, seni sudan ¢ikarip
6limden kurtardim. Kardeslerine gelince, onlara ¢ok kizdim; kuskusuz
onlar1 6ldiirmem gerek!” (BGM, 2010: 36).

Ug kiz kardesin es arayisinin konu edindigi masallarla ilgili ortak temalardan
biri kardesler arasinda daima bir se¢imin oldugudur. Bu secimin genellikle en
giizel ve en maharetli de olan kiigiik kiz kardesten yana kullanilmasi ortak
olan diger bir ozelliktir. Masallarda kiigiik kiz kardesin mahareti genellikle
olaganiistii 6zelliklere sahip bir nesne ile ayrica vurgulanir. Halhal (BGM,
2010: 2776-2781) isimli masalda kiiglik kizkardesin isteklerini
gerceklestirmesi igin kullandig: sihirli nesne bir saksidir. Ornegin diger
kardeslerin onu gotiirmek istemedikleri senlige bu saksinin sihirli gliciinii
kullanarak gider. Sinderalla masaliyla ¢ok benzerlikler gosteren bu masalda
kiiciik kizin senlikte tanistigi sahtan kagisi ve saksinmin sihirli 6zelliklerini
ablalarindan gizli bir sekilde kullanist Freud’un, U¢ Kutu Temas: bashkl
makalesindeki kii¢iik kizin genellikle sessizligiyle oliim tanrigasinin bir
sembolii oldugu (Freud, 1999: 225) seklindeki yorumuyla tutarlidir. Freud,
ticlincii kizin “garipliklerinin onun sessizliginde yogunlasmasindan hareketle
sessizligin 6liimiin genel bir temsili” (Freud, 1999: 225), “6liimiin kendisi,
olim tanrigas1” (Freud, 1999: 226); diger kardeslerin ise yazgiyi, kaderi
temsil etmesi gerektigini sOylemektedir. Ancak insanin hi¢bir seye boyun
egmeyeceginden hareketle Oliim tanricasinin bir siire sonra yerini ask
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tanrigast mitine birakmasiyla (Freud, 1999: 230) bu tiir masallarda “se¢im
olgusuyla insanin bas egmek zorunda oldugu kader ve zorunluluk[larin] da alt
edilmis” (Korucu, 2006: 16) oldugu goriillmektedir.

Masalda ablalarinin kiskang¢lhiginin kurbani olan kiigiik kizin kumru kiligina
sokulmasi da ayrica Oonemlidir. Kumru esine ve c¢ocuklarina baglhilig: ile
bilinen sicakkanli bir kus tlriidiir. Masalin bu kisminda kumru, gozyasi,
kiictik kiz figiirlerinin birbirleriyle biitiinliik i¢inde oldugu goriliir. Bu temler
kizin masumlugu seklinde de okunabilir. Kumru motifinin masum bir sevgili
gibi betimlendigi bir masal Goncagiil ve Diinya Tatlisi’dir (BGM, 2012:
1441-1479). Bu masalda da Diinya Tatlisi, Goncagiil’ii ararken karsilastigi
kafesteki kumruya su sekilde hitap eder:

“Eger benim gibi, ey kumru, ask ¢ilgini isen, Tanri’ya seslen ve “Ey
yiice goniillii varlik diye!” kugurda!

Otiisiin bir nese otiisii mii, yoksa ceken bir yiiregin ask sikdyetleri
midir, kim bilir?

Sevgiliden ayrildigin i¢in mi inliyorsun, bu yiizden zayif ve baygin mi1
diistiin; yoksa, agkiin coskusunu mu yitirdin?

Eger Oyleyse, sikdyetlerini agiklamaktan ve yiiregimi dolduran eski ask1
haykirmaktan kendini alikoyma!

Bana gelince Tanri sevgilimi korusun, onu kemiklerim toz oluncaya
kadar asla unutmayacagima yemin ederim!” (BGM, 2012:1458)

Sahin oglunun masalin sonunda kumru halindeki esini eski haline
dondiirmesi kumrunun doktiigii gozyaslar1i sayesinde gergeklesir. Kiz
gbzyaslart dokmeseydi, sahin oglu onun farkina varamayacakti. Isik’in
ifadesiyle “[k]arsilastigi giicliiklerle basedebilen kahraman, gozyaslariyla
kendini, animusuna tanitmistir. Artik bir 6diille geri donecektir bu “uzak
tilkeden” (Isik, 2009: 330). Estés, gdzyaslar1 hakkinda su degerlendirmelerde

bulunmaktadir:

“Miistakbel bir sevgili, kendi yararinin hissedilmesine ve sarilmasina
izin verildigi zaman, kendi iyiligine duydugu inanci yitirmekten dogan
kendine zarar verme davramslarim gordiigii zaman, Hayat/Oliim/Hayat
dogasinin besleyici ve canlandirici dongiilerinden koptugunu hissettigi
zaman, diis gorenin gozyaslart c¢ikagelir. O zaman aglar, c¢ilinkii
yalnizhigimmi, o psisik mekina, o vahsi bilme giiciine yonelik sila
0zlemini hisseder.” (Estés, 2013: 176)

Masalin sonunda masum olan, kaybettigini tekrar elde etmesi ile
odillendirilmektedir. Sah, kumrunun ayagindaki igneleri ¢ekince kiz eski
haline doner. Masalda kadina sifa veren kisi kendi animusudur. Estés’in de
soyledigi gibi “Bu sifa veren erkektir, anlayarak biiyiiyen erkektir.” (Estés,
2013: 176). Sozlerine su sekilde devam etmektedir Estés,
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“Bir kadinin bir erkekten kendi yansitmalarini ¢dzmesi ve yarasiyla
yiizlesmesinde, gdzyaslar1 dogal olarak ¢ikagelir ve onun igteki ve
digtaki bagliliklar1 giderek daha duru ve giiglii bir hal alir. Kendi
sifacist haline gelir; artik daha derin benligi i¢in yalniz degildir. Artik
agri kesici olsunlar diye kadinlarin kapisini ¢almaz.” (Estés, 2013: 176)

Ben bilincinin olugsmasi bir miktar bencillik gerektirir demektedir Jung (Jung,
2012: 79) ve sunu da eklemektedir: “Bu temel i¢giidii olmaksizin bilincimize
egemen olmayiz ve karanlhiga diiseriz” (Jung, 2012: 79). Bu noktada, iyi ve
kotii, ahlak ve hazzi simgeleyen kardesler aras1 miicadeleyi golge ile ben
aras1 rekabet saymak gerekir. Bu miicadelede ben bilincinin yer edebilmesi
icin 1iyi tarafi canlandiran kardesin narsistik tavirlar1 olmazsa olmaz bir
gerekliliktir. Kahraman sezgilerinin 151¢inda kendi gelecegini, ¢evresini tahlil
eden ve c¢evresindeki zararli sayilabilecek otlar1 ayiklamayi basarabilen
kisidir. Diger tiirlii bu zehirli otlar biiyliylip kahraman1 nefessiz birakabilir.
Bu noktada masallarda evrensel bir tema gibi goriilen iyilerin mutlaka
kazanacagma dair inanca bir sart eklenmis goriiniiyor. Iyiler kazanmir ancak
bir miktar bencillik de bu kazanimda 6nemli bir paya sahiptir. Balik¢i Cevder
ve Sihirli Heybe nin Opykiisii’'nde (BGM, 2012: 1600-1653) yaptiklar1 her
kotiilige ragmen kardeslerini  affeden Cevder’in  hazin  macerasi
anlatilmaktadir. Masalda yer alan diyalektik iyi-koti, —ahlak-haz
metaforlarinin  vurgulanmasina dayanmaktadir. Cevder annesine karsi
merhametini kardesleri nazarinda da genisleterek, onlarin yaptiklar1 her
kotiiliigli gormezden gelerek, adeta kendi sonunu kendi hazirlar. Bu masalda
Cevder iyiyi, ahlakliyi, merhametliyi temsil eder. Ancak kardeslerine ve
0zellikle annesine kars1 fazlasiyla merhametlidir. Magripliden aldig1 heybeyi,
ylziigli kardesleriyle paylasir. Ancak incelenen diger masallarda da
goriildiigii lizere padisahin kiziyla evlilik asil patlamanin ortaya ¢ikacagi son
mecradir.

Sonug olarak BGM’de kardesler arasindaki iliskinin bozulmasi kiskanclik,
haset duygulari iizerinden ele alinmaktadir. Ancak incelenen masallarda
gorilmistiir ki, erkek ya da kadin kardesler arasinda bu kiskangligin ortaya
cikist genellikle evlilikle ilintilidir. Ornegin incelenen masallarda kotii
kardesler, iyiyi temsil eden kardeslerinin yanina dondiiglinde kiskang bir
tutum sergilemezler. Ancak ne zaman evlenilecek kisi ortaya c¢iksa
kiskanghgm da giin yiiziine ¢iktigi goriilmektedir. Cergeve masalda da
Sahzaman’in Sehriyar’in esini bahcede goérene kadar “yarali”, mutsuz bir
haldedir. Ancak esinin Sehriyar’t aldatmasimnin Sahzaman’i iyilestirmesi
kiskanghigm yine evlilikle ilgili oldugunun bilgisini icermektedir. Masallarin
genel prensipleri iyinin odiillendirilmesi, kotiiniin cezalandirilmasi ile ilgili
oldugundan -son masal harig- ayn1 prensip dogrultusunda iyi kardesler, tivey
de olsalar odiillendirilirken, kot  kardesler 6z de  olsalar
cezalandiriimaktadirlar. Bu noktada kotii kardeslerin 6diillendirilmesi ya da
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cezalandirilmasint  parca ile bitiinin bir araya gelerek kendiligi
olusturmasinin bir sonucu olarak gérmek miimkiindiir.
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3.2.1.2. Kirkinc1 Oda, Yasakh Oda ya da Sakh Oda

Masalda incelenecek 6nemli motiflerden biri kirkinci oda, yasakli oda ya da
sakli oda motifi olarak bilinmektedir. Odaya girmemesi siki siki tembihlenen
kahraman ig¢in bu motif bir yasagin delinmesini ve yeni bir biitiinliige dogru
yol aldiginin habercisidir. Demirci’nin nesne-imge diizleminde inceledigi
kap1 motifi perspektifinde kirkinci odaya (sakli odaya ya da yasakli odaya)
girigin de “diis ile gergek arasinda uza[nan] bir iletkenligi” (Demirci, 2006:
18) sembolize ettigi sdylenebilir. Bu noktada biitiin anahtarlar kendisine
verilen kahramana yeni bir se¢im sunulmaktadir. Cok zor olan bu se¢im
sonucunda kahraman cezasi ne olursa olsun o anahtar1 kullanip oday1 agar.
Otuz dokuz anahtarin actigr odalarda cesitli giizelliklerin oldugunu goren
kahraman bunlarin hicbirinin etkisinde kalmadan kirkinci odaya dogru ytirtir.
Merakint yenemeyerek odaya girer ve bilin¢disiyla yiizlesir. Bu noktada
kirkinci oda hem arzulanan hem de korkulan benligin bir kesfini
sunmaktadir. Campbell’1n ifadesiyle:

“[KJurdugumuz ve i¢inde yasadigimiz diinyanin ve igindeki bizlerin
yikimi; fakat sonrasinda daha cesur, diiriist, genis ve daha eksiksiz bir
insan yagaminin fevkalade bir yeniden ingasidir bu-yani igimizde
tasidigimiz  mitolojik diinyadan gelen huzursuz edici gece
ziyaret¢ilerinin cazibesi, vaadi ve dehsetidir s6z konusu olan.”
(Campbell, 2010: 19)

Otuz dokuz odada cesitli giizelliklerle karsilasan kahraman i¢in kirkinci oda
meraki, arzuyu, ruhunun golge 6zelliklerini ifade etmektedir. Tipki magara,
kuyu gibi kirkinc1 odaya giren kahraman da golgesiyle miicadele etmektedir.
Golge kimi zaman kahramanin kendisine bile ifade edemedigi ancak
kendisini derinden etkileyen isteklerinin, arzularimin bir ifadesidir. Bu
noktada kahramanin kirkinci oda olarak ifadelendirilen gizlerini, duygularini
aciga vurmasinin isaretidir merak. Kahramanin zorlu smnavlar yolunda
ilerleyisini saglayacak icsel glic meraktir. Hiikiimdar Sehriyar ile Kardesi
Hiikiimdar Sahzaman in Oykiisii'nde (BGM, 2012: 19-29) bu merak duygusu
masalin anlaticis1 Sehrazat tarafindan bilingli olarak olusturulur. Masalin
basinda Sehrazat kizkardesi Diinyazad’a s6yle demektedir:

“Sahin yaninda oldugum sirada seni ¢agirtacagim; geldigin ve Sahin
benimle isinin bittigini anladigin zaman bana: ‘Ablacigim, bana o
harika oykiilerinden birini anlat da geceyi hos¢a gegirelim!” de! Bunun
lizerine, sana anlatmaya baglayacagim oOykiiler, eger Allah isterse,
Miisliiman kizlarimin kurtulugsunun nedeni olacaktir.” (BGM, 2012: 28)
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Sehriyar tipki kirkiner odanin girisinde bekleyen masal kahramanlart gibi
merakla ve 1srarla masal dinlemek ister. Kirkinci odanin girisinde bekleyen
kahramanin amaci olan bilinmeyenin kesfi ya da bilme istegi Sehriyar’in
masallar1 dinlemek i¢in gerekli sabr1 gostermesindeki 1srarin da bir sebebidir.

Ilk gece anlatilan Tacir ile Ifrit Oykiisii'nden (BGM, 2012: 29-39) itibaren
bin bir gecenin sonunda anlatilan son masala kadar Sehrazat, masallar1 yarida
keserek ya da sonraki gece anlatilacak masal hakkinda ipuglar1 vererek
oliimden kurtulmaya ¢alismaktadir. Ilk gecenin sonundan itibaren Sehrazat,
Diinyazad’in “Ablacigim, s6zlerin ne kadar tath, zarif ve giizel! Ve de kulaga
ne kadar hos geliyor!” sozlerine mukabil “Ama Sah beni bagislar yine
hayatta kalirsam, gelecek gece anlatacaklarimin yaninda hi¢ kalir” (BGM,
2012: 38) diyerek bin bir gece boyunca 6limii ertelemektedir. Sehriyar ise bu
noktada merak duygusunu defalarca soyle ortaya koymaktadir: “Dogrusu,
Oykiiniin sasirtict sonunu 0grenmeden onu 6ldiirmeyecegim.” (BGM, 2012:
38). Sonraki gilin masali tamamlayan Sehrazat, geceyi tamamlamak iizere
Sehriyar’in merakini canlandirmak iizere “Bu 0ykii balik¢inin dykiisii kadar
sasirtict degildir” (BGM, 2012: 39) sozleriyle devam etmektedir. Ya da
Ornegin yiiz on besinci gecenin sonunda Sehrazat ertesi giin anlatacagi masal
hakkinda s6yle bilgi vermektedir: “Evet, ey sah, ama sana anlatmak istedigim
tarihsel yellenme hakkindaki dykiiyle kiyaslaninca higbir sey degil!” (BGM,
2012:  1957). Sehrazat’in bu sozleri kirkinct  kapinin  anahtarim
kullanmamasini kahramana sdyleyen yardimci kahramanmn uyarilarim
hatirlatmaktadir. Ancak tipki kahramanin bu uyariya ragmen kapiyr agmaya
istekli olmasi gibi Sehriyar da masallarin sihirli kapisindan girerek
olaganiistiiliikler diinyasin1 gdérmeye, bilinmeyeni bilmeye meraklidir.
Ornegin yukarida Sehrazat’in sdzlerine mukabil Sehriyar sdyle demektedir:
“Sen ne diyorsun, Sehrazad? Benim bilmedigim bu tarihsel yellenme nedir?”
(BGM, 2012: 1957). Bundan sonra kendi kendine sunu sdylemektedir: “Bu
sOyledigi konuda beni aydinlatmadik¢a kuskusuz onu o6ldiirmeyecegim!”
(BGM, 2012: 1957).

Kahramanin otuz dokuz odada karsilastigi seyler insan ruhunun giizel
yonlerini de ortaya koymaktadir. Bunlar genellikle kahramanin daha 6nce
gormedigi giizellik ve cesitlilikteki yiyecekler ya da hazinelerdir. Onur
Cankogak, Masalda Biiyiiyen Kizlar: Sozlii Gelenek Masallari, Cocukluk ve
Diissellik 1simli makalesinde otuz dokuz odada bulunan degerli nesneler ya
da istah acic1 yiyeceklerin ¢agristirdigr sicaklik, giiven ve doyumun daha ¢ok
anne figiiriiyle iliskilendirilebilecekken kirkinci odanin igerisinde cinselligi
barindirdigint (Cankogak, 1996: 222) soylemektedir. Lutz Ronrich Halk
Anlatis1 Arastrmasinda Anlam Arayisi adli makalesinde ise yasakli oda
motifinin psikolojik bir ge¢is olduguna dikkat ¢ekerek sunlar1 soylemektedir:
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“Yasak odayr agma diirtiileri; odanin i¢inde bulunanlar kadar, tipten
tipe farklidir. Tabuyu yikmak i¢in gerek¢e meraktir. Yasaklanani gérme
arzusu insanin temel Ozelliklerinden biridir. Burada anlatilan yap1
serbest olan bir ¢ok seyin yaninda bir tanesinin yasaklanmasi, Adem ile
Havva olayinda oldugu gibidir. Kadinlar ve erkekler merakla
giidiilenebilir. ...Bununla birlikte ¢ocukluk ve yetigkinlik arasindaki
gegiste, erginlik ¢cagina girme baglaminda sik sik yer alan yasaklanmis
kap1 smav1 dikkat ¢ekiyor. Yasaklanmis oda motifi, ayinin bir parcasi
olarak anlasilmayan, fakat psikolojik bir esik olarak, daha ¢ok birini
ayine kabuliin bir kalintis1 gibi goriiniiyor.” (Ronrich, 2003: 141-142)

Kirkinci odaya girdiginde kahramanin daha ¢ok akillar1 basindan alabilecek
giizellikte bir kadinla ya da bir hayvanla karsilagtigni goriilmektedir.
Karsilasilan kadin, kahramani erkek olan masallarda, kahramanin animasidir.
Kahramanin, animasina ulasabilmesi i¢in kapinin aralanmasinin ardindan bir
merdivenle bulundugu yerden yukarilara tirmanmasi gerekmektedir. Boylece
Jung’un da dedigi gibi bu eylem bilingdisinin yoklugu savinin yanlig
oldugunu gostermektedir (Jung, 2012: 107).

Hasan El Basri'nin Seriivenleri (BGM, 2012: 1863-1958) isimli masalda
Hasan El Basri, Bulut Dagi’nda Giil Goncasi1 ve kiz kardesleriyle tanisir.
Kizlar, Hasan’1 kardesleri olarak kabul ederler. Bir giin babalarin1 ziyaret
etmek i¢in bulunduklart yerden ayrilirlar. Ancak Giil Goncasi, Hasan’in cani
sikilmasin diye ona evlerindeki odalarin kapilarinin anahtarini verir. Tek bir
sartla: “Ve senden ve sevgili varligindan, ey Hasan, sadece iizerinde firuze
bir isaret kakilmis olan su anahtarla ilgili olan odayr agmamani rica
ediyorum.” (BGM, 2012: 1886). Ancak Giil Goncast agmamasi gereken
odanin anahtar1 yine de verir Hasan’a. Se¢imi artik ona birakir. Hasan
sarayda yalmz kalinca biiyiik bir kedere kapilir. Uziintiilerini yatistirip
oyalanmak i¢in, kizlarin odalarin1 ziyaret etmeye koyulur. Ta ki {izerinde
firuze isaretin oldugu anahtarin agtig1 odaya gelinceye kadar. Bu yasak onda
merak uyandirir, sancili bir ikilem yasar ve soyle der kendine “Gidip su
kapiyr hemen a¢mayr ve Olimiim pahasma da olsa, ardinda ne oldugunu
gérmeyi yeglerim!” (BGM, 2012: 1887). Bilinmeyeni 6grenme, sir olani
aciga vurma, tanima ve anlama meraki istiin gelir. Hemen odaya girer.

Hasan oday1 dolasirken bir kosede duvara dayanmis, ucu tavandaki bir delige
uzanan siyah ahsap bir merdiven goriir. Hemen merdivenle yukari ¢ikar.
Burada insan1 ¢ok biiyiileyen bir bahge goriir. Bahcedeki sarayin oniinde
goliin kiyisina kadar inen mermer ve mozaikten olusmus merdivenler,
yakutlar, ziimriitler, altinlardan olusan muhtesem bir seki vardir. Sekinin
lizerinde ise hepsinden iri ve gilizel bir kusa hizmet eder goriinen on kus
goriir. Bu on kus birdenbire tliylerinden soyunur. Montlarini1 da iizerlerinden
atinca on genc¢ kiza donislr. Birbirleriyle oynayarak suya dalar ve
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yikanmaya baglarlar. Bunu goren Hasan “Simdi kiz kardesim Giil
Goncast’nin bu kapiyr agmami neden yasakladigini biliyorum! Iste artik
huzurum sonsuza dek yok oldu!” (BGM, 2012: 1889) diye diisiiniir. Bu
kizlarmn iginde en giizeli, kiyafetlerini giydigi zaman Hasan, ona daha da asik
olur. Bu sekilde odayi terk eder. “Artik Hasan, iimidi kirik, artik ne yemek,
ne igmek, ne uyumak ister, ve o bilinmeyen kiz i¢in kapildigi tutkuyla
gittikge daha fazla basi donmekten bagka elinden bir sey gelmemis” (BGM,
2012: 1891) diye anlatilir masalin bu kismi. Masalin bundan sonraki
kisminda Hasan’1n diisiincesi sudur: “Oliim bu 1stirap dolu yasamdan yegdir”
(BGM, 2012: 1891). Durumu bdyleyken Ecinnistan hiikiimdarinin kizlari,
babalarin1 ziyaret etmekten doner. Hasan’1i act i¢inde goriince, durumunu
sorar. Giil Goncasi, Hasan’1n derdini 6grenince de c¢ektigi 1stiraba ¢ok acir ve
onunla birlikte aglamaya baglar. Sonra ona sdyle demektedir:

“Sevgili ruhun sakinlessin, gdzlerini serinlet ve goézyaslarini kurut!
Ciinkii, ben yemin ederim ki, degerli bedenimi ve aziz canimi, bagina
gelen derdi iyilestirmek ve seni bilinmeyen sevgiline kavusturarak
arzunu doyurmak i¢in feda etmeye hazirirm!” (BGM, 2012: 1891)

Gl Goncasi, Hasan’1n asik oldugu kizin kim oldugunu anladiginda durumun
vahametini, Hasan’1n sinavinin zor oldugunu su ctimlelerle anlatmaktadir:

“Vay bagimiza gelen! Ama Oyleyse, ey Hasan, bu kiz, genis bir
imparatorlukta hiikkiim siiren hiikiimdarin kizinin ta kendisi!... Adina
Gorkem derler. ... O buraya her yeni ayla birlikte dolagsmaya gelir.
Onlar1 gokyiiziinde ucuran tilyden olusan mantolarma gelince,
ecinnilerin giysilerinden biridir! Ve bu mantolar sayesinde biz,
maksadimiza ulagacabilecegiz! Gergekten bil ki, ey Hasan, ona sahip
olmanin tek yolu, bu biiyiilii giysileri ele ge¢cirmendir. Bunun i¢in onun
doniislinii burada gizlenerek beklemekten baska yapacak is yoktur; ve
mantoyu ele gegirmek igin onun gole girip yikanacagi andan
yararlanacaksimn! Ve bu yoldan hemen onun hemen kendisine sahip
olacaksin! Ama sakin yalvarmalarina kulak asarak mantosunu geri
verme! Yoksa doniisii olmayacak sekilde mahvolursun! Ve bizler de,
bizlerle birlikte babamiz da aymi sekilde onun intikaminin kurbanlari
oluruz. Daha iyisi, onun saglarin1 kavra ve birlikte siiriikle; sana boyun
egecek ve itaat edecektir! Ve olan olacaktir!” (BGM, 2012: 1894)

Kederli Yakisikli Delikanlinin Oykiisii’nde de (BGM, 2012: 1338-1363) ayn1
motif islenmektedir. Bu masalda Cansah’a kus besleyicisi olan seyhin
verdigi 0giit yine kus gorliniimlii kizlarin bu gecisi saglamalarindaki
sembolik giysinin ¢alinmasi ile ilgilidir:

“Goriiyorum ki, yiiregin geng kizin atesiyle yanip tutusuyor; ben sana
onu bulacagimni anlatacagim: Agacin arkasina saklanarak geng¢ kizlarin
donmesini sabirla bekleyeceksin. Onlarin soyunup havuza girmelerini
izleyeceksin; ve hemen tily giysilerini alip saklayacaksin. O zaman tath
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diller dokerek sana yaklasacaklar, binlerce oksayislarla ve son derece
nazik sozlerle tiiylerini geri vermen igin sana yalvaracaklar. Ama sen,
seni yumusatmalarindan kendini koru. Ciinkii bu durumda bir daha
geng kizlar1 géremezsin; aksine! Onlara tiiylerini vermeyi kesinlikle
reddet! Ve onlara ‘Size giysilerini vermeyi isterim, ama seyh gelmeden
bunu yapamam!’ de! Ve gercekten onlar1 oyalayarak benim gelmemi
bekle; ben de her seyin senin arzuna gore olugmasinin yolunu
bulurum!” (BGM, 2012: 1350)

Giil Goncasinin ve seyhin verdigi 6gltlerle her iki masalda da kahramanlar,
kus kiligindaki kizlarin tiiyiinii ve mantosunu alirlar. Hasan El Basri’nin
Seriivenleri’nde kiz sudan c¢ikip telaslanir. Diger kizlar da kendisini terk
edince Hasan kendisine verilen 6gilit dogrultusunda kizin yalvarmalarina
aldirmadan hemen onun saclarini tutar ve kiz kardeslerin kaldigi saraya
getirir. Giil Goncasi’nin sozleriyle Gorkem, Hasanla evlenmeyi kabul eder.
Kederli Yakisikli Delikanlinin Oykiisii’'nde ise Cansah, adi Semsa olan kizin
cinselligini kullanarak tiiylerini elde etmeye ¢aligsmasina karsilik verir, ancak
ona tiiylerini geri vermez. Seyh geldiginde ise kiz hicbir tereddiit
gostermeden Cangah’a sadik kalacagina séz verir. Bu sdzden sonra seyh
sunlar1 soylemektedir:

“Yiiceler yiicesi Tanriya birbirinize baglanmanizdan dolay: siikredelim,
cocuklarim! Insallah mutlu olursunuz! Ikiniz i¢in de dua ediyorum!
Simdi artik birbirinizi 6zgiirce sevebilirsiniz. Ve sen, ey Cansah, simdi
ona giysilerini geri verebilirsin; ¢iinkii artik seni hi¢ terk etmeyecektir!”
(BGM, 2012: 1352).

Aci, 1stirap bilgelige ermenin kosulu olarak karsimiza ¢ikmaktadir pek ¢ok
masalda. Once farkinda olmama, sonra su ya da bu sekilde aldatilma gelir,
bunun giicli ve daha fazlasini, derinlikleri yeniden ele gecirmenin yollarinin
bulunmasi izler. “Bilinci sinayan ve derin bir bilgilenmeyle sona eren
yazginin eline diisme temasi, kahramanlarimin kadinlar oldugu masallarin
ebedi temasidir” (Estés, 2008: 51) demektedir Estés. Gorkem de soyle
diyordu: “Anliyorum ki bahtimda babamdan, ailemden ve iilkemin
konutlarindan ayrilmak yazili imis! Ben de bahtin hiikiimlerine boyun
egecegim!” (BGM, 2012: 1897).

Bu masalda Gorkem’in sahip oldugu manto, ¢ok 6nemli bir motiftir. “Avci
kiiltiirde post, hayatta kalmak i¢in gereken en 6nemli liriinlerden biri olarak
besinle esdegerdir. Postunu yitirmek, koruma araglarini, sicakligini, erken
uyart sistemini, icgiidiisel bakisim1 yitirmektir” (Estés, 2008: 302).
demektedir Estés. Gorkem, mantosunu ele gecirdigi i¢in bahtin1 kabul edip
Hasan’la evlenir. Hasan’in gordiigii bir riilyadan etkilenip annesinin yanina
gitmesiyle o da zaten mantosunun da kendisinde oldugu Hasan’in diinyasina
iner, ¢iinkii mantosunu yitirerek psikolojik olarak kendi istegi disinda
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mantosunu alan Hasan’a baglanmistir. Yanindaki hizmetli kizlarla suyun
icinde Ozgiirce dans etmesi, yilkanmasi onun kendi isteklerini
gerceklestirmesini simgelerken artik mantosunu kaybetmekle mantosunu
alan kisinin isteklerine boyun eger. Sa¢indan tutmak ve siirlimek ifadesiyle
de animayr kendi isteklerini dayatmak arasinda bir ilgi bulundugu
muhakkaktir.

Sag, kafadan ¢ikan diisiincelerin bir simgesi olarak degerlendirilebilir. Kafa
ise simgesel diizlemde hem bilincin hem de bilingdisinin bulusma noktasi
olarak goriilmektedir. Gokeri, kafanin simgesel anlami1 konusunda sunlari
soylemektedir:

“Diinya sOylencelerinde ‘kafa’ kokbigimsel olarak hem bilincin yeri ve
yuvasi olarak hem de biling ve bilingdisinin birbirine degerek ruhsal
biitiinliiglin olustugu simgesel yer olarak belirir. Cok eski gizemcil
ritiellerde kafanin kesilerek mumyalanip her tiirlii bilginin kaynag: bir
cisim olarak saklandigini biliyoruz.” (Gokeri, 1990: 171)

Bu noktada Gorkem’in ele gegirilmesi ile ilgili Hasan’a fikirler verirken
soyle diyordu Giil Goncast: “Daha iyisi, onun saclarini kavra ve birlikte
stiriikle; sana boyun egecek ve itaat edecektir! Ve olan olacaktir!” (BGM,
2012: 1894). Su halde sagmin kavranip birlikte siiriiklenmesi Gorkem’in
evlilik konusunda ikna edilmesi olarak da okunabilir.

Gorkem bir kus gibi ugabilirken diger taraftan bir kadin gibi suya dalmakta
ve yikanmaktadir. Kus kiz, “kadimnlarin psiselerindeki vahsi doga gibi hem bir
yaratik olup hem de insanlar arasinda ustalikla yasayabilen mistik bir
birlesimdir.” (Estés, 2008: 299). Kizin iki farkli varlik i¢inde gidip
gelebilmesi tlizerindeki manto ile miimkiindiir. Kiz mantoyu giydiginde kusa
doniistirken mantoyu ¢ikardiginda gergek bir kadina doniisebilmektedir. Her
iki halde de 6zgiirdiir. Hem kus olarak hem de yikanmaktayken bir kadin
olarak. Ne zaman mantosunu c¢aldirir iste o zaman kendi 6zgiirliigiinden de
feragat eder. Diger yandan Estés’in Postunu Yitirmek isimli boliimde (Estés,
2008: 303) degindigi gibi, mantoyu ¢alan Hasan kizin psisesinin egosu olarak
diisiiniilebilir. Estés, “ruha aclik duyan ego benligimiz postu galar” (Estés,
2008: 305) demektedir. Mantonun ¢alinmasi, tipki kadinin saglarindan
tutulup ¢ekilmesi ve halhali ya da bilekligin baska biri tarafindan ele
gecirilmesi  Orneklerinde  goriildiigii  tizere kadmm bakireliginin  ele
gecirilmesini temsil etmektedir. Sakli odanin arkasinda yer alan hazine
(kadm, at ya da animay1 temsil eden diger seyler) Demirci’nin ifadesiyle
denilebilir ki “psikanalitik diizeyde mutlaka cinsel bir anlami ifade eder.”
(Demirci, 2006: 18). Bu masalda da Gorkem, Hasan mantosunu c¢aldiktan
sonra bakireligi konusunda endiselenir. Hasan ise amacinin onun bakireligini
elde etmek olmadigini su sozlerle ifade etmektedir:
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“Ey en giizellerin sultani, ruhlarin hayati, bakislarin nesesi, zeka
bahgesi, ey ecem, ey hanimim! Liitfen yiiregini yatistir, gozlerini kurut!
Ciinkii bahtin mutlulukla doludur! Nasil kiz kardesim senin bir
hizmetkarinsa, ben de senin sadik bir kdlen olmaktan baska bir sey
diistinmiiyorum ve niyetim seni kirletmek degildir; ama Tanri’nin ve
Elcisi’nin yasalarma gore seninle evlenmektir! Seni kendi iilkem olan
Bagdat’a gotiirecegim; orada sana iki cinsten kdleler ve giizelligiyle
sana yarasir bir konut satin alacagim! Ah, bilsen Barig kenti olan
Bagdat ne harika bir yerdir....” (BGM, 2012: 1897)

diyerek Gorkem’i evlilige raz1 etmeye calisir egoyu temsil eden Hasan. Ego,
arzusunu doyurmaya ¢alisan bir kisi olarak resmedilir Hasan’la. Bu yiizden
ve acik bir sekilde Giil Goncasi “ben yemin ederim ki, degerli bedenimi ve
aziz canmimi, basina gelen derdi iyilestirmek ve seni bilinmeyen sevgiline
kavugturarak arzunu doyurmak i¢in feda etmeye hazirim!” (BGM, 2012:
1891) der. Estés, egoyla ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Jungcu psikolojide ego, genellikle bir bilingsizlik denizinde yiizen
kiigiik bir biling adasi gibi betimlenir. Folklorda ise ego, bir istah
yaratifl olarak resmedilir, genellikle iizerlerinde denetim kurmaya
calistig1 ve fazlasiyla esrarengiz giiglerle kusatilmig ¢ok zeki olmayan
bir hayvan ya da insanla simgelenir.” (Estés, 2008: 303)

Bu sekilde egoyla yiizlesen ruh artik, onun istekleri dogrultusunda indigi
diinya iistiindeki isleri de 6grenmeye baslar. iki ¢ocugu olur. Boylece igine
yeni yerlestigi diinyadaki kiiltiirlin mekanik islerini 6grenmis olur. Estés bu
konuya dikkat ¢ekerek soyle sdylemektedir:

“Ruh egoya itaat etmekle diinyevi bir islev edinir; bdylece kiiltiiriin
mekanik isleyisini ve mekaniklesmis yontemlerini 6greniriz; is tutmayz,
bebek kucaklamayi, bedene 6zen gdstermeyi, ise 6zenmeyi Ggreniriz;
diinyayi, seyleri elde etme yollarini, nasil galisilacagini, iyinin o kadar
da iyi olmayandan nasil ayrilacagini, ne zaman hareket edilecegini, ne
zaman kimildanmayacagini, diger insanlarla nasil yasanacagimi... dis
diinyanin tiim islerini 6greniriz.” (Estés, 2008: 305)

Bu perspektifte bu masali, kahramanin kirkinct odanin ardindaki ruhuyla
biitiinlesmesinin bir hikayesi olarak okumak miimkiindiir.

Uciincii Kalenderin Oykiisii'nde (BGM, 2012: 123-141) kirkinc1 oda/yasakl
oda motifine rastlanmaktadir. Diger masallarda kahramanin kirkinci
odada/yasakli odada bir kizla karsilagsmasina ragmen bu masalda olaganiistii
giizellikte bir atla karsilasir. Ugiincii kalender kirk kizin bulundugu saraya
geldiginden itibaren kirk giin boyunca her gece bir kizla birlikte olur. Kirk
giniin sonunda kizlar kalenderin yanina gelerek saraydan bir siire
ayrilacaklarini soylerler:

124



“Bil ki ey gdziimiin nuru, seni terk etmek zorundayiz. Tipki senden
oncekileri terk ettigimiz gibi... Ciinki bil ki, sen ilk degilsin ve senden
Once bize senin gibi ¢ok aygirlar yiiklendi. Biz de sana yaptigimiz gibi
onlara aman vermedik. Yalniz sen, gergekte, en usta biniciydin; gerek
saldirilarindan, gerekse genislik ve uzunluktan yana... Ve de sen en
capkinlar1 oldugu kadar, en nazikleriydin hepsinin! Iste bu nedenledir
ki, biz asla sensiz yasayamayiz.” (BGM, 2012: 137)

Kalender kizlar1 kaybetmek istemez. Ancak kizlar durumun Onemini su
sekilde izah etmektedirler:

“Bil ki, biz tek bir hiikimdarin kiziyiz, fakat analarimiz ayridir.
Erginlige ulasalidan beri bu sarayda yasiyoruz; ve her yil gidip
babamizi ve anamizi ziyaret etmek iizere kirk giin ortadan yok
oluyoruz. Ve iste, bugiin, o giindiir.” (BGM, 2012: 137).

Kizlar gelene kadar sarayda kalmak istedigini sdyleyen kalendere bir anahtar
verirler ve sOyle tembih ederler:

“Diledigin olsun! Iste sarayin tiim kapilarini agan biitiin anahtarlar! Bu
saray senin evindir, sen onun efendisisin! Ama, bahgenin dibindeki
bakir kapiy1 sakin agmayasin! Yoksa bizi bir daha goéremezsin; bagina
da biiyiik felaketler gelir! Bundan dolay1 sakin bakir kapiyr agma!”
(BGM, 2012: 137).

Otuz dokuz kapiyr giinden giine acan Kalender kirkinci kapryr agmak
konusunda kendiyle miicadele ederse de sonunda merakina yenik diiser. Bu
kism1 Kalender soyle anlatmaktadir:

“Ama malum seytan, boyuna bu bakir kapmin anahtarini aklima
getiriyor ve beni miithis tahrik ediyordu; bu bastan ¢ikarma, irademden
daha kuvvetli idi. Sonunda bakir kapiy1 agtim. Ama gozlerim higbir sey
gormedi; sadece burnum ¢ok agir, duygularima diisman olan bir koku
duydu ve o anda ve o saatte bayildim ve kendiliginden kapanan kapinin
disinda yere diistiim. Yeniden kendime gelince, seytanin esinledigi
kararimda 1srar ettim; ve kapiyt yeniden agtim, bu kez kokuyu daha
zayif olarak duydum. Bunun {izerine igeri girdim ve kendimi
bastanbasa safranlar serpilmis, akamber ve giinniikle kokulandirtlmig
mumlarla; yanarken o agir kokuyu ¢ikaran kokulu yaglar iceren altin ve
gilimiis sahane lambalarin aydinlattig1 genis bir salonda buldum. Ve bu
altin mesalelerin ve lambalarin arasinda, alninda beyaz bir yildiz
bulunan, akillara durgunluk verecek giizellikte siyah bir at gérdiim; sol
arka ayag1 ve sol 6n ayagi bastan agag1 beyazdi; yem teknesi susam ve
arpa kirntilariyla; yalagi giilsuyuyla kokulandirilmis taze suyla
doluydu.” (BGM, 2012: 139)

Bu masalda Kalender ata binerek daha once kendisine saraya gitmemesini
tembihleyen diger on kalenderin bakir sarayinin taragasina konar. Bu arada
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at saha kalkar, kalender iizerinden diiser. Atin kanadiyla sol gozii kor olur.
Masaldaki kara at Junggu psikolojide “6liim habercileridir” (Jung, 2012:
220). Yine Jung’un ifadesiyle bu arketip “insan ruhunu degil alt-insani,
icimizdeki hayvani yani bilingdis1 ruhu simgeler.” (Jung, 2012: 220). Sol
taraf ise, Jung psikolojisinde bilingdisinin bir ifadesidir (Jung, 2012: 267).
Bu baglamla masaldaki Kalender’in arzularinin magarasinda hapsedilmis,
ergenleyememis biri oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Sonug¢ olarak Demirci’nin “kap1” yorumundan yola ¢ikalarak nesne-imge
perspektifinde kirkinct oda, yasakli oda ya da sakli oda adi altinda
orneklendirilen bu metaforun kahramanin karsilagmasi gereken gdlgesinin
bir temsili olarak okunmasi miimkiindiir. Bu noktada kahramana verilmek
istenen mesaj, bilingdisinda bastirilmis (kapatilmis) bir halde duran kapinin
(kaygi, korku) aralanarak bunlarla yiizlesilmesi gerektigidir.
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3.2.1.3. Hilebaz Golge: Zenciler, Cinler, Devler ve Maymunlar

Yilan, seytan, ejderha, canavar, cadi, biylicii, hilebaz gibi semboller,
masallarda ortaya ¢ikan golgenin baslica sembolleridir. Bu imgelere BGM
orneginden hareketle ve Jung’un, “ilkel geriligini ya da insafli bir sekilde
bize kalan dogalligin simgesi” (Jung, 2015: 26) olarak tanimindan yola
cikarak zenci, cin ve maymun figlrlerinin de eklenmesi miimkiindiir.
BGM’de cergeve masalla da ilintili bir sekilde bu ii¢ golge arketipi i¢inde en
sik zenci figiirii ile karsilasilmistir. Bu sebeple inceleme yapilirken zenci
figiirii lizerinde agirlikla durulacak olup, ecinni ve maymun figiirlerine de
yeri geldikce deginilecektir.

Zenci figlirii ve kahraman, masallar boyunca beyaz adam-zenci adam, iyi-
kotii, efendi-kdle, parca-biitiin diyalektigi eksenli olarak Cin mitolojisindeki
ying ve yang gibi bir biitiinliik olusturmaktadir. Ergenlemek isteyen
kahramanin kisiliginin gelismemis, bilingdisinda kalan yoniinii temsil eden
bu figiirle, bu zenci kimligiyle yiizlesmesi ve biitiinlesmesi gerekmektedir.
Golge, diislerde (Fromm’un diisler, mitler ve masallar1 ayn1 kefeye koyan
yazisindan hareketle masallarda da) esas kahramanla ayni cinsiyettedir.
Ancak pek ¢ok masalda zencinin dig goriiniis olarak olagantstiiliikler tasidigi
goriilmektedir. Ornegin, Biiyiilenmis Gen¢ Adam ile Baliklarin Oykiisii’nde
(BGM, 2012: 66-75) esini aldatan kadinin birlikte oldugu zenci hastaliklidir
ve yerlere kadar sarkan iist dudagi ile alt dudagi tencere ile kapagina
benzetilir (BGM, 2012: 66-75). Gemici Sindbad’in Oykiisii'nde (BGM, 2012:
1124-1202) ise zenciler ile siyah derili yamyamlar arasinda bir parallelik
kurulmustur.

Cerceve masalda Sehriyar’in erkek algisinin zenci kéleler ile dogaiistii giice
sahip erkekler (ecinniler) arasinda oldugu goriilmektedir. Sehriyar igin
yasadig1 olayimn getirdigi bir sonug, hayati ifratla tefrit arasinda yasamasidir.
Ornegin esi kendisini ancak bir zenci ile aldatmaktadir. Olaganiistii giice
sahip bir ifritin bile esinin sadakatsizligine kars1 yapabilecegi bir sey yoktur.
Bir kadindan kaynaklanan sugun cezasi genellestirilerek biitiin kadinlarin
boynunun vurulmasidir. Sehriyar, Orneklerde de goriildiigii gibi hayati
uclarda yasamasina ragmen Sehrazat’in anlattifi kahramanlar orta halli
kigilerdir. Mahalledeki bir hamalin, tacirin, sulayicinin hikayesini masallarda
gorliriiz. Ancak zenginden fakire, gencten yasliya kadar bir erkegi esi
aldatiyorsa, masalda mutlaka bir zenci figiiriiniin de oldugu, dahas1 kadinin
esini bu zenciyle aldattig1 gériilmektedir.

Golgenin en belirgin 6zelliklerinden biri hilebaz olmasidir. Ayrica bu figiir
“heniiz ayrimlagmamis bilincin ifadesi oldugu i¢in, hayvansal diizeyde kalmig
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ruhsal durumun temsilcisidir” (Korucu, 2006: 56). Bir kisim masallarda
intikam melekleri olarak nitelenen 6liimciil kadinlarin (femme fatale) eslerini
hile yoluyla zenci erkeklerle aldattigi goriilmektedir. Bu erkekler genellikle
hem dis goriinlis hem de ruhsal durum agisindan ¢ok korkungturlar. Ancak
kadinlar bu erkeklere karst ¢cok merhametli, sevecen ve naziktirler. Kocalar
olan kahramana kars1 ise olabildigince zalim, kaba ve nankordiirler. Masalin
sonunda hem zenci erkekler hem de bu erkeklerle birlikte olan es, kahraman
tarafindan 6liimle cezalandiriimaktadir. Aldatilan erkek ise ataerkil kokenli
kolektif  bilingdisinin ~ bir  yansimast  olarak  bakire bir kizla
odiillendirilmektedir.

Masallarda zenci figiiriiyle ilgili en dikkat ¢eken 6zellik onlarin hadim edilse
bile cinselliklerini kullanabilmeleridir. Hadim etme, zenciyi bir cezalandirma
yontemidir. Ancak hadim edildikten sonra bile cinselligi yasayabilen zenci
erkek zihninde bir tehlike isaretidir. Aym1 zamanda bu figiirlin hilebaz
tarafinin da bir yansimasidir.

Bireysel oldugu kadar kolektif bilingdisinin da 6gesi olan golge figiiriniin
ortaya c¢ikisi pek cok kere toplumun hatali ya da yanlhs buldugu degerler
tizerinden gerceklesmektedir. Masallarda zenci figiirii ile yalancilik,
giivenilmezlik, sadakatsizlik gibi olumsuz niteliklerin birlikte anilmasi
golgenin bu niteligi ile birlikte okunabilir. Jung, kahramanin golgesini
tanimadig1 durumlarda kendine ait sorumluluklari, hatalari, koétiliikleri,
kusurlart hep ona yiikledigini (Jung, 2012: 265) soOyleyerek aslinda bu
arketipin aslin bir kopyast oldugunun da altimi gizmektedir. Ornegin Jkinci
Sudanli Haremagasi Zenci Kafur'un Ovykiisi'nde (BGM, 2012: 430-437)
zenci Kafur’un yalan sdylemesi sebebiyle sahiplerine yasattig1 zor durumlar
anlatilirken; Birinci Sudanli Haremagasi Zenci Savvab’in Oykiisii’'nde
(BGM, 2012: 428-430) evin kizina tecaviiz eden zenci Savvab’in Oykiisii
anlatiimaktadir. ikinci masalda ayrica iletilmesi gereken su ayrintilara yer
verilmektedir: Kizinin tecaviize ugradigin1 6grendikten sonra anne bu olay1
saklar ve kizini, esinin berberiyle evlendirir. Bu masalda eril toplumun bir
yansimas1 olan “kol kirilir yen ig¢inde kalir” soziiniin agik¢a bir Ornegi
sunulmaktadir. Masalda, kiz tecaviize ugramis olmasina ragmen, bu olay
ozellikle anne tarafindan hickimseye duyurulmayarak saklanmaktadir. Ancak
kizin bakireligini kaybetmesine paralel olarak degerinin de diismiis oldugu
algisinin bir yansimasi olarak ancak bir berberle evlendirilmektedir. Bu arada
kiza tecaviiz eden zenciye herhangi bir ceza verilmez. Onun (zencinin) hadim
edilmesi ancak kizin kocasi tarafindan ev i¢ine kabul edilmesi igin
gerceklestirilmektedir. Zencinin ise hadim edilmesi bu masalda bir
cezalandirilmanin degil, 6nlem almanin neticesidir.
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Inceleme neticesinde goriilmiistiir ki, erkek bilingdisinda zenci motifi siklikla
bilinmeyeni imgeleyen kadin cinselliginin nedeni olarak da kabul
edilmektedir. Diger bir ifade ile masallar boyunca, komplekslerin bir
yansimasi olan zenci motifi erkek psisesinde kadinin karanlik yanidir. Bu
netice arketiplerin ancak diger insana yansitildiginda ortaya ¢ikacaginin da
bir bilgisini igermektedir. Ornegin Kasap Vardan ile Vezir Kizimin
Oykiisiinde (BGM, 2012: 1312-1317) vezir kizinin asir1 derecede cinsel
iliskiye girmesinin sebebi daha 6nce bir zenci ve bir maymunla birlikte
olmasindan sonra kadinlik organinda yer eden iki kurtcuktur. Bu masaldaki
kurtguklar erkek psisesinde yer alan goélgenin kivilcimlaridir. Masalda
maymun da zenci gibi gdlge bir figiirdiir. Delikanli Maymun Oykiisii’nde
(BGM, 2012: 2549-2562) maymun-ecinni baglantisina ¢ok iyi bir sekilde
deginilmektedir. Sultan Mahmut’un sahin bakire kiz1 ile evlenmesinde ona
yardimci olan maymunun masalin sonunda aslinda bir ecinni oldugunun
ortaya ¢ikisi anlatilmaktadir. Campbell’in “erkeklik ya da kadinlikta basarisiz
olanlar, bizim kiigiik korkularimiz olanlar, benzetmek yerindeyse, yalnizca
goril ve habes maymunu bi¢iminde olanlarimizdir” (Campbell, 1992: 48)
soziinden de yola c¢ikarak bu arketipin kolektif bilin¢gdisinda korkularin bir
yansimasi oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Béylece maymun ve onun
doniistiigi ecinni masalda kutsala (masalda bu bakire imgesiyle verilir)
ulasmak konusundaki korku dolu ¢ekingenligin bir ifadesi olarak okunabilir.
Yine yukarida incelenen iki masaldan da yola ¢ikarak maymun, zenci, ecinni
ve seytan siralamasiin kahramanin golge yaninin derinligine dikkat ¢eken
bir sistematik icermektedir.

Zencinin hilebaz yoniiniin en etkileyici sekilde anlatildigi masallardan biri
Kesilerek Oldiiriilen Kadin, U¢ Elma ve Zenci Reyhan Oykiisii’diir (BGM,
2012: 164-172). Masalin ilk kisminda kahramanin, esinin istegi {izerine elma
arayisinda oldugu goriilmektedir. Kahraman elmayr bulundugu cevrede
bulamayinca onbes giinliik bir yolculuga ¢ikarak Basra’ya gider. Elmalarin
bulundugu bahgelerde bu elmalar1 koruyan bir bahg¢ivan bulunur. Adam,
bahce gorevlisine yiiksek bir meblag odeyerek Harun Resit’in haberi
olmadan elmalar1 satin alir, esine getirir. Masalda gecen elma bahgesi,
yolculugu goze alan kahraman i¢in donilisiimiin gergeklesecegi yeri
bildirmektedir. Kahramanin “korkuyla, sezgiyle bu yere dogru ¢ekilme[k] ya
da o6zendiril[mek]” (Estés, 2013: 469) yazgisidir. Estés, mit ve masallarin
cogunda meyve agaclarinin Biiylik Ana’nin, yaghh Vahsi Ana’nin egemenligi
altinda oldugunu, kral ve adamlariin onun hizmetgisi olduklarin1 séylemekte
(Estés, 2013: 469) ve armut baglamli olarak kralin egemenligi altindaki
meyve bahgeleri hakkinda sunlar1 anlatmaktadir:

“Meyve bahgesindeki armutlar sayilidir, ¢iinkii bu doniisiim siirecinde
her seye dikkat edilir. Bu rastgele bir tasarim degildir. Her sey
kaydedilir ve c¢etelesi tutulur. Yasli Vahsi Ana bu doniistiiriicii
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maddelerden ne kadarina sahip oldugunu bilir. Kral, kiskang miilk
sahibi olarak degil, altdiinyaya derin bir erginlemeye baslamak i¢in
yeni birinin ulasip ulasmadigini anlamak amaciyla saymaya gelir. Ruh
diinyas1 her zaman yenileri ve gezginleri bekler.” (Estés, 2013: 469)

Ancak kadin esinin zorlukla elde ettigi elmalar1 hasta oldugu i¢in yiyemez.
Adam, esinin hastalig1 siiresince onunla ilgilenir. Diikkaninda oturdugu bir
giin bir zencinin elinde bir elma goriir. Ona elmay1 nereden buldugunu sorar.
Zenci ise soyle cevap vermektedir:

“Bana bunu sevgilim verdi! Epeydir onu gérmemistim, ziyaretine
gittigimde onu rahatsiz buldum, yani basinda {i¢ elma vardi; sorunca
bana ‘Diislinsene sevgilim! Budala, boynuzlu kocam bunlar1 satin
almak icin Basra’ya kadar gitti ve ii¢ altin dinar ddeyerek bunlar1 aldi.’
dedi; sonra da elimde gordiigiin su elmayi bana verdi.” (BGM, 2012:
169)

Masalda zenci Reyhan’in yalani sebebiyle bir kadin 6ldiiriiliir. Zenci, Harun
Resit’in veziri olan Cafer’in kolesidir. Cafer, kadinin 6liimiinden kolesinin
sorumlu oldugunu anlayinca onu hapse attirir. Sonra da su sekilde diisiiniir:
“Eger felaketler kolen yliziinden basina gelmisse, nasil olur da kendini bu
koleden kurtarmayr diisiinmezsin? Bilmez misin ki koleler hizla iirer, oysa
ruhun tektir ve yerini dolduramazsin!” (BGM, 2012: 172).

Masalda elma kilit bir nokta olarak goriilmektedir. Masaldaki oldiiriilen
kadinin kocasi, esi hasta oldugu icin onunla birlikte olamaz. Ancak kadin
iyilestiginde adam, onunla birlikte olmak istemektedir. Kadin ise caninin
elma c¢ektigini sOyleyerek onu reddetmektedir. Adam esine elma bulana
kadar onunla birlikte olmaz. Elmay1 buldugunda ise esi tekrar hastalanmistir.
Bu noktada elma ile cinsel birliktelik arasinda bir iligki goriilmektedir. Ayn
sekilde elmanin zenci bir kolenin eline gegmesi, adamin esini suglamasina ve
sonugta onu Oldiirmesine sebep olmaktadir. Masalda ozellikle {i¢ kirmizi
elma nitelemesi onemlidir. Kirmizinin arzuyu ifade ettigi ve adamin bu
elmay1 bulmak i¢in harcadig1 ¢aba g6z oniinde bulundurulacak olursa elma
masalda kahraman i¢in cinsel bir ddiildiir. Ancak kadin, adamin gosterdigi
biitlin ¢abaya ragmen elmalart yememistir. Estés, kirmizi rengin bir
aciklamasini su sekilde yapmaktadir:

“Kirmiz1 feda edilmenin, 6fkenin, cinayetin, eziyet edilip dldiirilmenin
rengidir. Ancak, kirmizi coskulu hayatin, dinamik duygularin,
canliligin, erosun ve arzunun da rengidir. Psisik rahatsizlik icin giiclii
bir ila¢ olarak degerlendirilen bir renktir, istah uyandiran bir renk.”
(Estés, 2013: 119-120)

Kahraman i¢in elmanin iki sembolii oldugu goriilmektedir. Masalin ilk
kisminda hasta es ic¢in iyilesmenin, sagligin semboliidiir elma. Ancak
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zencinin elinde goriildiiglinde giivensizlik semboliine doniisiir. Egini 6ldiiren
adam i¢in elmanin, tanimadig1 bir zencinin elinde bulunmasi gibi esi de
zencinin elindedir. EIma bu noktada sadakatsizligin, giinahin semboliidiir. O
ylizden olayin arastirilmasina gerek olmadan verilecek ceza oliimdiir. Estés
elma agaciin dogurganlik metaforu olmasinin yaninda “yogun bir sehvet
iceren yaratici dirtiiyli ve fikirlerin olgunlagsmasini da ifade ettigini” (Estés,
2013: 445) soylemektedir. Onun, elma metaforuyla ilgili bir diger diisiincesi
de bu masalin agiklanmasi i¢in destek saglar mahiyettedir. Estés, sOyle
sOylemektedir:

“Elma agac1 ve bakire, kadin Benliginin birbiriyle degistirilebilir
simgeleridir ve meyve o benlige dair bilgilerimizin beslenmesi ve
olgunlagsmasimi simgeler. Eger kendi ruhumuzun ydntemleri konusunda
bilgimiz hamsa, ondan beslenemeyiz, ¢iinkii bu bilgi heniiz olgun
degildir. Elmalarda oldugu gibi, olgunlasma zaman ister ve kokler
toprakta yollarin1 bulmalidir ve en azindan bir mevsim ge¢gmelidir- kimi
zaman birkac mevsim ge¢mesi gerekir. Eger bakire ruh duygusu
smnanmadan kalirsa, hayatimizda daha fazla bir sey ortaya ¢ikmaz. Ama
altdiinyada kokler edinirsek olgunlasiriz; ruhu, benligi ve psiseyi
besleriz.” (Estés, 2008: 445)

Mehmet Aga, Tiirk Inanis ve Diisiiniis Sistemlerinde Meyve (2008) baslikli
makalesinde elmanin dogurganlik sembolii olmasinin yaninda olimiin de
gbzle goriintir bir sembolii oldugunu sdylemekte ve séyle devam etmektedir:

“Nitekim, askin ve {iremenin sembolii olan elmanin Tirkiye’de
6limiin, 6zellikle de kiigiik gocuklarin 6liimiiniin goriiniir nedeni olarak
nitelendirilmesi, baslangictaki diinyaya inisin ve dogurganligin nedeni
olan yasak meyve olgusunun tersine bir siireci baslatmasi olarak da
nitelendirilebilir.” (Aga, 2008: 243)

Cibiroglu ise “elma agacinin yetistigi cografyalarda bu meyvenin giizelin,
sevgilinin yanagi ile 6zdes” (Cibiroglu, 1996: 370) oldugunu sdylemekte ve
sunlar1 eklemektedir:

“Destanlarda neslin devamini saglar. Cocugu olmayanlar yediklerinde
cocuklar1 olur. Saglik verici, sihirli, genglestiricidir. Adak ve nisan
torenlerinde bagliligi simgeler. Bitki toplumlarinin mitolojilerinde de
bilgiyle, saglikla, cinsellik ve tek tanrili dinlerde kotilik ve
ugursuzlugun nesnesine doniisiir.” (Cibiroglu, 1996: 370)

Incelenen masalda elmanm bir kadinin psisesindeki gii¢lii yan1 ortaya koyan
bir motif olarak ele alindigin1 goriiyoruz, ancak bunun degeri psise tarafindan
yeterince anlasilamamustir. Diger yandan elmay1 ¢alan kisinin zenci Reyhan
oldugunun bulunmasi1 kahramanin golgesiyle yiizlesmesinin bir temsilini
sunmaktadir.
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Kadin bilinmezleri temsil ettigi miiddetce erkek psisesinin oyun
malzemesidir. Oyuna kendini kaptiran erkek ise kadini bu oyunlarla beraber
“kendine mal etmek ister” (Beauvoir, 1993: 219). Bu oyunun kurucusunun
kadin olmasma erkek tarafindan izin verilirken mutlaka onu bitiren ve
kazanan erkek olmalidir. Ancak durum tersine donerse ve kadin oyunun
stirdiiriiciisii ve sonlandiricis1 olursa “disi artik yavrularin1 emziren varlik
degil, erkegini yiyen vyaratik,... dolyatagini cirpinmali karanliklarin
doldurdugu bir ugurum olmustur; dibinde, doymak bilmez bir istahla iligini
kemigini kurutan bir yilan yatmaktadir.” (Beauvoir, 1993: 220). Ornegin
Sehzade Elmas’in Harika Oykiisi'nde (BGM, 2012: 2881-2931) kadin ve
erkek arasindaki oyun “Cam kozalag: ile servi kozalagi arasinda nasil bir
iliski var?” seklindeki soruya cevap aranmasi ile baslamaktadir. Bu soru
kahramanin sevdigi kadin ile evlenmesi i¢in cevaplanmasi i¢in gerekli bir
sinav niteligindedir. Sehzade Elmas’tan once pek cok gen¢ Miihre’yle
evlenmek istemelerine karsin Miihre’nin  sordugu bu soruya cevap
veremedigi i¢in Oldiiriiliir. Masal sembolik agidan bir degerlendirmeye tabi
tutuldugu zaman Sehzade Elmas’a soru soran kizin, Sehzade’nin animasi
oldugunu; kizi bu soruyu sormaya tesvik eden ecinninin ise yilanin bir tiirevi
olarak hilebaz figiirlinii sembolize ettigini sdyleyebiliriz. Jung’un, hilebaz ile
g06lge kavramlar1 arasinda bir paralellik kurdugu Dort Arketip (2012) isimli
calismasinda da bu degerlendirmeyi destekleyen su sozlere yer verilmektedir:

“Golge tanim itibariyle olumsuz bir figilir olsa da, farkli yapidaki bir
arka plana isaret eden olumlu yonler ve baglantilar da sergiler bazen.
Degersiz bir kabuk altinda anlamli igerikler gizliyordur sanki.
Deneyimler tahminlerimizi dogrular niteliktedir: genellikle, gizlenen
sey giderek gizemli figiirlerden olusur. Cogu zaman gélgenin hemen
ardinda, muazzam bir biiyi ve etki giliciine sahip olan anima
bulunur....Bireysellesmeye giden yolun basinda kismen de giiliing bir
figlir olarak durur ve kusku uyandiracak kadar basit olan sfenks
bilmecesini sorar ya da tekinsiz ‘quaestio crocodilina’ya yanit
verilmesini ister.” (Jung, 2012: 136)

Cam agac1 yaz kis yapraklarimi dokmemesiyle bilinen bir agagtir. Bu
ozelliginden dolay1 6liimsiizliiglin bir sembolii olarak da goriilmektedir. Servi
agaci ise yine yapraklarini dokmeyen agaglar grubunda yer almaktadir. Cam
agacina gore kozalagr daha kiiciiktiir. Genellikle de mezarliklarda
gorebilecegimiz agaclardir. Bu yiizden sedir agaci ile oliim diisiincesi
arasinda bir paralellik kurmak miimkiindiir. Bu noktada sorunun 6liim ile
yasam arasindaki farki sordugu diisiiniilse de bu soruya farkli agilardan da
yaklagmak miimkiindiir.

Cibiroglu, Kadinin Yazisiz Tarihi (1996) isimli eserinde servi agacinin erkegi
temsil ettigini soylemekte ve sozlerine su sekilde devam etmektedir:
“Kanimca birgok kiiltiirde kadin cinsel organinin yaratici giicle, biiyiiyle
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iliskilendirilmesi karsisinda; erkeklik organinin da biiyiilii kilinmas: ve
degerli bir agag olan sedirle 6zdeslestirilmesi s6z konusu” (Cibiroglu, 1996:
72). Eliade ise Babil Simyas: ve Kozmolojisi (2002) isimli eserinde bitkilerin
genellikle bicimiyle ya da rengiyle cinselligi ¢agristirdigini, bu yiizden her
bitki icin ‘erkek’ ve ‘kadin’ terimlerinin kullanildigini, servi agacinin ise
‘erkek’ olarak nitelendirilebilecegini soylemektedir (Eliade, 2002: 63).
Boylece sorunun kadin ve erkek arasindaki iligkiyi sormasinin da olasi
oldugu soylenebilir.

Masalda ¢am kozalag1 ile servi kozalagr arasindaki iliski su sekilde
anlatilmaktadir: Cam kozalagi, Vakak kentinin hiikiimdari olan Sah Servi’nin
esidir. Evlendiklerinden kisa bir siire sonra Sah Servi esinin kendisini yedi
ecinni ile aldattigini G6grenir. Bu yedi ecinninin bir kismini odldiiriir
kaganlardan biri ise Miihre Sultan’in yataginin altina saklanir. Boylece ¢am
kozalagimmin kadini servi kozalagmin da kadmi ifade etttigini sdyledigim
yukaridaki degerlendirme dogru gériinmektedir.

Kahramanin yolculugu tamamlayabilmesi i¢in bilingdisinin = gizemli
tilkesindeki sinavlarin iistesinden gelmesi gerekmektedir. Bu siavlardan biri
kahramani 6ldiirmeye c¢alisan insan yiyen dev figiiriidiir. Bu figiir 6liimiin bir
sembolii olup kahramanimn ondan kagis1 ¢ok karisiktir. insan yiyen devler
genellikle merkez olarak goriilen kahramanin yasadigi yerin disinda (orman
ya da bilinmeyen bir baska adada) yasamaktadirlar. Kahramanin bu
yaratiklardan kurtulmasi ancak onlarin hilelerini bilmesi ve bu hilelerin
iistesinden gelmesi ile olanaklidir. BGM’de bu figiirlere daha ¢cok Sindbad’in
maceralarinda rastlamak miimkiindiir. Yeni maceralara atilmak konusundaki
arzularini dizginleyemeyen Sindbad’in bu devler karsisinda ¢ok dikkatli ve
akilli (bunu bilingli olarak kullaniyorum) oldugu goriilmektedir. Masalda bu
devlerin yash adam goriintlisiinde olmasi, genellikle yardimsever 6zelligi ile
karsilagilan yasli adam figiirliniin bir baska yansimasini sunmaktadir.
Mehmet Ali Yolcu Tiirk Masallarinda Insan Eti Yeme, Totemizm, Oliim ve
Yeniden Dogma Simgeciligi Uzerine Bazi Diisiinceler isimli bildirisinde
masallarda insan eti yiyen kisilerin yasl kisiler olmasimin yalnizca Oedipal
gorlisle aciklanamayacagini bunun yani1 sira “toplum iginde kendi
kimliklerinin iizerinde baskici temayiilleri olan yaslilara karsi, bilingdisi
olma durumunda korku ve nefrete dayali olarak hislerin agiga ¢ikmasinin”
(Yolcu, 2005) bir isareti oldugunu séylemektedir. Bu noktada insan eti yiyen
yash adam figiiriiniin erkek bakis acisiyla desteklenen kolektif bakis agisinin
bir olumsuzlamasi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

BGM’de insan yiyen dev figliriiniin bir diger yansimasini yamyam zenciler
olusturmaktadir. Yamyam zenciler tipki dev Orneginde goriildiigli tlizere

cesitli hilelerle kahramanin i¢inde bulundugu grubu yemek igin
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hazirlamaktadirlar. Ancak Sindbad, arkadaslarinin tersine bu masalda da
akliyla bu hilelerin iistesinden gelmektedir. Insan eti yiyen zenci motifinin
masal biitiinliigli i¢inde, hiikiimdar kardeslerin eslerinin kendilerini zenci
kolelerle aldatmalarinin bir yansimasi olarak gormek miimkiindiir.

Sonug¢ olarak BGM’de yer alan zenci, cin, dev ve maymun dortliistinii
kahramanin golgesinin sembolleri oldugu goriilmiistiir. Bir nevi “arzunun
ketleyicileri” (Klein, 2012: 45-48) olan bu motifler kahramanin bilingdigina
bastirdig1 korkularini ifade ederken, kahramana verilen tavsiye bunlarla
yiizlesmesi gerektigidir.
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3.2.2. Tanricayla Karsilasma

Yeralt1 diinyasiin cesitli giigleri ile miicadele ettikten sonra kahraman icin
tanrigayla Karsilasma, bilingdisinin ayirdina varilmasmin bir temsilini
sunmaktadir. Campbell, psikolojik olarak tanrig¢a arketipini “zirvedeki ya da
diinyanin en ucundaki, kozmosun orta noktasindaki, tapmagin sunak
yerindeki ya da kalbin en derin noktasinin karanligindaki kriz” (Campbell,
2010: 125) seklinde ifade etmektedir. O halde her insanin bir tanri¢a, onun
daha oOnce yiizlesemedigi kaygilari, korkularin1 da “kalbin karanhigindaki
kriz” olarak ele almak miimkiindiir. Bdylece Campbell’in da belirttigi gibi bu
arketip “zihnin armmasini, dengelenmesini ve goriiniir diinyanin dogasina
katilim1 i¢in bilingli bicimde denetlenen egitsel bir kullanimini” (Campbell,
2010: 130) ifade etmektedir.

Tanriga arketipi, anne arketipinin bir tlirevi olan biiylik anne imgesiyle
ilintilidir. Tanriga arketipinin ortaya ¢ikisi, psikanalitik olarak biling ile
bilingdist birbirinden gittikge ayrilmaya baslamasi, sembolik olarak “ben” ile
“Oteki (anne)” ayrimmin da baslamasinin bir temsilidir. Klein’in bakis
acistyla “peri annenin ortaya ¢ikisi kayginin azaldiginin bir gostergesidir.”
(Klein, 2012: 158). Boylece su sonucu tekrar hatirlamakta yarar
goriilmektedir: Tipkr kaygili ya da korku dolu kahramanin miicadele etmek
zorunda oldugu ejderhalar nasil bilin¢gdiginin bir yansimasini sunuyorsa,
kahramanin karsisina ¢ikan tanriga ya da Klein’in benzetmesiyle peri anne de
bilingdisinin bir tasvirini sunmaktadir. Ancak birincisinde kahramanin
bilingdisinin kaos halindeki durumu vurgulanirken ikincisinde kayginin,
korkunun bir nebze yok oldugunun bilgisi sunulmaktadir.

Bu siiregte kisi, bilingdisinin korku dolu iriinii olan anneye karsi kendinin
farkina varmaya baslamaktadir. Otekine (bilingdisindaki korkular, kaygilar
ya da o zamana kadar farkinda olunmayan bilinmeyene ait hersey) ait “ince
ayrimlar1 0grenmek”, “hayat ve Oliim iizerine daha fazla sey 6grenmek”
tanrigayla karsilasmanin 6nemli getirileri olarak degerlendirilebilir. Estés bu
bolimii Vahsi Cadi ile Yiizlesmek bagligi altinda ele almaktadir. Bu boliimde
yapilmasi gerekenleri ise su sekilde siralamaktadir:

“Korkung Vahsi Tanrica’nin  yiiziine tereddiit etmeden
katlanabilmek; yani 6fkeli anne imagosuyla yiizlesmek; vahsi
olanin esrarina, tuhaflifina, ‘6tekilik’ine asina olmak. Onun bazi
degerlerini hayatimiza tagimak, boylece iyi manada bir parca
tuhaflagmak. Bagkalarindaki, sonra da bizzat kendimizdeki biiyiik
glicle.” (Estés, 2013: 260)
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Frye, bu arketipin dogumun baslangici ile 6liimiin sonunu temsil eden
“karin” ve “mezar” imgelemlerine sahip olan ve disi figiirii temsil eden bir
yer tanrigasi ile temsil edildigini (Frye, 2008: 228) soylemektedir. Tanriga
figiirti, farkli sembollerle de sunulabilir: Glimiis agizli balta (Estés, 2013:
452), ay (Estés, 2013: 452), aga¢ (Estés, 2013: 453), Toprak Ana (Jung,
2012: 42), can (Campbell, 2010: 196), Bakire Meryem Ana (Campbell, 2003:
143), “ayna, bilgeligin tahti, kapi, sabah ve aksam yildiz1 ve saha kalkmis
aslanlarla sarilmis siitunu” (Eski Akdeniz Sanatlarinda. Campbell, 2003: 144
), “cocuk doguruyor gibi otururken, bir bebegi gdgsiine yaslamis, gogiislerini
kavramigken veya bir eliyle gdgsiinii kavramig 6tekiyle cinsel organina isaret
ederken” goriilen Veniis (Campbell, 2003: 144), ¢esitli meyve ve sebzeler
(Neumann, 1974: 261), “dogurdugu yavrularmi yiyen disi bir domuz”
(Campbell, 2010: 132), inek (Campbell, 1995: 59) gibi pek g¢ok sembol
tanricanin sembolleri arasinda yer almaktadir.

Jung, Psikoterapi Pratigi (2015) isimli ¢alismasinin Arindirma isimli
bolimiinde “ben bilincini[n] bilingdisindan koparilmasi[nin]” ancak
“hayaller, riiyalar, hezeyanlar ve belli dini vecit hallerinde ortaya” (Jung,
2015e: 308) cikabilecegini sdylemektedir. Masallar1 da bu kategoride ele
almak miimkiindiir; ¢linkii Freudcu bakis agisiyla belirttigi kadariyla “iistben
benin bir parcasidir ve sozel ifadeler (kavramlar, ¢ikarimlar) yoluyla biling
tarafindan ulasilabilir” (Freud, 1999: 91) hale gelmektedir. Bu noktada
BGM’nin anlatim siireci i¢inde masallarin Sehriyar i¢in bir nevi katarsis
(arindirma) gorevi yaptig1 ortadadir. Canayakin Zina Cocugunun Karmasik
Oykiisi'nden (BGM, 2012: 2527) sonra Sehriyar i¢in tiimgiicliiliigii ifade
eden “kadmin sadakatsiz” olduguna dair yarginin boliinmeye basladigi
gorilmektedir. Sehrazat’in sekiz yiiz otuzuncu gece tamamladigi bu
masaldan sonra Sehriyar bir anomi iginde kalmistir. Bir taraftan Sultan
Mahmut’un babasinin ¢ocugu olmamasindan dolay1 annesinin as¢1 ile olan
iliskisini “harika bir maksat ugruna” seklinde yorumlarken diger taraftan da
eski esini  hatirlayarak onun hakkindaki olumsuz diislincelerini
stirdiirmektedir. Sehrazat’in ise kafalarini kestirdigi kadinlara benzemedigini
sOylemektedir. Bdylece Sehrazat’in masallarin basindan beri iizerinde
durdugu kadinlarin sadik olabilecegine dair fikrinin Sehriyar i¢in de kabul
edilebilir oldugunun bilgisi bu masaldan sonra sunulmaktadir. Sehriyar bu
masalin sonrasinda su degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“Ey Sehrazad, hi¢ siiphen olmasin! Kesinlikle, yarin bize, baslamak
zahmetine katlanacagin bu dykiiniin devamini anlatabilirsin! Dogrusu
ben de, eski sultan zina ¢ocugunun basina ne geldigini merak
ediyorum! Allah bdylesi igren¢ kadinlarin belasini versin! Bununla
birlikte burada zina ¢ocugunun annesi olan sultan karisinin asciyla
icinden gelen bir istegi doyurmak i¢in degil, ancak harika bir maksat
ugruna zina islemis oldugunu itiraf etmeliyim. Tanr1 onun {istiine
merhametini yaysin! Ama Zenci Mesud ile yapacagini yapan o kopegin
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kizi, lanetli ve utanmaz kadina gelince, o Allah belasini veresicenin
ardillarima taht1 saglamak i¢in degildi. Sana gelince Sehrazad, senin
gitgide kafalarini kestirdigim biitiin o yiizsliz kadinlara benzemedigine
inanmaya bagliyorum!” (BGM, 2012: 2527)

Kadmnin sadakatsizliginin kabul edilebilecegi tek durum, kadinin erkegin
arzularinin Oniinde bir ket olusturmamasidir. Boyle bir durumda kadin
sadakatsizligi kendi istegiyle gerceklestirmez. O, Kkendi arzularinin
yonlendirmesi ile degil erkegin toplum ic¢inde kirilan gururunu tamir etmek
lizere baskasiyla birlikte olmaktadir.

Tanriga figilirli, kahramani erkek olan masallarda cesitli sekillerde ortaya
cikabilmektedir. O, hem yaratilisin hem de 6liimiin bir arketipidir. Yeraltinda
yasayan ve Ustil insan, alt1 yilan olan kadin tanriga figilirii bunun en bilindik
ornekleri arasinda yer almaktadir. Campbell, “Yilanin, sasilasi bigimde
derisini degistirme yetenegi ve boylelikle gengligini yenilemesi, ona tiim
diinyada yeniden diinyaya gelme gizinin ustasi niteligini kazandirmistir.”
(Campbell, 1992: 13) diyerek yilan ile tanriga motifi arasindaki paralellige
dikkat ¢ekmektedir. BGM’de tanrica arketipinin en dikkate deger
orneklerinden birini Yeralti Sultam Yemliha min Oykiisi'nde (BGM, 2012:
1318-1338) goérmek miimkiindiir. Masalda Danyal adli bir bilge vardir. Esi
hamiledir. Dogumdan oOnce Olecegini anlar. Ogluna biitiin tecriibelerini
aktarmak i¢in bir kdgida biitiin bildiklerini yazar. Bunu ogluna vermesi i¢in
esine birakir. Oglu Hasip ise tembel mizagl biridir. Annesi onu evlendirir ve
para kazanmasi i¢in ormandan aga¢ kesip satan oduncularin yanina verir. Bir
giin Hasip dagdan odun toplarken yagmur yagar. Oduncular bir magaraya
siginirlar. O sirada Hasip bir kap1 bulur. Bu kap1 yer altina agilmaktadir. Bu
yeraltt magarasinda icleri ballarla dolu kiipler bulurlar. Ancak bir siire sonra
diger oduncular Hasip’i orada birakip sehre donerler. Sehre dondiiklerinde
Hasip’in annesine oglunu bir kurdun yedigini sdylerler. Kendileri ise kiipleri
satip zengin olurlar ve her biri bir diikkkdn agar. Hasip ise magarada
ilerleyince disariya agilan bir kapr goriir. Kapiyr agar, kendini bir goliin
kiyisinda bulur. Goliin kiyisinda degerli bir taht vardir. Oraya oturdugunda
yilan kadinlar gelir. Yilan kadinlarin kraligesi Yemliha’dir. Ona hikayesini
anlatir. Bu hikayeden sonra Yemliha, Hasip’e kendisinin yerini kimseye
sOylemeyecegine ve bundan sonra hamama gitmeyecegine yemin etmesini
ister. Hasip evine doner. Bir diikkan agar. Ancak bir giin yoresindeki kisiler
tarafindan hamama sokulup yikanir. Bu sirada kralin veziri de orada bulunur.
Hasip’i zorla kralin yanina gotiirlip Yemliha’nin yerini sorarlar. Yemliha’yi
gordiigiinii de hamama girdiginde karninin kararmasindan anlarlar. Bu sirada
sah ciizzama tutulur ve bu derdin tek ¢aresi yilan siitiidiir. Hasib Yemliha’nin
yanina gider. Durumdan 6nceden haberi olan Yemliha ona iki sise siit verir.
Bunlardan biri sahi iyilestirmesi, digeri vezirin 6ldiiriilmesi i¢indir. Sah bunu
icince saglik bulur, vezir ise oliir. Hasib onun yerine vezir olur. Bir giin
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Hasib’in eline babasinin kendisi i¢in biraktigi kagit gecer. Orada biitlin
bilgilerin bos oldugu yazilidir.

Masalda yeralt1 tanrigas1 olarak yilanin se¢ilmesi ¢ok uygun bir motiftir.
Bunlarin disinda yilan doniisen, degisen bir hayvandir. Mitolojide yilanin,
aydan geldigi, yani sonsuz oldugu, yeraltinda yasadigi, Oliilerin ruhlarini
canlandirdig icin tiim sirlart bildigi, bilgeligin kaynagi oldugu ve gelecegi
gordiigii dustinilmektedir. “Genellikle sifa, bilgelik, genglik, sonsuzluk
sembolii” (Khodarahimi, 2010: 165-171) olarak da bilinmektedir. Yukaridaki
masaldan da hareket ederek burada yilani sifa ve bilgelik veren annenin bir
yansimasi olarak okumak miimkiindiir.

Erginleme yolculugundaki kahramanim bilingdisinin  biling seviyesine
yiikseldigi mekanlardan biri de hamamlardir. Bu mekéan kahramanin bedensel
biitlin hazlardan kurtulmasimnin bir temsilini sunmaktadir. Kahramanin
bedensel hazlardan arinmadik¢a kutsanmasi miimkiin degildir. Bu noktada
masalda hamam ile yilan kadin motifinin birbirini tamamlayan unsurlar
oldugu goriilmektedir. Yilanin beden degistirmesi gibi kahraman da hamama
girerek ruhsal bir degisim yasamaktadir.

Yeralt1 tanrigasinin bir yandan hayat verme diger yandan hayat1 sonlandirma
giicii vardir. Bu gii¢ annenin “iyi” ve “kotii”yii birlestirme 6zelliginin bir
simgesidir. Campbell, bu o6zelliklerin “ruhu ¢ocukluga has, uygunsuz
duyarlik ve takintilardan arindirdigini ve varligin dogasinin yasa ve imgesi
olarak varolan esrarli varliga” (Campbell, 2010: 132) a¢tigin1 s6ylemektedir.
Masalda Hasip, Yemliha’nin sirint saklamak ile hayatta kalma arasinda
kalmistir. Hiikiimdarin ciizzama yakalanmasindan sonra vezir Hasip’e sdyle
sOylemektedir:

“Ey Danyal’in oglu, biz senden hiikiimdarimiz Gerezdan’in sagligini
kazanmasi i¢in yardim bekliyoruz. Bugiine kadar bir clizzamli olarak
caresiz kalmis oldugundan yiiziinii ve bedenini orterek yasadi. Onu
iyilestirirsin diye seni diisiindiik; ¢linkii sen bilgin Danyal’in oglusun!”
(BGM, 2012: 1359)

Hasip’in babasmin bildigi higbir bilgiden haberi olmadig: lizerine 1srarina
ragmen vezir ona soyle demektedir:

“Haydi, gen¢ adam, daha fazla inkarin yarar1 yok. Biz hepimiz
biliyoruz ki, hiikiimdarin iyilesmesi senin ellerindedir... Evet, hig
kusku yok, bu iyilesmeyi basarabilirsin; ¢linkii sen Yeralt1 hiikiimdar
Kralige Yemliha’y1 taniyorsun; onun bakire bedeninin siitii a¢ karnina
yutulur ya da merhem gibi kullanilirsa, en iyilesmez hastalig1 bile iyi
eder.” (BGM, 2012: 1360)
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Hasip’in Yemliha’y1r tanidiginin isareti, bir bagka ifade ile ergenlediginin
isareti karnindaki karanliktir. Masalda bu karanligin ortaya ¢ikisi tanriganin
sirrint zorla da olsa aciga vurmasi ile gerceklesmektedir. Estés “[s]ir
arketipinde, ‘kisinin’ psisesinin bir parcasini sanki bir biiyii, siyah bir ag gibi
sarar ve ‘kisi’, surin asla ac¢iga vurulmamasi gerektigine inanmaya
Ozendirilir” (Estés, 2013: 421) demektedir. Bu noktada Hasip de Yemliha’nin
yerini bildigini sir olarak saklamak zorunda kalirken kendi bilin¢disinin
yolculugundan sapmaktadir. Bilingdisindan doniisii engellenmektedir. Ancak
bu masalda Hasip’in sahip oldugu sir bilingdisindaki rahatsizlik veren bir
kavram olmaktan ¢ok kendisine iyiligi dokunan bir varhiga karsi vefa
borcudur.

Masalda yilan iyileri cezalandiran, kotiilere ise ceza veren bir nitelige
sahiptir. Hasip’in ona verdigi sirr1 saklamaya calismasini ddiillendirerek ona
yagama hakki vermesine ragmen, sirr1 hilekar bir sekilde agiga ¢ikarmaya
calisan vezir ise cezalandirilmaktadir. Estés, benligin “yaratiklarin dogasini
anlayan vahsi Tanr1” (Estés, 2013: 421) oldugunu sdylemekte ve soyle
devam etmektedir:

“Cogu zaman ‘dogru davranma’miz zordur, 6zellikle de sezgi dahil
tim temel iggiidiiler koparildiginda. O yiizden bir olgu gerceklesmeden
once sonucu hakkinda spekiilasyonlar yapmak, her sey olup bittikten
sonra yapmaktan daha zordur. Vahsi ruhun, bunu hesaba katan derin
merhamet sahibi bir tarafi vardir.” (Estés, 2013: 421)

“Yaratiklarin dogasin1 anlayan Vahsi Tanri[¢a]” olarak goriilebilecek olan
Yemliha, Hasip’e merhametli ve cezalandirict yoniinii su sozlerle ortaya
koymaktadir:

“Bunu biliyorum. Bundan dolay1 da seni cezalandirmak istemiyorum.
Seni buraya getirttiler ve hiikiimdarin iyilesmesi i¢in beni konutumdan
cikmak zorunda biraktilar. Sen de gelip bunun i¢in benden siit
istiyorsun. Ben de sana, konuk olarak yanimda gegirdigin giinlerin anisi
ugruna ve de beni dikkatle dinlemis olmandan dolay1, benden istedigini
vermek istiyorum. Iste siitimden iki sise dolusu! Krali iyilesmesini
saglamak ic¢in bunun nasil kullanilacagini sana tanimlamam gerek!...
Kizil bir ¢izgiyle isaretlenmis olan bu siselerden biri hiikiimdarin
iyilesmesine yarayacaktir. Ama Oteki, seni sopalatan vezire aittir.
Gergekten vezir hiikiimdarin iyilestigini goriince, hastaliklardan
korunmak icin kendisi de oteki siseyi icmek isteyecektir. Sen de ona
igmesi i¢in bu ikinci siseyi ver!” (BGM, 2012: 1361- 1362)

Kalbin en derin bolgesindeki kriz, kahramanin bir yolculuga ¢ikma fikrinin
olusma sebebidir. Kahramanin bu krizle dogrudan yiizlesmesi ise Klein’in
kuraminda “iyi nesnenin” ortaya ¢ikisi, Campbell sistematiginde tanrigayla
karsilasma olarak ifade edilmektedir. Jung’a gore ise bu kisim kahramanin
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kendini Merkiir’iin Isa’yla benzesen diyalektigi oniinde bulmasidir. Bu
noktada bilingdisinin Merkiir’ii, ona tahammiil edenlere Isa ile sembolize
edilen kendiligin odiiliini vermeye hazirdir. Ancak Merkiir'ic dogru
anlamayanlar icin bu siire¢ libidonun donma tehlikesini beraberinde
getirmekte ve yolculuga ket vurmaktadir. Bu diizeyde yansitmalarin sahte
oldugunun bilgisine eren kahraman i¢in gergekleri kabul etmek zor olabilir.
Ancak tanriganin yiizine dogrudan bakan, ondan ka¢mayan, onun
kurallarina sabreden kahramana verilecek 6diil kendiligin sihirli ve biiytisel
giiciidiir. Cergeve hikdyede problemin temelini olusturan kadina ve onun
anlattiklarina uykusuna ragmen tahammiil eden Sehriyar bunu basarmistir.
Yeralti Sultan: Yemliha’'mn Opykiisii'nde ise hem Yemliha’nin sirrii
saklamasiyla hem de korkmadan onun meclisinde anlattigi Oykiiyi
dinlemesiyle Hasip bu basariy1 elde etmistir.

Askin aranildig1 yolculuklarda, “Tanrigayla (her kadinda yeniden bedenlenir)
karsilasma, kahramanin sonsuzlugun ortiisii olarak kutlanan yasamin kendisi
olan ask odilinii (comertlik) kazanmak i¢in verecegi son sinavdir”
(Campbell, 2010: 136). Tanriganin 6liim ve hayattan olusan ikili dogasinin
“karsitliklar olarak degil, bir madalyonun iki yiizii gibi” (Estés, 2013: 154)
goriilmesi yolculugun basariya ulasmasi i¢in yegane sartlardan biridir. Bu
noktada kahraman, seytanin da kendi isine yarayan bir oOzelliginin
bulundugunu anlayacaktir. Problemin anima kaynakli olanlarinda ise durum
kadmin yalnizca aleyhine degil lehine de islemelidir. Hayvan damat/gelin
masallarinda islenen konu yaklasik olarak budur. Bu masallarin sonunda
anlasilir ki ¢irkin olan giizellesecek, engelli olan normale donecektir. Bu
durum aslinda masal diinyasinda siklikla karsilasilan engelli, kusurlu
goriiniise sahip olanlara kars1 hosgoriilii olmak iyilikle ddiillendirilirken; bu
kisilere kars1 takinilan olumsuz durumlar genellikle cezalandirilir prensibinin
de bir ifadesidir. Shamy, Jane Garry ile birlikte hazirladigi Archetypes and
Motifs in Folklore and Literature: A Handbook (2005) isimli kitabinda
“cesitli yerel renklere ve varyasyonlarina ragmen, hayvan gelin masallarinin
sasirtict bir benzerlik gosterdigini” sdylemektedir (EI-Shamy, Garry; 2005:
94). S6zkonusu ¢alismada bu hayvan gelinlerin genellikle kii¢lik bir hayvan
gelin olarak ortaya ¢iktigin1 ve masal i¢inde korku ve tehdidin bir gostergesi
olduguna deginilmektedir (EI-Shamy, Garry; 2005: 94). Ayrica yazar,
kadinin sadakatsiz oldugunu ya da bir kadin tarafindan terk edilecegini
diistinen erkegin fantazilerinin bir yansimasini olusturan hayvan gelin
masallarinda verilmek istenen temel mesajin, kadinlarin dogasinin tipki
hayvanlar gibi kontrol altina alinmas1 gerektigi (EI-Shamy, Garry; 2005: 94)
oldugunu sodylemektedir. Boria Sax ise The Serpent and the Swan: The
Animal Bride in Folklore and Literature (1998) isimli ¢aligmasinda hayvan
gelin masallarinda gelinin kiigiik bir hayvan (yilan, kus, kurbaga ya da
kaplumbaga gibi) olarak temsil edilmelerinin tersine hayvan damat
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masallarinda damadin biiyiikk bir hayvan ile gosterildigini séylemektedir
(Sax, 1998: 79). Sahin Oglu Ile Koca Kaplumbaga (BGM, 2012: 2792-
2802), Sah Kizi Ile Tekenin Oykiisii (BGM, 2012: 2781-2792) bu tiirden
sevgilinin yer ettigi masallardir. Bu masallarin baslangicinda dogrudan
ailenin Ozellikle babanin etkisiyle erkek/kadin kahraman evlenmeye karar
verir. Evlenecegi kisiyi segcmek {izere bir nesneyi adaylarin {izerine atar.
Kahraman nesnenin iizerine diisecegi kisiyi es olarak kabul edecektir. Ancak
masalda Sehrazat’in siklikla tekrarladigi leitmotiflerden biri olan “Allah her
seye kadirdir, herkesin kaderi boynunda asilidir” s6ziiniin bir tecellisi olarak
kizin attig1 mendil tekenin basina ya da oglanin attig1 ok kaplumbaganin tek
basma yasadigi evinin catisina diiser. Bu durum kahraman kizin ya da
erkegin ailesi tarafindan kabul edilemezdir. Bu yiizden ritlielin tekrarlanmasi
gerekir. Ancak yine kaderin bir cilvesi olarak ok, ayni evin ¢atisina; mendil
ise ayn1 kisinin kafasina diiser. Bu kadar rastlantinin olamayacagini diisiinen
kahraman bunu tek bir kelime ile agiklar: Kader. Ailesinin, ki 6zellikle
babasinin, karst c¢ikiglarina ragmen sahin kizi tekeyi, sahin oglu ise
kaplumbagay esi olarak kabul eder. Kahraman burada kaderin bir sinavina
tabii tutulur ve bu sinavdan da gecer. Ornegin evlenmesini engellemeye
calisgan ailesine Sah’in oglu soyle der: “Dua ve barig tlizerine olasi
Peygamber’in erdemleri {izerine yemin ederim ki, benim bekarlik zamanim
gecmistir ve koca kaplumbaga talih tarafindan alnima yazildigina gore, ben
onunla evlenmeye raztyim!” (BGM, 2012: 2794). Ya da yine kendisine “Yo,
vallahi! Onun, igren¢ bir tekenin karisi oldugunu gorecegime, sarayda
yaglandigin1 gérmeyi yeglerim!” (BGM, 2012: 2782) diyen babasina Sahin
kiz1 sOyle sOylemektedir:

“Madem ki benim bahtim budur, niye onun yerine gelmesini
istemiyorsun babacigim? Niye benimle bahtim arasina giriyorsun?
Bilmez misin ki, her yaratik bahtin1 boynuna asilmis olarak tasir? Eger
benim bahtim da bu tekeye bagliysa, neden onun esi olmami
engelliyorsun?” (BGM, 2012: 2782)

Bu masallarin okuyucuya sunmak istedigi izotopi dis goriinlise aldanmamak
gerektigidir. Sehrazat da Sehriyar’a bu masallar araciligiyla sevginin yeni bir
tanimin1 yapmis goriinliyor: Ask, sevgi sartl ve “cilinkii” baglacl olamaz.
“Seni seviyorum ciinkii giizelsin” ya da “gilizelsen, seni severim” climleleri
gercek askta olmaz. Ask ya da sevgi her seye, masallarda gegen ifadesiyle
sah babaya ragmen yasanmaktadir.

Yeraltina inen ve tanricayla karsilasacak kisi erkekse zaten segilmis biridir.
Tanrica onu dogdugu giinden beri taniyordur ve her zaman yanindadir.
Sultan Nurii’'n Nehar lle Giizel Ecinniye Oykiisii'nde (BGM, 2012: 2434)
kardesleriyle girdigi yarismay1 kaybeden Hiiseyin, okunu aramak tizere bir

141



magaraya girer. Burada ecinnilerin sultant Nurii'n Nehar ile karsilasir.
Nurii’n Nehar kendisini su sekilde tanitmaktadir:

“Ey bilyiileyici Emir Hiiseyin, saskinligin, seni dogdugundan beri
tamidigimi  ve besiginin lizerine egilerek sana  giiliimsemis
bulundugumu Ggrenince gegecektir. Gergekte ben, bir ecinni
sultantyim. Ve bahtim senin iizerine yazilmigtir. Ve senin Semerkant’ta
satin aldigin o harika elmayr satisa sunan, kardesin Ali’nin
Bisangar’dan edindigi seccadeyi de, kardesin Hasan’in Siraz’da
buldugu fildisi boruyu da saglayan benim! Biitiin bunlar, seni
ilgilendiren herseyden haberli bulundugumu sana anlatmak igin kafi
olmalidir. Ben, bahtim seninkine bagl olduguna gore, senin, yegenin
Nurii’n Nehar’in kocast olmaktan da daha biiyiik bir mutluluga layik
oldugunu diisiindiim. Iste bundan dolay1 senin okunu gézden kaybettim
ve buraya kadar ulastirdim; bdylece onu aramak igin buralara kadar
gelmeni istedim. Ve artik senin de simdi ellerinin arasindan mutlulugu
kagirmaman gerekir!” (BGM, 2012: 2454)

Hiiseyin, yeralt1 sultaninin kendisine olan tevecciihiinden hem memnun hem
saskindir. Bu saskinligini su sozlerle ifade etmektedir:

“Ey ecinniler ecesi, ey giizellik sultani, ey yiice varlik! Senin
arzularma esir olmak, layik olmadigim bir nimet olarak kavusmus
bulundugum sanki benim gibi bir ademoglunu hayran kilmak igin
yaratilmig istiinliiklerine zincirlenmis bulunmak ne biiyiik mutluluktur!
Ah! Nasil oluyor da, senin gibi bir ecinni kizi, bakiglarini agagi bir
ademogluna firlatabilir ve onu hava {ilkelerini ve yeralti diyarlarini
yoneten goze goriinmez hiikiimdarlara yeg tutar? Ama belki de, ey
sultan anan babanla darginsin ve onlara darilarak, baban ecinniler
sahiin ve annen ecinniler sultaninin ve de tiim 6teki yakinlarinin rizasi
olmaksizin beni kabul ettigin bu sarayda oturmaktasin! Ve belki de, bu
durumda, ben senin i¢in bir tedirginlik, bir sikint1 ve bir usang kaynagi
olmaktayim!” (BGM, 2012: 2454)

Niirun Nehar ise soyle cevap vermektedir Hiiseyin’e:

“Bil ki, ey Sehzade Hiiseyin, bil ki ben, kendi kendimin efendisiyim ve
yaptiklarima higbir ecinninin karigmasina asla izin ve kimseye hesap
vermeden her zaman keyfimce hareket ederim. Dolayisiyla bu konuda
i¢in rahat olsun; basimiza da mutlu olmaktan baska bir sey gelmez!”
(BGM, 2012: 2454)

Tanriga ile evlilik kahramanin kalbinin ortasindaki krizi ¢6zmesi demektir.
Bu da kahramanin kendisi i¢in bir sorun teskil eden problemin ve
¢Ozlimiiniin farkina varmasi anlamima gelmektedir. Campbell da tanricayla
evlenmenin psikolojik olarak “ruhun temizlenmesi hem de eylemle (mucize
yonii) doganin verimliligi ve yenilenmesi i¢in) eski durumun degismemesini ve
yeniden ingas1” (Campbell, 1992: 53) anlamina geldigini séylemektedir.
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Sonug olarak, Campbell’in “Tanrigayla Karsilasma” bagshg: psikanalitik olarak
kahramanin biling ve bilingdist ayirdimini yapmasiyla ilintilidir. Bu bdliimde
kahraman artik bilingdist korku ya da kaygilariyla tanismis ve onlarin bilincine
ermigtir. Sehriyar’in baglangicta biitiin kadinlar1 sadakatsiz olarak nitelemesinin
tersine onlarin sadakatli olabileceklerini fark etmeye baslamasi, dahasi Sehrazat’t
bu siniflandirmada “peri annenin” bir drnegi olarak gdrmesi ¢ergeve bir masalda bu
basligin bir 6rnegini sunmaktadir.
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3.2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin (Hilebaz Anima ya da Oliimciil Kadin)

Jung psikolojisinde kadin bilinmezi erkek ise onu bilmeye gelen kisiyi temsil
etmektedir. Boyle bir durumda erkek bu bilinmeyenden hem korkmakta hem
de onu tanimak istemektedir. Erkek i¢in kadin doguran, besleyen, koruyan
Ozellikleriyle hem dikkat ¢eken hem de korkulmasi gereken bir varliktir.
Erkegin zihnindeki bu kadin imajina Jung anima adin1 vermektedir. Anima,
ergenlesme siirecinde bilincin gelismesi ve olgunlagsmasinda ¢ok onemli bir
unsurdur. Bilingdisinin biling seviyesine ¢ikarilmasinda animanin ¢ok 6nemli
bir rolii vardir. Bu arketip ancak baska insanlarda deneyimlendiginde
giinyiiziine ¢gikmaktadir. Zira arketiplerin salt kendi bagina olumsuz nitelikleri
yoktur. Bu noktada animanin iki kutuplu bir 6zelligi olduguna dikkat cekmek
gerekmektedir. Bir taraftan “saf, iyi ve soylu tanrigalara benzer kisiligi” diger
yandan “bastan ¢ikaric1 ve cadi nitelikleri olmak iizere kadinlarin aydinlik ve
karanlik yonlerini temsil eder” (Kayaokay, 2014: 345). Anima ile uyum
saglayan bir kahraman onunla yapici bir iliski kurmaktadir. Gerekli uyumu
saglayamayan kahraman i¢in anima tehlikeli bir varliktir. Psikanalitik olarak
uyumun saglanip saglanamamasi animanin biling ve bilingdis1 arasinda
uzlastirict bir rol oynayip oynamamas ile ilgilidir. Korucu’nun belirttigine
gore “biling ve bilingdis1 arasinda uzlastirict bir rol oynayan anima ve
animus, riiyalarda ve hayallerde belirdiklerinde bilingdisinda kalmis herhangi
bir gergegin farkina varilmasinda etkin rol oynarlar.” (Korucu, 2006: 62).
Masallarda olumsuz anima, Jungcu bakis agisiyla denizcileri ¢ikarttiklart
sesle kayaliklara ¢ekip batirmaya neden olabilecek sirenler, Flying Dutchman
olarak bilinen gemileri yoldan ¢ikaran yiizler, Oliimciil kadnlar,
denizaltindaki su perileri, denizkizlari, su tanrigas1 gibi figiirlerlerle (Korucu,
2006: 60) ortaya ¢ikabilmektedir

Olumsuz animanin bir 6rnegini olusturan o6liimciil kadinin, BGM’den yola
cikarak, giizelliklerinin farkinda olan, dillerinin s6zgenligi yalnizca bir erkegi
bastan ¢ikarabilmek i¢in kullanan, dahasi cinsel yonden tatminsiz ve erkege
sadakatsiz olarak tanimlanabilecek Fransizca kokenli bir kelime oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Demirci’nin belirttigine gore 6liimciil kadinin isleyisi
“Reich’ta doniisiimceli histerik, Klein ve Freud’da ise penis hasetli kadin
karakterine karsilik gelir.” (Demirci, 2006: 163). Freud, erkegin kadina karsi
duydugu korkunun onun “dnemsedigi cinsel organinin kadin bedeninin bir
parcast olmadigimi Ogrenmesiyle” (Freud, 2015: 145-170) basladigini
soylemektedir. Bu noktada BGM’de erkek kahramanlarin baslica gérevi bu
penis diismanlig1 yapan kadinlara kars1 kendini, Freudcu bir ifadeyle penisini
korumaktir.
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BGM’de oliimciil kadin kadin tipinin nitelikleri ¢ok aciz bir durumda
bulunmasina ragmen ilk olarak hiikiimdarin ¢iktig1 bir yolculukta karsilagtigi
bir kadinin agzindan verilmektedir. Bu sozler, erkek bakis agisiyla sunulan
bir senaryonun gerekli parcalaridir. Kadinin konusma igerigi olaydaki giiclii-
zayif, zalim-mazlum dengesini bozarak erkekleri haksizlia ugrayan
kadinlar1 ise ¢ok dikbasli, gururlu, ahlaksiz ve arzularina fazlasiyla diigkiin
olarak nitelendirmektedir. Kadinin sadakatsiz oldugunu ispatlama amacini
tastyan ve ilk kez bir kadin kahramanin agzindan bu sézlerin dokiildigi
Hiikiimdar Sehriyar ile Kardesi Hiikiimdar Sahzaman i Oykiisii’'nde (BGM,
2012: 19-25) Sehriyar ile Sahzaman kendilerinden daha kotii durumda birini
aramak icin yolculuga ¢ikarlar. Denizden ¢ikan bir ifrit goriirler. Ifritin diigiin
giinli kagirdigi, bir sandiga kilitledigi, iistiine yedi kat zincir vurup bir de
dalgalarin ¢arpisip vurustugu kudurgan bir denizin dibine koydugu bir kadin
vardir. Kadin hiikiimdar kardeslerle birlikte olduktan sonra soyle
sOylemektedir:

“Ifrit, biz kadinlar bir seyi isteyince, higbir seyin bizi
engelleyemeyecegini bilmiyordu. Zaten sair ne demis: Dostum
kadmlara inanma! Vaatlerine giil ge¢! Ciinkii onlarn iyi ya da koti
halleri ferglerinin heveslerine baghdir. Giiya asktan s6z ederler; oysa
hainlik onlar1 sarip giysilerinin titresiminde sekillenir. Yusuf’un
dediklerini saygiyla animsa; Adem’i cennetten kovdurmak i¢in iblisin
kadin1 kullandigimi unutma! Kendine de giivenme! Bir ise yaramaz!
Ciinkii yarin baglandigin kiside saf askin yerini ¢ilgin bir tutku
alacaktir. Hele hi¢ soyle deme: Aska diisersem, asiklarin ¢ilginligina
kapilmayacagim! Sakin bunu sdyleme! Ciinkii gergekte kadinlarin
ayartisindan yakasini styirmis bir erkek, olmayacak bir seydir.” (BGM,
2012: 23-24)

Esini zenci koleleriyle iliskiye girerken goren Sehriyar i¢in kadin, arzularinin
esiri olmus bir canlidir ve onu bu arzularindan kurtarabilmek miimkiin
degildir. Halbuki olaya bir de su acidan bakilabilir: Masalda 6liimciil kadin
Ornegi olarak kabul edebilecegimiz bu kadin, diiglin gecesi kagirilmistir.
Evlilik bir arzunun neticelendirilmesi eylemidir. Ancak “diigiin gecesi
kacirilmig” ifadesi arzunun son noktada gerceklesmedigini gostermektedir.
Diger bir ifade ile masalin bu sahnesinde arzularina ulasamamas1 noktasinda
bu kadinin da hadim edildigi ortadadir. Fakat, Sehriyar bunu fark edemez. Bu
fark edilmeyisin sebebini Jung kahramanin kendi i¢ evinin Kirliligi olarak
nitelendirmekte ve sdyle devam etmektedir:

“Bir taraftaki 151k bollugu sanki diger yanda kapkara bir karanligi
dogurmustu. Kara maddenin alisiimadik biiytik yayilimiin giinahsiz
varligi neredeyse imkansiz hale getirdigi de goriilebilir. Boyle bir
varliga duyulan sevgi dolu inang, kisinin kendi kara pis evini
temizlemesini gerektirir.” (Jung, 2015: 187-188)
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Oliimciil kadinin tersine erkek nazarinda kabul edilen kadmlar ise, yine
BGM’den yola ¢ikilarak, su oOzelliklere sahiptir: Onlar s6zgenliklerini
yalmizca “Tanrimin  kendilerine bir lituf olarak sundugu” ilmini
karsisindakine iletmek icin kullanan, agirbasli, evlendigi erkek yaninda
olmasa da namus ve iffetini gerektiginde erkek giysileri giyerek korumay1
basaran, narin ve bilhassa sofudurlar. Onlar da gerektiginde hileli yollara
basvururlar ancak onlarin hileleri erkek lehine olumsuz bir durumun
diizeltilmesi ya da bir eksikligin giderilmesi amacini tasimaktadir.

Cer¢eve masalin temel izotopisi kadinlarin sadakatsiz olduklar1 fikridir. Bu
sebeple once gergeve masalda sonrasinda ger¢eve masalin bir agilimi gibi
goriilebilecek olan diger masallarin temelinde giiven, sadakat duygulari
Ozellikle kadinlarla iligski kurularak ele alinmaktadir. Bu noktada Sehrazat’in
bin bir gece boyunca Sehriyar’a kendisini tanittigini sdylemek de
miimkiindiir. Bin bir gecenin sonunda Sehriyar da Sehrazat’in ikinci tiir
kadinlar smnifina girdigini belirterek bu gibi niteliklere sahip oldugu i¢in
Sehrazat’1 sevdigini soylemektedir. Sehriyar’in sdzleri soyledir:

“Ey Sehrazad, esirgeyen bagislayan Tanri adina yemin ederim ki,
¢ocuklarimizin diinyaya gelmelerinden 6nce de seni seviyordum.
Ciinkii sen Tanri’nin seni donattig1 niteliklerle beni kazanmay1 bildin;
ve sende katiiliikten uzak, sofu, narin, sdzgen, agirbasl, giileg yiizlii ve
bilge bir kadin buldugum i¢in seni olanca ruhumla sevdim. Ah! Tanr
seni kutsasin; babani, anneni ve kdkenini de kutsasin!” (BGM, 2012:
3257)

Masallarda siklikla ortaya cikan bir ozellik fettan kadinlarin giizelligi ve
masum goriinlisleridir. Fettan kadinin sahip oldugu giizellik ya da masumiyet
kahraman i¢in bir smavdir. Bu kadinlar giizelliklerini, masumluklarini
erkekleri kandirmak i¢in bir gili¢ olarak kullanir. Bu kadinlarin giiclerinin
simgesi olan giizelliklerine gilivenleri tamdir. Kendi arzusunun farkinda olan
ve bu arzuyu disa yansitarak adeta kurbanini avlamay1 bekleyen bir aver gibi
nitelendirilmeleri de c¢ok dikkat c¢ekicidir. Canayakin Zina Cocugunun
Karmagik Oykiisii'ne (BGM, 2012: 2527-2549) bagl olarak anlatilan Birinci
Delinin Oykiisi'nde (BGM, 2012: 2562-2574) bunun iyi bir &rnegi
sunulmaktadir. Birinci delinin degerli kumaslar sattig1 bir dilkkani vardir. Bir
giin diikkaninda otururken bir kadmn gelir ve kumas alir. Ikinci giin tekrar
gelir ancak parasini evde unuttugunu sdyler, parasini vermek iizere onu evine
davet eder. Adam kadinin yash hizmetcisiyle yola ¢ikar. Kadin yolda bir
mendil ¢ikararak adamin gozlerini baglar. Freud Tekinsiz isimli makalesinde
“goze iligkin korkularin igdis korkusundan tiiredigi ussallik zemininde
yadsimaya ¢alisa[labilecegini] ve gbz kadar dnemli bir organin bu dnemle
orantili bir korkuyla korunmasinin ¢ok dogal oldugunu” (Freud, 1999: 338)
sOylemektedir. Bu noktada lizerinde Freud’un goz ile erkeklik organi
arasinda “yerine gecgen bir iligkinin” (Freud, 1999: 338) varolduguna dair
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sOzlerinden yola ¢ikarak bu masalda adamin gozlerinin baglanmasi motifini
erkekligin korunmasi ya da hadim ediciye karsi bir tedbir olarak okumak
miimkiindiir. Benzer sekilde bir degerlendirme c¢ergeve masal igin de
yapilabilir. ifrit ve onun kacirdign kiz sahnesinde o&zellikle iizerinde
durulmasi gereken iki olay yer etmektedir. Bunlardan ilki ifritin kagirdigi
kadinin hiikiimdar kardesleri agag lizerinde gormesi ve bu gérme eyleminden
sonra onlarla birlikte olmak istemesidir. ikinci olay ise yine ayni sahnede
kadinin onlarla birlikte olmay1 istemesinden sonra iki kardesin birbirlerini
kandirmak amaciyla gozlerini kirpmalaridir. Freud’un g6z ve erkeklik organi
iliskisinden yola ¢ikarak hiikiimdar kardeslerin bakislarinin  kadina
yakalanmasi1 sahnesini kardeslerin hadim edilmelerinin bir sembolii olarak
okumak miimk{indjir.

Birinci Delinin Opykiisii'ne doniilecek olursa, 6liimciil kadm kadinm
giizelliginin kahraman i¢in tuzak oldugunun da bilgisini de masalda yer eden
temel bir argiiman olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yashh kadin soyle
aciklamaktadir bu durumu adama:

“Clnkii iginden gectigimiz bu sokakta, kapilart ardina kadar agik olan
evler, kapi artlarinda da yiizii agik oturan kadinlar vardir; boyle olunca,
belki de bakiglarin evli ya da geng kiz olan bu hatunlarin iizerine diiser;
yiiregin de bir agk seriivenine kapilabilir; sonra hayatin zehir olur;
Cinkii kentin bu mahallesinde, en dindar sofuyu bile bastan
cikarabilecek kadar giizel ¢ehreli pek ¢ok kadin ve kiz vardir. Ben de
senin yiirek selametin i¢in ¢ok korkarim.” (BGM, 2012: 2564)

Evin i¢inde bir kadin goriir. Kadin adama kendisiyle evlenip evlenmek
istemedigini sorar. Adam kabul eder. Bir siire beraber olurlar. Sonunda adam
annesini gérmek icin evden disar1 ¢ikmak ister. Ancak kadinin bir sarti
vardir: Disar ¢iktiginda adamin gozleri baglh olacak ve kendisine yasl kadin
refakat edecektir. Yashh kadin bu durumun gerekliligini ona sdyle
anlatmaktadir:

“Senin i¢in boyle olmasi dogrudur, ¢iinkii sana sdyledigim gibi, bu
mahallede ac¢ik kapilarin ardinda oturarak havayr koklar ve akarsuyu
icine ¢eker gibi erkekleri elde etmekten baska arzulari olmayan evli
kadinlar ve geng kizlar vardir! Senin yiiregin onlarin aglarina diiserse
ne olur acaba!” (BGM, 2012: 2568)

Masalin bu kismindaki diyaloglarda 6liimciil kadinlar ile 6riimcek arasinda
bir benzetme yapilmistir. Bu benzetme kadinlardaki arzunun derecesinin
saptanmas1 noktasinda onemlidir. Demirci, sinemadan yola ¢ikarak kadinin
kedi ve oOrtimcek/yilan gibi hayvanlarla olan paralelligini vurgularken
“saldirgan ve cinsel diirtiilerin orta diizeyde bastirilmas1 ‘aktif delirten’ olan
arzuyu daha disil bir imge olan kediye donistiiriitken sert ya da cok sert
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bastirilan/boliinen arzular ise Sriimcek/yilan gibi Sliimciil imgelere dogru
gerceklesen doniisiimiin nedeni olurlar” (Demirci, 2006: 174) demektedir. Bu
noktada oriimcek-kadin benzerligi animanin hilesininin dozajini belirtmesi
noktasinda ¢ok dnemli bir imgedir.

Tacirin evi ile diikkani1 arasindaki yollarda gozleri baghi olmasina ragmen
kahraman, yaslh kadinin onu siklikla uyardig: 6liimciil kadinlara karsi sinavi,
diikkaninda kaybeder. Diikkaninda otururken geng bir kadin gelir ve ona altin
bir horoz verir. Adama ise soyle demektedir:

“Efendim, carsmin tacirlerinin hepsine bana mal olan fiyata satmak
tizere bosuna basvurdugum, elmaslarla ve degerli taglarla siislenmis bir
horozum var. Ama bunlar zevksiz ve degerlendirme yapma
inceliginden yoksun kisiler, ¢linkii bana bdylesi bir cevahirin satiginin
bulunmadigini  ve bundan bir kar saglamalarmin miimkiin
bulunmadigim sdylediler. iste bundan dolay1, zevk sahibi bir insan
olarak senin takdir edecegin bedelle onu sunmak iizere sana
basvuruyorum!” (BGM, 2012: 2570)

Kadmin bu soézlerine tacir olumlu cevap verir. Bu olumlu cevap tacirin
simavdaki basarisizligin1 da beraberinde getirir. Kizin, tacirden bu altin horoz
karsiliginda tek istedigi sey, tacirin yanagindan alacagi bir opliciiktiir. Ancak
kiz tacirden yalnizca bir Opliciik almakla kalmaz, yiiziini de 1sirr.
Kahramanin, oliimciil kadinin tuzagina diisiisiiniin cezas1 erkegi bastan
cikaran kadinin 6ldiriilmesi, erkegin ise bir maristana zincirlenmesidir.

Kahramanin animanin agmna diismesi diikkkaninda olur. Burada kullanilan
motif horozdur. Horoz tipki arslan motifinde oldugu gibi tanrilasmanin bir
imgesidir (Campbell, 2003: 230). Bu noktada oliimciil kadinin “kendilik-
ideal ben arasinda kurulan iliskiyi esas olarak” (Demirci, 2006: 176)
yansittigi goriilmektedir. Opiisme, sarilma ve masalda ornegi goriildiigii
tizere 1sirilma erkegin bilingdigina ait ayrilmaz bir pargast olan animayla
yiizlesmesini ifade etmektedir. Bu eylemler ayn1 zamanda “animanin giiciine
kars1 koyamayan ve onunla yiizlesip bireysellesme yolunda kisilik
blitlinlesmesini tamamlayamayan erkegin hazin sonunu ve pargalanmis
kisiligini temsil eder” (Korucu, 2006: 115). Masalda kahramanin horoz
karsilig1 Opiilmesi, cinsel olarak hadim edilmesinin metindeki benzetme ile
okunursa Oriimcegin agina  disiisiiniin, terimsel bir ifade ile
erginleyememesinin bir ifadesidir.

Masalda yer alan maristan, kahramanin olgunlasmasi agisindan balinanin
karni, kuyu ya da magara gibi motiflerle birlikte ele alinabilir. Maristana
diisen kisiler olgunlastiktan sonra, tipki topragin altinda olgunlasan degerli
taglarin degerini anlayan kuyumcu gibi onlarin degerini anlayan Sultan
Mahmut vasitasiyla Ozgiirliige kavusurlar. Mar, yilan anlamina gelen bir
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sozcuktir. Nergis Biray, Terim Diinyamizda Yilan: Kavram, Anlam ve Yapi
Bakimindan (2013) isimli makalesinde yilan motifi i¢in sunlar
sOylemektedir:

“Yilan, eski Tiirklerde saglik ve mutluluk sembolii olarak kullanilmus,
Tiirk hikayelerinde ‘bilge’ olarak tasvir edilmistir. Sabirli, merhametli,
misafirperver, dost canlist olarak tasvir edilen yilanin birbirine sarilmig
cift basli olan figiirli, Orta Asya Tiirklerinde saadet, saglik, talih ve sifa
temsilcisidir (VII, X).” (Biray, 2013: 97)

Oliimciil kadmin tuzaklarmna karst basarili olmak kahramanin ergenleme
yolculugunda verecegi en 6nemli sinavlardan biridir. Bu yiizden kahramanin
bu kadinlara karst her zaman uyanik olmasi gerekmektedir. Eger onun
tuzagina diiserse ergenleyemez. Bu basarisizlik c¢erceve masaldan itibaren
hem bedenen hem de ruhsal olarak bir hadim edilme olaymi beraberinde
getirir. Onun tuzagindan kurtuldugu zaman ise kaybolan iktidarini tekrar ele
gecirir. Evin disindan olan 6liimciil kadinin tuzagia kapilmis bir erkegi ise
kurtaracak olan ev i¢indeki kadindir. Genellikle “ana, sadik es ve nisanl1”
olan bu kadmlar, Simone de Beauvoir’in Kadin -Ikinci Cins- Gen¢ Kizlik
Cagr (1993) isimli eserinde “kan emici siiliikklerle ilik kurutan bitkilere”
benzettigi Olimciil kadin kadinlarin actig1i yaralar1 sarabilirler (Beauvoir,
1993: 220) demektedir. Omerii’n Neman Opykiisii'niin Sonu; Giizel Aziz’in
Oykiisii’nde (BGM, 2012: 675-717) 6liimciil kadin tipinin ¢ok iyi bir &rnegi
sunulmaktadir. Masalda “Delile’nin Kiz1” olarak gegen bu kadin Aziz igin ilk
bakista asik olunan bir kadindir. Aziz i¢in iyi niyetler beslemez. Her
defasinda - hatta 6ldiikten sonra bile- Aziz’i bu tehlikelerden amcasinin kizi
ve nisanlis1 olan Azize kurtarmaktadir. Ancak Aziz onun O6zverilerini
bilmemektedir. Bu konuda Delile’nin kizina sdyle demektedir:

“Ah! Oliimiinden &nce sana yaptig1 iyilikleri ve hayranlik verici
Ozverisini bilseydim! Ona ne ¢ok tesekkiir eder, onu her bakimdan ne
cok odiillendirirdim. Ve de 6zellikle, bana vasiyet ettigi, siras1 gelince
benim de sana agiklamam i¢in, son olarak anneme soyledigi su dize
var: Oliim ihanetten daha tath ve yegdir.” (BGM, 2012: 698)

Bu sozleri duyan Delile’nin kizi ise soyle cevap verir: “Allah ondan
merhametini esirgemesin. Bak oOldiikten sonra bile hala sana yardimda
bulunmakta! Ciinkii bu sade sozciiklerle senin i¢in diisiindiiglim yok etme
tasarisindan ve i¢ine diiglirmeyi kararlastirdigim tuzaktan seni kurtariyor!”
(BGM, 2012: 698). Bu sozler Aziz’i ¢ok sasirtir ve bu saskinligini soyle dile
getirir: “Sen ne diyorsun? Nasil! Biz birbirimize sevgiyle bagliyiz! Oysa sen
beni oldiirmeyi tasarladigindan s6z ediyorsun! Beni igine diislirecegin bu
tuzak da neymis bakalim?” (BGM, 2012: 698). Delile’nin kiz1 ise ¢ergeve
masalda yer alan Sehriyar’in diigiincelerini yansitan su sozleri sdylemektedir:
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“Ey cocuk! Ey gafil! Goriiyorum ki senin, biz kadinlarin yapabilecegi
tim ihanetlerden hi¢ haberin yok! Ama bunun iizerinde durmak
istemiyorum. Yalniz bil ki, benim ellerimden kurtulusunu yegenine
bor¢lusun. Bununla birlikte, geng olsun, yasli olsun, bundan bdyle,
benden bagka hicbir kadina ne bir bakig ne de bir sdzle hitap etmemen
kaydiyla seni bagisliyorum. Yoksa, basina ¢ok felaketler, evet, ¢ok
felaketler gelir! Ciinkii seni nasihatleriyle destekleyen kisi 6ldiigline
gore, artik seni benim elimden ¢ekip kurtaracak kimsen olmayacak. Bu
kosulu unutmamaya ¢ok dikkat et!” (BGM, 2012: 699).

Kahramanin animanin tuzaklarindan korunmasi ¢ok da kolay degildir. Bunu
basarsa da onun gazabina ugrayabilir. Basa ¢ikmasinin yegane yolu onunla
uzlagma yoluna gitmesidir. Bir yil kadar Delile’nin kiziyla birlikte olan ve
yasadigr mutlu giinlerle eski kederli giinlerini tamamen unutan Aziz’in yolu
bir giin ¢ikmaz bir sokaga diiser. Yolda rastladigi yash bir kadin Aziz’e yol
sorar. Aziz yolu gostermek icin yash kadina refakat eder. Bu yash kadin
Aziz’1 tuzaga diisliren ve onunla evlenmeyi planlayan baska bir gen¢ kizin
annesidir. Masalin bu noktasinda Aziz, “tuzaga disiiriilmiis bir adamdir.” Bu
kiz Delile’nin kizinin rakibidir. Tek istedigi sey Aziz araciligiyla Delile’nin
kizin1 alt edebilmektir. Kiz “Ey Aziz bana inan! Gel benimle evlen ve
Diizenbaz Delile’nin kizindan yakani kurtar!” (BGM, 2012: 704) dediginde
Aziz sasirir. Ancak Aziz o kadar bilingsizdir ki ya da masalda verildigi gibi
“uyuyordur ki asik oldugu bu kadina adin1 sormak ya da onu sorusturmak
aklina gelmemistir. Bu durum erkegin psisenin ayrilmaz bir parcast olan
animanin  giicline, ¢ekiciligine kendisine sorgusuzca tesliminin bir
gostergesidir. “Bu Diizenbaz Delile’nin Kizi1 da kim? Bu adi tasiyan hig
kimse tanimiyorum.” (BGM, 2012: 704) sozleri de bunun bir ifadesidir.
Aziz’1 tuzaga diisiiren kadin ise saskindir duyduklarindan dolay1:

“Nasil olur, Aziz! Diizenbaz Delile’nin kizini tanimiyor musun sen?
Ama bir y1l dort aydir sevgilin o senin? Zavalli! Sakin kendini, hem de
cok sakin, bu Tanr1 kahredesi al¢agin hainliklerinden! Gergekten,
yeryiiziinde, onunki kadar kokusmus bir varlik yoktur! Kendi elleriyle
pek cok kisiyi kurban etmistir. Sayisiz asigindan ne kadar ¢ok
6ldiirmiistiir! Dogrusu seni tanidigindan bu yana epeyce zaman gectigi
halde hala sag kalmana sasirtyorum!” (BGM, 2012: 704)

Bir yil bu kizla birlikte olan ve ondan bir de ¢ocugu olan Aziz bu siirenin
sonunda annesini ziyaret i¢in evden c¢ikar. Ancak ilk gittigi yer Delile’nin
kizinin evidir. Kiza bagindan gecenleri bir bir anlatir: Tipk: Delile’nin kiziyla
olan macerasini Azize’ye anlattigi gibi. Ancak masalda animay1 ifade eden
Delile’nin kizinin bu sozlere tahammiilii yoktur. Bu durum ruh imgesi
animanin erkegin ruhunu sahiplenisinin bir ifadesidir. Delile’nin kizi ¢ok
sinirlenmistir ve sdyle cevap vermektedir:
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“Sefil! Seni ilk taniyan ben oldum ve sen bana bir gecenin tamamini

bile vermiyorsun; anneni bile gérmeyeceksin, her halde! Sen, benim,
Allah rahmet eyleyesi Azize’den de sabirlt oldugumu mu saniyorsun?
Ve senin sadakatsizligin ugruna ben de kederden o6liir giderim diye mi
diistiniiyorsun? Ah! Hain Aziz! Simdi seni benim elimden kimse
kurtaramaz! Bir karmn ve bir ¢gocugun olduguna gore, artik kimseye
yarayamayacaksin; seni korumam igin de bir neden kalmiyor. Ciinkii
ben, evli erkeklerden dehset duyarim; ve ancak bekarlarla diiser
kalkarim. Vallahi! Artik benim isime yaramazsin; artik benim degilsin;
kim olursa olsun, bagkasinin olmani da istemiyorum! Hele biraz bekle!”
(BGM, 2012: 709)

Iki &liimciil kadin tipi arasinda kalan Aziz’in bu durumunu Beamont, Slave
of Desire: Sex, Love, and Death in the 1001 Nights (2002) isimli
calismasinda sdyle agiklamaktadir:

“Durum ne olursa olsun surasi agiktir ki, Azize 6ldiikten sonra Aziz,
Delile ve esi arasinda kadin rolii oynar. Hadim edilene kadar bu durum
stirer. ... Kadin—erkek iligkileri ve evliligin sembolik diizeni agisindan
kadinin pozisyonunu isgal ettigi icin, Azize’ nin 6liimii Aziz i¢in hadim
edilmenin diger bir seklidir. Ancak gercekten hadim edilmesiyle
sembolik diizen agisindan gergekten bir erkek haline gelmistir. Ve
ancak o zaman ‘askin sembollerini” gergekten okumay1 6grenebilmistir.
Bundan sonra Prenses Diinyay1r takip eden Tacii’l Miilik’iin
hikayesinde hadim edilene kadar ki elde ettigi bilgiyi Tacii’l Miilik’e
tavsiye etmistir. ...Sembolik diizen i¢inde erginlemistir.” (Beaumont,
2002: 145)

Masal, Sehriyar’in “kadinlarin sadakatsiz oldugu” fikrinin eksik oldugunu
gostermesi yoOniinden iyi bir Ornektir. Sehrazat, bu masalla kadinlarin
sadakatsiz olabilecegi yoniindeki diisiinceye su fikri de eklemektedir:
Kendilerine ¢ok bagl bir kadina sahip olsalar da erkekler de sadakatsiz
olabilirler.

BGM’de oliimciil kadmin diger bir 6rnegi biiyiicti kadindir. Giilnar ile
Giilenay’in Oykiisii (BGM, 2012: 1748-1794) bu tiir bir kadmin en bariz
ornegini tasimaktadir. Masalda 6liimciil kadin biiyiicii Biiytilii Kent’in sultani
Almanak’tir. Almanak, geng, saglikli ve giizel erkekleri bastan g¢ikararak
onlarla kirk giin boyunca birlikte olur. Sonrasinda ise onlar1 bir kismini
kisraga diger bir kismimni da disi esek haline doniistiiriir. Masalda oliimciil
kadinin geng erkekleri biiylileme yolu onlar uyurken hazirladig: pastayladir.
Ancak Giilenay bir gece kadinin bu biiyiilii pastayr hazirladigin1 goriir ve
yasli adam araciligiyla ona kendi hazirladig1 bir bagka pastayr yedirerek
kadin1 biiyiiler.

Masalda oliimciil kadin ile kahraman arasindaki iligki yine bakiglar
araciligiyla sunulan avci ile av parodisini animsatmaktadir. Ornegin kadin,
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Giilenay’1 ilk gordiigiinde ona “uzun, delici, oksayict ve 151k sacan” (BGM,
2012: 1788) bir bakis atmaktadir. Giilenay’in ise hissettigi sey su sekilde
ifade edilmektedir: “Bir mizrakla delinmis ya da tutusan bir atesle yanmis
gibi.” (BGM, 2012: 1788).

Ataerkil bir yasamin alegorik bir ifadesi olan BGM yer ettigi toplumun
verileriyle yiikliidiir. Bu ataerkilligin bir uzantis1 olarak masallarda erkegine
bagli kadin tipi ¢ok desteklenirken; bagimsiz kadin tipi ancak ehlilesmeye
uygun oldugu durumda erkek tarafindan kabul edilebilmektedir.
Ehlilestirilemediginde ise ya erkek tarafindan terk edilmekte ya da
oldiiriilmektedir. Sehzade Elmas’in Harika Oykiisii’niin (BGM, 2012: 2881-
2931) sonunda pek ¢ok “sehzadenin 6liimiine neden olmus, ugrunda bunca
istirap ve zahmetlere katlanilmig, ugursuz kadin” [femme fatale] (BGM,
2012: 2931) Miihre elleri ve ayaklar1 baglanms bir sekilde Sehzade Elmas
tarafindan babasina tanitilir. Onun hakkinda nihai karar1 verecek olan babasi
Sems Sah sozleri bu noktada ¢ok dikkat ¢ekicidir. Soyle demektedir Sems
Sah:

“Oglum birgok zahmet ve sikintidan sonra, eline paha bigilmez bir inci
geciren kimse, onu 6zenle saklamalidir! Kuskusuz bu garip ruhlu sultan
kizt korliigii ve kinanasi eylemleriyle sucludur. Ama bunun bdyle
olmasini Tanri’nin istedigi diigiiniilmelidir. Ve onun yiiziinden pek ¢ok
geng yasamlarindan yoksun kilinmigsa, bunun nedeni, baht1 yazanlarin
onlar igin Baht Kitabi’na bdyle yazmis olmalarindandir. Ote yandan,
unutma ki oglum, bu geng¢ kiz, bahgesinde seni ona ermis biri olarak
tanittiklar1 zaman, sana karst biiyliik bir saygi gostermistir. Yine
biliyorsun ki, diinyada hi¢ kimse, hatta sahte akil hocast zenci bile,
varliginin gen¢ agag¢ifinin meyvasina ulasamamig ve hi¢ kimse
cenesinin elmasimni ve dudaklarinin fistigini tadamamistir.” (BGM,
2012: 2931)

Bilinmeyen, kahraman i¢in hem korkutucudur hem de merak
uyandirmaktadir. Kahraman bu bilinmeyeni kesfetmeye calisirken tirkiitiicti
buldugu, anlamakta  zorlandigi seyleri dogalisti ~ nedenlerle
aciklayabilmektedir. Kadin cinselligi de kahramanin erkek oldugu masallarin
bu tiirden konularidir. Pek ¢ok masalda, Oliimciill kadinin esine karsi
duyarsizlig1 olaganiistii bir sebebe baglanmaktadir. Masallarda hilebaz anima
ya da 6limciil kadinlar siklikla bir canavar ya da korkung bir hayvan gibi
resmedilmektedir. May, Ozgiirliik ve Kader (2013) isimli eserinde &liimciil
kadin fenomeninin, “bir erkegin giizel bir kadinin c¢ekiciligi karsisinda,
ozellikle de ulasilmaz ise, hissedebilecegi ¢aresizligini aydinlatabilecegini”
(May, 2013: 152) soylemekte ve sunlari eklemektedir: “Birgok erkek bdyle
bir cazibeye, bu ihtiras dalgalar1 kendi yasamlar iizerindeki kontrollerini
ellerinden alacakmig gibi kizarlar.” (May, 2013: 152). Frye ise bu konuda
sOyle bir degerlendirmede bulunmaktadir:
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“Bir kadin tarafindan kendilerine ihanet edilen ya da yok edilen
kahramanlar temasinin [kadin erkek rekabetine dayanan] mitsel
kompleksle yakindan iligkilidir. Bu teamiiliin mitolojik sebebi
kahramanlarin kadin kaynakli yikimlarinin sembolize ettigi temel
olgunluk niteliginden yoksun olmalaridir.” (Frye, 2008: 262)

Campbell da erkek zihninde “kadin kiskanghiginin bir gostergesi olarak
[masallarda] cadi kadin ya da yamyam biiyiicii figiirlerinin Kadinin potansiyel
olarak ruhsal bir hadim edici nitelemesinin” bir 6rnegini olusturdugunu
soylemektedir (Campbell, 2003: 81). Yukarida sdylenilenlere paralel olarak
Ronrich kadin korkusunun erkegin asagilik kompleksinin bir yansimasi
oldugunu, masallardaki cadi figliriiniin ise bu korkunun bir simgesi oldugunu
sOyleyerek sozlerine su sekilde devam etmektedir:

“Cadilara olan inang ¢ok sey bilen, olaganiistii kadinlara kargt duyulan
korkunun yani sira kadin cinsine duyulan korkunun da ortaya
cikmasidir. Sozde ‘uckur diigiimleme’, erkegin iktidarsizligina neden
olma suglamasi, cadi yargilamalarinda bir cadiya ydneltilen baslica
suclamaydi. Kiskang kocalar, karilariin seytanla veya baska kadinlarla
iliskiye girdiklerine inanirlardi. Seytanin  gériiniimii, saginin,
kuyrugunun ve boynuzlarinin = zellikleri ile, tam bir seks
stipermen’ininki gibiydi. Erkeklerin iktidarsizlik korkusu ve agagilik
komleksinin, onlarin sik sik cadilara inanma motivasyonlarindan ileri
geldigi oldukga agikardir.” (Ronrich, 2003: 137)

Gen¢ Adamin Oykiisi'nde (BGM, 2012: 2682-2702) kadinin esine karsi
ilgisizliginin nedeni kadinin bir canavar olmasidir. Her iki masaldaki ortak
motif kahramanlarin esleri tarafindan hayvana doniistiiriilmeleridir. Masal
kisaca su sekildedir: Bu gen¢ adam bir giin evlenmek i¢in pazara gider.
Oradan Uzak Kuzey Adalari’ndan gelmis olan bir kiz alir. Onunla evlenir.
Ancak kiz onunla hi¢ konusmaz. Kadinin her aksam yalnizca on iki piring
tanesi yemesinden kugkulanan adam, giliniin birinde kadmin odasina
gittiginde esinin giyinip disar1 ¢iktigin1 goriir. Gece yaris1 kadini takip eder.
Kadin bir mezarliga gider ve orada bir gulyabani ile bulusur. Kadin o esnada
bir cesetten koparilmig kafatasin1 yemege baslar.

Masalda animayi1 temsil eden kadin, kahraman i¢in bilinmezin bir ifadesidir.
Uzak bir yerden gelmis olmasi ve adetlerinin kahramanin adetlerine
benzememesi bu bilinmezin somutlastirilmasinin bir ifadesidir. Uzak Kuzey
Adalar1 masalda bilingdisinin bir simgesidir. Masalin baginda adamin kadina
yonelik gozlemleri, “kahramanin animasiyla ilk karsilastiginda, bilin¢gdisinin
bu gii¢clii unsuruna kars1 duydugu korku ve yabancilasma duygusunu ifade
etmektedir (Korucu, 2006: 111). Bu korku ve yabancilasma duygusu ise
kadmin canavar olarak nitelendirilen bakislar1 ile sunulmaktadir. Ornegin
adam, ilk kez gece yarist esini disar1 ¢ikarken gordiigiinde onun gozleriyle
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ilgili sunlar1 soylemektedir: “Karanlikta yanan ve 6ldiirmek ve parcalamak
tizere, izledigi yolu aydinlatan kaplanin gozlerine benzeyen ve iki kiigiik
mesale haline gelmis olan gozleri, gecenin yiiziinii tamamen aydinlatiyordu.”
(BGM, 2010: 2600). Bu noktada Demirci’nin, “gdziin nesnel islevinin
yaninda dogaiistii giiglere acilan farkli bir kap1” (Demirci, 2006: 48) oldugu
yoniindeki sozlerini de hatirlatmak gerekir. Boylece canavara doniisen
kadinin temel 6znesi durumundaki gozlerin “bilingdisiyla biitiinlesen ige
bakis islevinin dogrudan bir gostergesi” (Demirci, 2006: 48) oldugu
sOylenebilir. Bununla baglanti kurarak kahramanin canavar kadini katira
dontistiirebilesi i¢in gozlerine bakmamasi sartinin annenin olumsuz yanina
bir yanit oldugu sdylenebilir.

Mezar, annenin kolektif bilingdisindaki en kaygi verici imgelerinden biridir.
Annenin diger olumsuz sembolleri ise biiyiicli, ejderha, lahit, derin su, 6liim,
kabus, umaci olarak Orneklendirilebilir (Jung, 2015a: 124). Mezarlikta
goriilen gulyabani ve yamyam kadin figiiriinii ise kahramanin yiizlesmesi
gereken vahsi anne arketipinin bir simgesi olan golgenin bir yansimasi olarak
okumak miimkiindiir. Golge, kahramanin bilin¢digina ait bir arketip olup,
gulyabani motifi ile kahramanin korkularinin siddetini de ortaya
koymaktadir. Jung psikolojisinde ejderin bir tlirevi olarak goriilebilecek
gulyabani ve yamyam kadin1 masal boyunca destekleyen diger argiimanlar
gece, karanlik annenin bir sembolii olan mezar ve biiyiilii sudur. Bu noktada
zenci motifinde oldugu gibi yamyam ve gulyabani motiflerini de karanlik,
bilinmeyen ve korkutucu yanlariyla 6limiin de bir sembolii olarak ele
almabilirler. Yamyam kadmi biiylilemek ve etkisiz hale getirmek i¢in
kahramanin bakire kizin verdigi biiyiili suyu kullanisi ise yeniden dogumun
bir sembolii olarak okunabilir.

Sonug olarak, Campbell sistematiginde bastan ¢ikaran kadin bashg altinda
islenilen konu psikanalitik olarak Freud ve Klein’in penis kiskanghgi, Jung
psikanalizinde ise olumsuz anima kavramlaridir. Campbell’mm bu basligi
altinda BGM’de Sehriyar’in hem eski esiyle hem de ifritin kagirdigi kadinla
olan deneyimleri olumsuz animanin bir tiirevi olarak goriilebilecek 6liimciil
kadinlar perspektifinde aciklanmaya calisilmistir.
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3.2.4. Tanrllasma

Masal diinyasinda kahramanin yolculugu, kulaklariyla kalbi arasinda katettigi
yoldur. Kulaklartyla yolculugu kabul eden kisi, dinledikleriyle kalbine
ulagabildigi Ol¢lide kahramanlagir. Kalbe ulagsmak ise her zaman zordur.
Kalbine ulasmak isteyen kahramanin saldirganliktan, hirstan ya da
bozgunculuktan vazge¢mesi gerekmektedir. Sehriyar’in yaptigi gibi “Ben
istedigim seyi alirim, ¢linkii ben giicliiylim ve bunu yapabilirim” ancak sahte
bir kahramana ait bir ifadeyken; giiven icinde, hayati elde edebilmek icin
gereken cesarete sahip, yapict 6zellikteki kisi gercek bir kahraman olabilir ve
tanrilagabilir. Tanrilagsmak i¢in gereken biitiin 6zellikler kahramanin kendi
kalbinin derinliklerindedir. Kalp, “psikolojik ve fizyolojik merkezdir. ...
Hindu Tantra’larinda yiirek, Anahata chakra’dir, yani baska insana yonelik
duygulari, kendine yonelik duygulari, yeryiiziine yonelik duygulari ve
Tanri’ya yonelik duygular1 kusatan sinir merkezidir.” (Estés, 2013: 179).
Baska bir deyisle kalp “dorde boliinmiis bir mandala yahut kendiliktir.”
(Jung, 2015: 195). Kisinin bireysellesmesi i¢in gereksinim duydugu zorunlu
giic ise yine kendi i¢inde yer almaktadir. Sambur, ben arketipinin ruhsal
diinyamizin derinliklerinde yer alan manevi kisiligimizi gerceklestirmeyi
istedigini sdyleyerek (Sambur, 2005: 102) sozlerine soyle devam etmektedir:

“Manevi kisiligimiz otantik kisiligimiz olarak kabul edilmektedir.
Paracelsus’un ifadesiyle gercek insan igimizdeki yildizdir. Ona gore
icimizdeki yildiz insanin biiyiik bilgelige yonelmesini arzu etmektedir.
Paracelsus’un bahsettigi ‘yildiz’ ben arketipidir. Biyiik bilgelik ise
varligimizin derinliklerinde ben arketipine ait bilgeliktir. Paracelsus’un
gOriisiinii takip eden Jung, ben arketipine insan 6tesi bir anlam vermeye
caligmaktadir, ¢iinkii o ben arketipini i¢imizdeki Tanri’nin ortaya ¢ikisi
olarak algilamaktadir. Jung Tanr1’y1 bilingaltinin merkezi arketipi olan
benle esit tutmaktadir. Bagka bir deyisle benin gergeklesmesi insanin
Tanrilagmasi anlamina gelmektedir.” (Sambur, 2005: 102)

Tanrilagtirma, pek ¢ok arketipin iki kutuplu bir 6zellik gdstermesinin aksine
icerisinde farkli kutuplarin birlestigi bir mecradir. Freud bu kutuplarin
birlesimini Ben ve Ustben (Ben Ideali) baslikli makalesinde iistbenle
0zdeslesme terimi (benin niteliklerinin terk edilmis nesne yatirimlarinin bir
izdiigiimii (Freud, 2011: 90)) ile agiklarken, Jung, kendilik, bireysellesme gibi
terimleri de kapsar bir sekilde tanrilasma arketipiyle agiklamaktadir.
Tanrilasma biling-bilingdis1, eril-disil, 1yi-koti gibi  ikili  karsithiklar
kendisinde kaynastiran bir isleve sahiptir.” (Korucu, 2006: 51). Arketip, bu
haliyle Cin mitolojisinde siklikla s6z edilen yin-yang ilkesini
barindirmaktadir. Yang, “aydinlik, sicak, kuru ve eril” (Jung, 2005: 44) ilkeyi
temsil ederken yin “karanlik, soguk, nemli ve disi (Jung, 2005: 44) ilkeyi
temsil etmektedir. Diger bir ifadeyle “Jung’un tanri anlayisi, biling ve
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bilingdis1 arasindaki psisik enerji akigini dengeleyen 6nemli unsurlardan
biridir” (Demirci, 2006: 54).

Freud, ayn1 makalede “bireyin ilk ve en 6nemli 6zdeslestirmesi[nin], kisisel
tarih 6ncesinde babayla olan 6zdeslestirme” oldugunu, ancak babanin somut
olarak yer almadigi durumlarda 6zdeslestirmenin “O8retmenler ve diger
otorite figiirleri, din ya da tanri” aracilifiyla ortaya ¢iktigini sdylemektedir
(Freud, 2011: 95). Boylece bireysel bazda babaya, toplumsal bazda kiiltiire,
dini hiiviyette ise tanriya boyun egme olarak agiklanabilecek tanrilasma
arketipi ya da “psikanalitik yaklasimda ‘inan¢ birligi’, bastirilmis iyi/koti
erken donem nesnelerin bir araya gelerek tek bir giicii olusturmasinin sonucu
yasanir” (Demirci, 2006: 54). Bu noktada kahramanin Campbell
sistematiginde kahramanin babanin ¢irkin yaniyla yiizlesmesi, Freudcu bakis
acisiyla idden kaynaklanan kaygi, korkularini fark edebilmesi ya da Jungcu
bakis agisiyla bilingdisiyla yiizlesebilmesi onun tanrilagmasini, iistbenlige
erismesini ya da bilingle-biligdisini birlestirmesini miimkiin kilmaktadir. Bu
noktada Campbell’1n,

“Babanin ¢irkin yani, kurbanin geride kalmis, ama Oncesini yansitan
duygusal bebeklik sahnesinde tiiretilen kendi egosunun bir refleksidir;
ve pedagojik acidan ‘olmayan seyin’ takintili putperestligi, kisiyi gizil
olarak yetiskin olan ruha babaya, dolayisiyla diinyaya iliskin daha
dengeli bir goriisten uzak tutarak bir tiir giinah duygusuna batmuis bir
halde tutan bir yanlighiktir” (Campbell, 2010: 148)

seklindeki tanim1 kendilige ermenin ya da diger bir ifadeyle tanrilasmanin
yegane yollarin1 sunmaktadar.

Goniillere Armagan, Kuslarin Baskam Geng¢ Tuhfe 'nin Ovykiisii’'nden (BGM,
2012: 2948-2994) sonra Sehriyar “yiireginde o giine kadar duymadigi bir
coskunluk duya[rak]... ansizin Sehrazat’i yiire§ine bastirmaktan kendini
ala[maz].” (BGM, 2012: 2994). Sonra da ona s6yle demektedir:

“Sana benzeyen kizlar kutsansin, ey Sehrazat. Bu Oyki, icerdigi
cigeklerin ve kuslarin sarkilariyla ve ruhumu zenginlestiren bu siirlerin
sagladigt biiylik Ogretiyle beni son kertede heyecanlandirdi.
Dolayistyla, ey vezirimin erdemli, rahat ve giizel konusan kizi, eger
hala bana anlatacak bunun gibi bir, iki, {i¢c ya da dort oykiin varsa,
anlatmaya baglamakta tereddiit etme. Ciinkii bu aksam ruhumun senin
sozlerinle yatistigini ve tazelendigini ve yiiregimin, sdzgenliginle sana
baglandigini hissediyorum.” (BGM, 2012: 2995)

Sehriyar’in bu sozlerinden anlasildigi kadariyla ilk kez Sehrazat’a karsi
duygularindan emin olmaya baslar. Yaklasik bin bir gece siliren yolculugun
sonu gelmistir. O, bir kaygi nesnesi olarak gordiigii gercek hayatindaki
kadinlarla masal diinyasindaki kadinlar1 uzlastirarak kendilige ermistir.
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Winnicott’in Oyun ve Gergeklik (2013) isimli ¢alismasinin sunus boliimiinde
Saffet Murat Tura’nin belirttigi tizere “cocugun biitiinlesmis bir sekilde
kendini algilamas1 ve kendilik duygusunu gelistirebilmesi, annenin ona
sunacagl ‘kucaklayici ¢evre’ sayesinde olur.” (Winnicott, 2013: 10). Bu
noktada Sehriyar’in kadinlara kars1 kaygilarinin yatigmasinda Sehrazat ¢ok
onemli bir yere sahiptir. O kendi arzularinin 6liim aninda bile (nitekim her
gecenin sabahinda diger bakirelerde oldugu gibi 6limle karst karsiyadir)
Sehriyar’in arzusunun Oniine ge¢mesine izin vermez. Dogum yaptigi
zamanlarda bile ara vermeden masal anlatmaya, bir nevi anne gibi ¢ocugunu
(Sehriyar’1) “kucaklamaya” (masal anlatmaya) devam etmektedir.

Tanrilasmanin mekéansal sembollerle sunuldugu bir masal Sehrazat’in sekiz
yiiz doksan besinci gece anlattig1 Sihirli Kitabin Oykiisii (BGM, 2012: 2835-
2876) baslhigini tasimaktadir. Bu masalin ana temi “iyilik eden kisilerin
sonunda iyilik bulacagi” seklindedir. Masalin sonunda Sehriyar kendisinin de
kadinlara olan giiven noktasinda degistigini hissetmektedir. Masal Harun
Resit’in uyuyamadigr gecelerin birinde bir kitabin sayfalarii agarak once
giilmesi sonra aglamasi ile baslamaktadir. Veziri olan Cafer ise onun neye
giildiigii ve neye agladigini bulmakla gorevlendirilmistir. Bu gérevi bagarmak
i¢in kelime anlam1 “Ben” olan Sam’a gider.

Masalda Cafer’in Sam’da dolasirken adeta bir labirentin i¢inde oldugu hissi
yankilanir. Labirentvari sehirde ulastigi yer ise kendisiyle ayni isme sahip
Cafer’in evidir. Ev sahibi Cafer, vezir Cafer’e ¢ok misafirperver davranir.
Vezir Cafer bir giin gezmeye ¢iktiginda ev sahibi Cafer’in esiyle karsilasir ve
ona asik olur. Ev sahibi Cafer onun kendi esi oldugunu sdylemeksizin
karisiyla vezir Cafer’i evlendirir. Kendisi de uzun bir hac yolculuguna ¢ikar.

Vezir Cafer ise kadin1 da alarak yeniden Basra’ya doner. Ancak giiniin
birinde Basra’da ev sahibi Cafer’le yeniden karsilagir. Ona kendisinin ¢ektigi
sikintilar1 anlatan ev sahibi Cafer’e, vezir Cafer eski esini tekrar verir ve onu
Sam’in sultan1 yapar. Harun Resit ise masalin basinda rastgele agarak once
giildiigli sonra agladig1 kitab1 6nemsemez. Ciinkii artitk onun i¢in higbir
onemi kalmamistir. Sihirli Kitabin Oykiisii cergeve masalin bir semboliidiir.
Yakin bir bakis acistyla incelendigi zaman cergeve masalla arasinda
paralellikler oldugu goriilmektedir. Bu iki masal arasindaki ilk paralellik
kisiler arasindadir. Bu paralelli§i acgiklamadan once c¢erceve masalin,
Sehrazat tarafindan anlatilan diger masallarin bir prototipi oldugu ve
BGM’de igten ice Harun Resit’in hayatinin belli sathalarinin Sehriyar’inki ile
benzer olduguna dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Bu masalda da Harun Resit
Ornegi lizerinden ¢erceve masalin bir 6rnegi sunulmaktadir. Harun Resit, bir
kitab1 agar ve Once giiler sonra aglar. Cergeve masalda da Sehriyar mutlu bir
yasam siirmekteyken esinin kendisini aldatmasiyla sikintili bir yasam
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siirmeye baslar. Bu noktada Harun Resit ile Sehriyar arasinda bir paralellik
vardir. Ikinci paralellik ise Vezir Cafer ile Sehrazat arasindadir. Harun
Resit’in neye giiliip neye agladigini bulma gorevi bu masalda Cafer’e verilir.
Bu soruna ¢6ziim bulamazsa idam edilecektir. Tipki Sehrazat’in Sehriyar’
kaygilarindan kurtaramazsa idam edilecek olmasi gibi. Harun Resit’in
okudugu kitap ise ¢erceve masalda Sehriyar ve Sahzaman’1n iligski kurduklari
kadinlar1 temsil eder. Tipki Harun Resit’in sihirli kitabin kapagini agip
okumasi gibi Sehriyar da kadinlar1 anlamaya ¢alisir. Ancak bu anlayis ¢abasi
bostur. Tipkt Harun Resit’in sihirli kitabin dykiisiinii bulmaya caligmasinin
gereksizliginde oldugu gibi. Masalin sonunda Sehrazat, Harun Resit’in bu
ilgisi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir:

“Halife’nin i¢inden birgok yerleri okuyarak giiliip agladigi sihirli kitaba
gelince, artik s6z konusu olmamis. Ciinkii Harun Resit, veziri Cafer’i
gormekle ¢ok sevinmis ve artik gegmisin olaylarmi unutmus
bulunuyormus. Cafer de, kendi bakimindan, bu kitabin neler igerdigini
O0grenemedigi gibi, onu aciklayabilecek kisiyi de bulamamis; ve
konusmalar1 bu vadiye siiriiklemekten 6zellikle kaginmig. Zaten bunu
bilmenin hi¢ yarart yokmus; ¢ilinkii o giinden sonra hepsi mutluluk,
siiklinet ve katiksiz bir dostluk iginde... yasamiglar.” (BGM, 2012:
2876)

Sam sehrinin o donemki isimlerinden biri Cullak’tir. Bu sehir i¢in sdylenmis
asagidaki s6z, sehrin kendiligin bir sembolii oldugunu agiga ¢ikarmaktadir:

“Adimma Cullak derler, yiirekleri kendime baglarim; giizel sular
bagrimda akar, bende ve benden disar1! Yeryiiziinde cennet bahgesi; ve
tim gorkemler kenti, ey Sam! Senin giizelliklerini hi¢ unutmayacagim
ve de senin kadar hi¢bir seyi sevmeyecegim. Kutlu olsun taragalarin, ne
kadar harikalar, ne kadar canli parildar senin taragalarinda!” (BGM,
2012: 2839)

Sam’in tanr1 arketipinin bir sembolii olduguna dair diger ifade de soyledir:
“Ona Sam derler, yani ‘Ben’; ¢linkii o Tanri’nin yeryiiziindeki benidir!”
(BGM, 2012: 2839). Bu ifadelerdeki “cennet”, “ben”, “yiirekleri kendine
baglamak”, “Tanri’nin yeryliziindeki beni” ifadeleri bu kentin merkezi
hiiviyetini ortaya koymaktadir. Biling ile bilingdis1 arasindaki kopuklugun
farkinda olan ve bu baglantiy1 tekrar saglamak {izere yolculuga ¢ikan kisi igin
merkez (kalp), temel rabita bolgesidir. “Kalp (yiirek), 06zli simgeler
demektedir Estés (Estés, 2013: 179). Sorun burada baglar. Coziim de yine
buradan baslayarak var olacaktir. Ancak bu merkezdeki koruyucular ya da
oranin sakinleri (bilin¢digina ait unsurlar) kisi i¢in gercekligini koruyorsa ya
da bir tehdit kaynagi olusturuyorsa 0 merkezin hala disinda demektir
(Campbell, 2015: 144). Campbell bu noktada merkeze ulagmak i¢in temel
baglantinin egonun olumsuzlamasindan kurtulus oldugunu séylemektedir.
Kisaca egolarindan kurtulmus olanlar ancak merkeze ulasabilirler.
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Ev sahibi Cafer, arayis yolculugundaki Cafer’in bilingdisinin bir ifadesidir.
Kendi evliligini esini/ hayatin1 tanimadig1 ancak evinde misafir olmus vezir
Cafer’e feda eder. Masalda ev sahibi Cafer, vezir Cafer’in bilingdisin1 ortaya
koymaktadir. Vezir Cafer bilincin bir ifadesidir. Biling ile bilingdisi
arasindaki baglant1 ise ev sahibi Cafer’in esini temsil eden animadir.
Tanrilagma, biling ile bilingdis1 arasindaki baglantinin saglamlig: ile ilgilidir.
Ev sahibi Cafer’in kendi esini vezir Cafer’e feda edebilmesi ve yine ayni
sekilde vezir Cafer’in dokunmaksizin kadini esine tekrar vermesi biling ile
bilingdis1 arasindaki baglantinin saglam oldugu, egonun olumsuz yaninin
kirtldigi seklinde okunabilir. Campbell’in, Mitolojinin Giicii isimli eserde
bahsettigi bir hikayeyi bu kisimda anlatmak g¢ok onemlidir. O, Vietnam
Savasi’nda helikopterlerden atlayarak arkadaglarini kurtarmaya ¢alisan
askerleri goriir. Sonra bunun kendini bir “feda etme” sekli oldugunu diisiiniir
ve Schopenhauer’den alintiladigr su sonuca ulasir: “Kendinizin ve 6tekinin
aslinda bir oldugunuzun, bir hayatin iki farkli yonii oldugunuzun metafizik
seviyede farkina varmanin doniim noktasi.” (Campbell, 2015: 153). Boylece
kendi benligine tekrar yonelen Sehriyar, kadinlarla olan miicadelesinden,
onlarla ilgili olumsuz fikirlerinden vazge¢mistir. Tipki Harun Resit i¢in
sihirli kitabin bir anlam1 kalmadigi gibi. Masalin sonunda ise Sehrazat’a bu
masalin kendisine ¢ok sey kattigini, kendisine ¢ok sey diisiindiirdiiglinii soyle
anlatmaktadir: “Sen ne diyorsun? Bu Oykii bana ¢ok sey Ogretti beni ¢ok
diistindiirdii. Ve de simdi, ilk giink{i gibi, seni dinlemeye hazirim!” (BGM,
2012: 2876). “Ilk giinkii gibi seni dinlemeye hazirim!” ifadesi Sehriyar icin
bir diistinmenin ve sonrasinda baslangic konumuna tekrar gelmesini,
tamamlanmis bir dongiiyii ifade ediyor olabilir. Ilk olarak masal anlatilirken
sikilan Sehriyar icin, “bana ¢ok sey Ogretti”, “beni cok diisiindiirdi”, “ilk
giinkii gib1”, “seni dinlemeye hazirim” ifadeleri yeni bir dogumun, kendilikle
biitiinlesmenin ifadeleri olarak goriilebilir. Hatta Sehriyar’in ilk olarak i¢inde
bulundugu durumla, simdiki durumu arasinda ¢embersel bir izlek bulundugu
bile diisiiniilebilir. “Ilk giinkii gibi” ifadesi gemberin baslangi¢ noktas: olarak
diisiiniildiiglinde, diistinmek, 6grenmek ifadeleri bu baslangi¢ noktasina
tekrar gelene kadarki siire¢ olarak ele alinabilir. Bu noktada ¢gember motifinin
Jung’un kendiligin bir simgesi olarak gordiigii “mandala”nin bir sembolii
oldugu hatirlanmalidir. Bilingdisinin en 6nemli sembollerinden biri olarak
goriilen mandala, Sanskritce “sihirli cember” anlamina gelen bir sozctiktiir.

Sehriyar, kaygilarindan kurtulmustur. Bu kurtulus onun 6zgiirlesmesinin bir
ifadesidir. Onun benlik kusunu iginde bulundugu kafesten azat eden kisi
Sehrazat’tir. Sehrazat, ona tipki sahip oldugu onca kitaba, bilgiye, tecriibeye
ragmen babasinin Hasip’e verdigi 6giit gibi “her seyin bos oldugu” bilgisini
sunmustur. Boylelikle Eliade’nin dedigi gibi “bilginin yolunu ve diinyanin
geciciligini ve bosunaligin1” (Eliade, 2001: 154) Ogrenen, “kendi bos
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hayallerinin tutsagi olmus olan adam [Sehriyar], “gercek varligin1” (Eliade,
2001: 154) tanimustir. “Unutma” eylemi burada “Oliimii degil de yasama
doniisiin” (Eliade, 2001: 158) bir ifadesidir.

Unutma, tembellik, bosvermislik, o6fke, uyku gibi kavramlar ile O6lim
arasindaki paralellige daha once dikkat ¢ekilmisti. Bu kavramlar, kahramanin
kalbine gidis yolunda bir tikaniklik olusturmaktadir. Kisi ancak bu gibi
duygularin ya da davranislarin oniine gegebilirse ozgiirlesecektir. BGM’de
Ozellikle iki masalda bu kavramlarla o6lim arasindaki iligskiye dikkat
¢ekilmektedir. Yine bu masallarda kahramanin yeniden dogmak igin 6lecegi
mecra, yeraltidir. Yeraltinin baslangict ile ulasilacak merkezi arasindaki
yollar labirentvari bir goriinlise sahiptir. Merkezde genellikle olaganiistii
giizelliklerle donatilmig bir saray bulunmaktadir. Sarayda ise son sinav, bir
bakire ya da bir peygamberin yattigi yerde gerceklesmektedir. Onlar
aracilifiyla kahramana bin bir gecenin basindan itibaren Sehrazat tarafindan
defalarca tekrarlanan diinyanin bosunaligina dair leitmotif tekrar
edilmektedir. Ornegin bu masallardan biri olan Tun¢ Kentinin Olaganiistii
Oykiisii'nde (BGM, 2012: 1269-1291) kentin siitunlarinda bulunan bir yazida
sOyle yazmaktadir:

“Siirekli olan, bahtlarin hiikiimdar1 adina! Ey ademoglu, basi gevir,
ruhuna ¢dkmek iizere olan dliimii goreceksin! Insanoglunun babasi
Adem hani nerede? O korkun¢ Nemrut nerede? Nuh ve onun ardillari
nerede? O korkun¢ Nemrut nerede? O hiikiimdarlar, o fatihler,
keyhiisrevler, sezarlar, firavunlar, Hint’in ve Irak’m hakanlari, fran’m
ve Arabistan’mn sahipleri ve Iskender-i Ziilkarneyn nerede? Yeryiizii
hiikiimdarlar1 Harun ve Karun ve de Seddad bin Avad ve Kenan’in tiim
ardillar1 nerede? Hepsi sonsuza dek var olanin buyruguyla Odesme
Giinii’nde hesap vermek iizere yeryiizlini terkettiler. Ey Ademoglu!
Kendini bu diinyaya ve onun zevlerine kaptirma! Tanri’dan kork ve saf
bir yiirekle ona hizmet et! Oliimden kork! Tanri’ya baghlik ve 6liim
korkusu tiim bilgeligin temelidir. Boylece o korkung Hiikiim Gunii’nde
koku sagan giizel eylemlerinin hasadini bigeceksin!” (BGM, 2012:
1286)

Belkiya’min Oykiisii (BGM, 2012: 1324) babasi 6lmeden &nce Belkiya’ya
kendisinin 6limiiniin ardindan saraydaki her seyin bir sayimini yapmasini ve
her seyi dikkatle incelemesini vasiyet etmesiyle baslamaktadir. Vasiyete
uygun olarak saraydaki her seyi inceleyen Belkiya giiniin birinde bir
¢ekmecede Yunanca yazili parsomenler bulur. Bu parsomenlerde yazili olan
sey, yitirdigi kendiligi yeniden kazanmasi i¢in kahramanin sahip olmasi
gereken sartlar1 da igeriyor gibidir. S6yle yazmaktadir parsdomende:

“Insanogullarinin, ecinnilerin, kuslarin ve hayvanlarin efendisi olmak
isteyen kimse, Hazret-i Siilleyman’in gomiitiiniin bulundugu Yedi
Denizler Adasi’ndaki yiiztigii bulmalidir. Bu sihirli  yiiziigi
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insanoglunun babast Adem gilinaha girmeden once Cennet’te
parmaginda tagimig; Cebrail melek yiiziigi ondan alarak daha sonra
Bilge Siileyman’a vermisti. Ama denizleri gecip Yedi Deniz’in 6tesinde
bulunan adaya gitmeyi hi¢bir gemi goze alamamistir. Bu girisimde
basar1 saglayacak tek kisi, bir bitkiyi bularak onun &zsuyunu ayak
tabanina siirmekle deniz {izerinde yiiriiyebilme yetkinligini kazanacak
olandir. Bu bitki Kralice Yemliha’nin yeralt1 {ilkesinde bulunmaktadir
ve sadece bu kralice bu bitkinin bittigi yeri bilir: ¢linkii o biitiin
bitkilerin ve ¢igeklerin dilinden anlar ve erdemlerinin hig¢biri bilgisinin
disinda degildir. Bu yiiziigii bulmak isteyen kisi, ilkin Kralice
Yemliha'nin yeralt1 iilkesi’'ne girmelidir. Ve basar1 saglayip yiiziigii
alacak kadar mutluysa sadece tim yaratilmis varliklara hiikmetmekle
kalmayacak; kendisine giizellik, genglik, bilgi, bilgelik ve olimsiizliik
saglayacak olan Karanliklar Ulkesi’ne de girebilecektir.” (BGM, 2012:
1324-1325)

Parsomende yazil bilgilere gére Belkiya’nin, kendilige sahip olmasinin sarti
Hz. Siilleyman’in yiiziigiinii elde etmesidir. Hz. Siileyman, ecinnilerin ve
kuslarin efendisidir. Bu 0Ozellikleri ona “bilge” sifatinin verilmesinin
sebebidir. Boylece yliziige sahip olan kisi, bu sifatin da sahibi olacaktir.
Yizik bu noktada onemli bir metafor olarak dikkat ¢ekmektedir. Yiiziik
cember sekline sahip oldugu icin Jung psikolojisinde mandalanin, kendiligin
bir semboliidiir. Kendilik bilgisine sahip kisilere verilen bu yiiziigiin ilk
sahibinin de Hz. Adem olmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Ancak, Hz. Adem bu
yiiziige Hz. Havva tarafindan ayartilip cennetten kovulmadan once sahip
olmustur. Belkiya’nin bu yiiziige sahip olmasi i¢in gereken sart ise sadece
Yemliha’nin yerini bildigi bitkinin 6zsuyunu ondan istemektir. Yilan kadin
Yemliha’nin bu masalda tanriga ile karsilasmanin bir sembolii oldugu bir
onceki baglikta vurgulanmisti. Tanrica, kahramanliga aday olan kisi i¢in
ruhunda, kalbinde Gtekilestirdigi diisiincelerin bir yansimasidir. Parsémende
yazildigr gibi kahraman ancak onu, Otekini taniyabilme “mutluluguna
ererse”, kendiligi bulabilir, tanrilasabilir. Bu noktada masalin psikolojik
acidan ve Diinyazad’in ifadesiyle su sekilde okunmasi miimkiin goriiniiyor:
Eger kendi ruhunun derinliklerindeki ¢akiltaglar1 ile degerli taslarin ayirdina
varabilirsen, degerli taslarin senin i¢in ne kadar dnemli oldugunun bilgisine
de vakif olacaksin!

Jung, ‘tag’in da tanr arketipinin bir sembolil oldugunu séylemekte ve adini
vermedigi bir skolastik¢inin su soziini iletmektedir okuyucuya: "Gergegi
arayan kisi, Tas ile Filozofun ayni anda bir agizdan konustugunu duyar"
(Jung, 2005: 65). Ona gore “Filozof Hermes'tir, Tas ise Romalilarin Hermes'i
olan Mercurius'la 6zdestir.” (Jung, 2005: 65). Hatta tas ve tasin donlisiimiinii
homo philosophicus olarak agiklayan Jung, bu motif ile ikinci Adem’in insan
ruhu, yasam, Bakire Meryem, insanin kendisi olarak dirilisi arasindaki
paralellige de deginmektedir (Jung, 2005: 65). Bu noktada Diinyazad’in
kardesi Sehrazat’a soyledigi;
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“Ablacigim liitfen bize bildigin kolluk amirleri ve kadinlar hakkindaki
Oykiileri hemen anlat! Ve bu yiice ruhlu sahtan yana hi¢ bir korkma!
Ciinkii o, kadinlarin degerli taslar gibi oldugunu bilir; bunlarin
kimilerinde lekeler, kusurlar ve hatalar vardir; kimileri ise saf, saydam
ve her tiirli sinamaya yatkindir. O senden ¢ok daha iyi ve benden ¢ok
daha giizel bu ayrimi yapmay: bilir; ve degerli taslarla cakillari
birbirine karistirmaz!” (BGM, 2012: 2995)

sOozii de Sehriyar’in yitirilmis kendiligi tekrar elde ettiginin ya da
tanrilastiginin bir kadinin dilinden ifadesidir. Degerli taslar, gliven duyulan
sadakatli kadinlar olarak okunabilecegi gibi cakillar, sadakatsiz kadinlarin bir
sembolii olarak sunulmustur. Sehriyar ise bu iki kadin1 da taniyarak,
“birbirine karigtirmayarak”, kaygilarin1 unutmustur, Campbell’in ifadesiyle
tanrilasmistir. Bu noktada c¢erceve masal, Tun¢ Kenti'nin Opykiisii ve
Belkiya'min Oykiisii’ndeki ii¢ metaforun birbiriyle asag1 yukari aym seyleri,
tanrigayla karsilagsmayi ifade ettigini sdyleyebiliriz: Degerli taslarla cakillari
birbirinden ayirma, Tun¢ Kenti’nin kalbindeki bakireye dokunmama ve
Yemliha’dan bitkinin 6ziinii 6grenme. Tanrilagsma ise yine ayni masallarda
sonraki su ii¢ seyi temsil edebilir: Degerli taslar olarak bilinen kadinlari
anlama ve gec¢misten gelen kaygilar1 bertaraf etmek; Tun¢ Kenti’nden elde
edilen kiiplerdeki sirlara vakif olmak ve son masalda Hz. Siileyman’in
lahitine ulagsmak.

Belkiya 'nin Oykiisii'nde kendilik arketipini incelemek i¢in masala kaldigimiz
yerden devam edelim. Masalda Belkiya ve Affan, Hz. Siilleyman’in lahitine
ulagsmak i¢in Yedi Denizler Adasi’ndan ge¢gmek zorundadir. Bu denizlerin
her bitisinde bir ada bulunur. Toplamda yedi adadan olusur. Bu adalar
geceleri ¢ok tehlikeli yaratiklarla doludur ancak giindiiz oldugunda
kahramanlar degerli taslar ve yiyeceklerle karsilasirlar. Ornegin ilk adanin
toprag1 safrandan, tasi ise yesim ve yakuttandir. Besinci adada ise “cicekleri
parlak sar1 olan sasirtic1 agaclarla ve daglarla” (BGM, 2012: 1329) ¢evrilidir
ve i¢lerinde “genis altin damarh billurlar” (BGM, 2012: 1329) vardir.
Yedinci adaya geldiklerinde duvarlar1 elmas olan bir magaraya acilan bir tepe
ile karsilagirlar. Magaranin icine girdiklerinde aydinlik bir salonun i¢inde Hz.
Stileyman’1 goriirler.

Masalin bu kismina kadar, kendilik sembollerinin ne kadar fazla oldugunu
fark edilebilir. Tlk olarak yedi arketipi, Islami inanista cok dnemli bir say:
olarak karsimiza cikmaktadir. Allah, yeri ve gogii yedi kat halinde
yaratmistir. Hac’da Kabe yedi kez tavaf edilmektedir. Seytan yedi kez
taglanir gibi pek ¢ok drnege rastlanabilir. Jung psikolojisinde ise yedi sayisi
“tim sayilarin en gii¢liisii, i¢ ve dordiin (yani eril ve disilin) birliginin
sembolii, bir dairenin tamamlanmasi ve kusursuz diizenin temsilcisidir”
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(Korucu, 2006: 164). Bu noktada Hz. Siileyman’in lahitine ulasmak igin
asilmas1 gereken yedi deniz ve yedi ada, yeniden dogumun gercekleseceginin
bir sinyalidir adeta. Bu yedi denizin agilmasi giictiir. Ancak Yemliha’nin
kendilerine verdigi bitki 0zii sayesinde denizin iizerinde batmadan
yiiriiyebilirler. Deniz iizerinden yiiriiyerek gegme motifi, islami kaynakli pek
¢ok efsanede bir keramet semboliidiir. Deniz, bilin¢gdisinin en bilindik
sembollerinden biridir. Bu noktada denize batmamak ya da su iizerinde
yiirime motifinin kendiligin bir sembolii olarak okunmas1 miimkiindiir.

Kahramanin bagkalarindan yardim alarak suyun bogucu ozelligine karsi
denizde yiizdiigli ya da iizerinde yiiriidiigii masallardan biri de Karada Yasar
Abdullah ile Denizde Yasar Abdullah’in Oykiisii’diir (BGM, 2012: 1703-
1726). Motifi bu masalda da kendiligin bir sembolii olarak okumak
miimkiindiir. Rizk arayisinda iken gittigi denize attig1 oltasinin ucunda iistii
bir erkek kafasi, alt1 bir balik olan Denizde Yasar Abdullah’la karsilasan
Karada Yasar Abdullah onunla dost olur. Giiniin birinde onun verdigi bir
merhemle denizin igine girer ve bogulmadan yiizebilir. Masalin ilerleyen
boliimlerinde Karada Yasar Abdullah bilingdisinin simgesi olan denizin
derinliklerindeki magarada kralla karsilasir ve onun dvgiilerine mazhar olur.
Her iki masali da egonun kendilikle karsilagsmasinin bir sembolii olarak
okumak mimkiindiir. Masallardaki magara ve magaraya girildiginde
karsilagilan aydinlik salon motifinin de kahraman i¢in farkindaligin artacagi,
yeniden dogumun gerceklesecegi yer olarak okunmasi gerekir. Jung, Hizir
efsanesinden yola ¢ikarak magara arketipi ile ilgili sunlar1 soylemektedir:
“Her kim magaraya, yani herkesin kendi i¢inde tasidigi magaraya/ ya da
bilingdisindaki karanliga girerse, kendini Once bilingdist bir doniisiim
stirecinin i¢inde bulur.” (Jung, 2012: 67). Magaraya ulasmak i¢in Belkiya 'nin
Oykiisii'nde yedi deniz ve yedi ada; Karada Yasar Abdullah ile Denizde
Yasar Abdullah’in Ovykiisii’nde deniz ise buranin merkezi bir yer olusuna ve
Jung’un ifadesiyle “kutsalligina” (Jung, 2012: 67) isaret etmektedir. Her iki
masal da arayis yolculugunu konu edinmektedir. Birinci masalda arayis
yolculugundaki kisi Belkiya’dir. Onun yardimcisi ise Affan’dir. lkinci
masalda ise arayis yolculugundaki kisi, Karada Yasar Abdullah’tir. Onun
yardimcist ise Denizde Yasar Abdullah’tir. Her iki masal da bu haliyle
Jung’un ¢ozlimledigi Hz. Musa ve Hz. Hizir efsanesiyle ayni sistematik
tizerinde ilerlemektedir. Jung’un bu sistematikle Hz. Musa’y1 “g6lge” olarak
nitelendirmesi gibi birinci masalda Affan’in, ikinci masalda da Denizde
Yasar Abdullah’in “golge” figiir olarak degerlendirilmeleri miimkiindiir.
Jung’un c¢oziimlemesinde tanri arketipinin sembolii, tipki1 Karada Yasar
Abdullah’in macerasinda oldugu gibi baliktir. Jung, baligin “yaratanin
karanlik diinyasindan gelen gdlgenin, bedensel insanin babasi Nun’a isaret
ettigini” (Jung, 2005: 69) soylemektedir. Karada Yasar Abdullah’in
macerasinda baligin ilk kokenle, tanri ile ilgili oldugu su sozlerle de
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sunulabilir: “Ey balikgi, talih benim yakalanmami senin iyiligin i¢in istedi.
Gergekten agin  bana ulasip ilmiklerine takildifim sirada denizde
gezmekteydim. Dolayisiyla sana ve yakinlarina mutluluk saglamak isterim!”
(BGM, 2012: 1706). Belkiya’nin oykiisiinde ise tanr1 arketipi, Hz. Siileyman
ile dort koseden olusan ve lizerinde tanrinin gizli isimlerinin yazili oldugu
yiiziigii ile sunulmustur. Bu noktada yiiz{igiin iizerinin dort koseden olusmasi
da onun tanrinin, kendiligin bir sembolii oldugunun isaretini tagimaktadir.
Dort rakami, Karada Yasar Abdullah ile Denizde Yasar Abdullah’in
Oykiisii’nde de dikkat ¢eken bir arketiptir. Bu masalda ayn1 isme sahip olan
dort kisi vardir. Karada Yasar Abdullah, Denizde Yasar Abdullah, kral
Abdullah ve firinct Abdullah. Doértlik “bir biitiinlik simgesi oldugu ve
biitlinliikk bilingdisinin imgeler diinyasinda onemli bir rol oynadigi igin”
(Jung, 2012: 103) bu masallarin yeniden dogusun bir simgesi olmas1 daha iyi
anlasilabilir.

Bu bolimde ele alinmasi gereken bir diger ornek Elmas’in Harika
Oykiisii’diir (BGM, 2012: 2881- 2931). Bu masalda Elmas’in ogullarmmn
sordugu soruya cevap alamadig1 i¢in &ldiiren Cin-Magcin Imparatorunun kizi
Miihre cer¢eve masalda Sehriyar’t temsil etmektedir. Tipki Sehriyar’in
birlikte oldugu kadinlari, tek gece gecirip 6ldiirmesi gibi Miihre de cevap
alamadig1 erkekleri oldiirtmektedir. Sehzade Elmas ise cer¢eve masalda
Sehrazat’1 temsil eder. Sehzade Elmas’in uzun bir yolculuga ¢ikip Miihre nin
yataginin altindaki zencinin kim oldugunu bulmasi gibi Sehrazat da
Sehriyar’in bilingdisinda onu bir yolculuga ¢ikartarak onun bilingdisindaki
(yatak altindaki) olumsuz figiirleri temizlemeye calisir. Bu masali dinleyen
Sehriyar, Sehrazat’a tanrilagma motifinin diger bir basamagindaki durumunu
su sozlerle ifade etmektedir: “Ey bal agizli, sana dvgiiler olsun! Sen bana ac1
kaygilarimi unutturdun!” (BGM, 2012: 2931). Cerceve masalda tanrilasma
motifi, Sehriyar’in olumsuz anima kaynakli kaygilarmin azaldigma dair
sozleri ile sunulmaktadir. Bir anlamda, Campbell’in Mitolojinin Giicii isimli
eserde bahsettigi Nirvana’ya ulagmis gibidir Sehriyar. Kendiligin merkezi
olan Nirvana, “Arzular, korkular, [Sehriyar’in ifadesiyle kaygilar| ve sosyal
baglarin giidiimiinde yasamay1 biraktiginiz, 6zgiirlik merkezini buldugunuz
ve tercihlerinizde ona gore hareket ettiginiz zaman bulundugunuz durumdur”
(Campbell, 2015: 210). Bu noktada Sehriyar, baslangicta da ifade edildigi
gibi, adeta kaygi kutusunda kilitli kalmistir. Bu durumda ona ulasilmasi
gereken gizli gecitler masallardir. Sehrazat masallar araciligiyla ona ulagmay1
basarmis, onu kaygilariyla ¢evrilen bu kutunun kilidini agmistir. Sehriyar,
adeta denizin i¢inde bogulmadan hayatta kalabilen Karada Yasar Abdullah ya
da denizin iizerinde yiiriiyebilen Belkiya gibi masal diinyasinda bogulmadan
hayatta kalabilmistir.
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Kadin tanrilagmaya ¢alisan kahraman igin bir yol gostericidir. Jung
psikolojisinin en O©nemli oOzelliklerinden biri, kadinin bilinmeyenle
iliskilendirmesidir. Kadinin bilinmeyenle iliskilendirmek erkegi kesfeden kisi
olarak algilanisin1 beraberinde getirmektedir. Ancak bilinmeyeni kesfetme
yolculugunda erkege rehberlik etme gorevi yine kadinin igidir. Bu rehberi
dogru anlayanlar i¢in masal diinyasi, erkek kahramani “onun yarattigi
diinyanin Oliimsiiz tanris1” (Campbell, 2010: 134) olarak o&diillendirir.
Kadimin, tanrilasan kahramanin asil kimligini ortaya ¢ikaran bir unsur
oldugunu gosteren masallardan biri Dipsiz Hazine (BGM, 2012: 2504-2526)
isimli masaldir. Bu masal su sekildedir: Harun Resit kendisinin comertlik
yoniinden en iyi kisi oldugundan s6z ettigi bir zaman biiylik veziri Cafer
buna itiraz eder. Basra’da yasayan Ebu’l Kasim’in ondan daha cOomert
oldugunu soyler. Halife bu soze kizarak Cafer’i zindana attirir. Irakli bir tacir
kiliginda Basra’ya giderek Ebu’l Kasim’1 bulur ve ona misafir olur. Kasim
ona ikramlarda bulunduktan sonra galgicilarini ¢agirir. Halife sarki sdyleyen
kiz1 ¢cok begenir. Kasim o sirada etrafina koku sacan tavus kusu seklinde
degerli taglardan yapilma kiiciik bir agaci halifeye sunar. Halife ¢ok begenir.
Kasim hemen onu gonderir. Kiiclik giizel bir kole ile icindeki icki hig
tikenmeyen bir kupa getirirler. Halife bunu da begenir. Ancak Halife nin
bunu begendigini gériince hemen onu da ortadan kaldirirlar. Halife begendigi
seylerin Kasim tarafindan bu sekilde ortadan kaldirildigin1 gériince sinirlenir,
sarayma donmek icin kalkar. Bahgeye ciktiginda begendigi her seyin
kendisine sunulmak tizere bekledigini goriir. Tekrar Kasim’in yanina varip
bu comertliginin nedenini 6grenmeye calisir. Kasim ona hikayesini sdyle
anlatir: Kasim bir cevahircinin ogludur. Babasi ¢ok zengin oldugundan
Kahire’deki yoneticilerin kiskangligindan kacarak Basra’ya yerlesir. Babasi
oOliince biitin mirasi tiketen Kasim, tekrar Kahire’ye doner. Kahire’deki
sarayin penceresinden bir kadm goriir. Asik olur. Kadin Sitti Lebibe olarak
anilir. Sultan’in esidir. Sultan iktidarsiz oldugundan kadin Kasim’1i goriip
onunla birlikte olmaya karar verir. Kasim’1 odasina alir ve birlikte olurlar.
Ancak bir siire sonra sultan gelip olanlar1 goriince ikisini de Nil Nehri’ne
firlatir. Kasim nehirden kurtulur ancak kadini bulamaz. Bagdat’a gelerek
sekerleme satmaya baslar. Bir giin yash bir seyhle karsilagir. Seyh onu oglu
kabul eder. Seyh 6lmeden 6nce konutunun altinda olan bir hazineden ona s6z
eder. Hazine dipsizdir. Seyh ona 6lmeden 6nce elini acik tutmasini 6giitler ve
oliir. Bu hikayeyi dinleyen Halife, dipsiz hazineyi gormek ister. Kasim ona
bunu gosterir. Halife Kasim’1 sarayma davet eder, onunla birlikte hamama
gider. Hamamda Lebibe’yi bulurlar. Kasim’in Lebibe’yi hala sevdigini anlar.
Kasim’1 Basra’ya sultan yaparlar.

Bu masalda Kasim’a hazinenin verilis sarti comertliktir. Yani o, comert
olmay: siirdiiriirse bu dipsiz hazinenin sonu gelmez. Kasim’in comertlik

yoniinden bu sekilde desteklendigi goriiliir. Hazinenin bulundugu salonun
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kubbesindeki su sozler de bu noktada dikkatini ¢eker: “Bu hazinenin sahibi,
onun tiikeneceginden korkmasin; sonu gelmez bunun! Ve de onu, hos bir
yasam gecirmek ve dost edinmek icin kullansin; ¢iinkii hayat bir kez yasanir,
bir daha geri gelmez; ve dostsuz gecen yasam da yasam degildir.” (BGM,
2012: 2523-2524). Harun Resit hazineyi gordiikten sonra Kasim’m en mutlu
kisi oldugunu diisiinmektedir. Bu diisiincesini soyle ifade etmektedir:

“Efendim, gordiiklerimi gordiikten ve bana verdigin geng esir kizla iki
sevimli ¢cocuga bakip diisiindiikten sonra, senin sadece yeryiiziiniin en
zengin adam degil, hi¢ kuskusuz en mutlu adami olduguna da karar
verdim. Ciinkii sarayinda Dogu’nun en giizel kizlarina ve deniz
adalarinin en giizel yeni yetmelerine de sahip olmalisin!” (BGM, 2012:
2524)

Kasim yalnizca maddi anlamdaki paylasimlariyla degil ayni sekilde sevgi ve
merhamet yoOniinden de comerttir. O, bilingdisinin sularina gémiilmiis
animasi i¢in ac1 ¢ekmektedir. Onun hakkinda merak i¢indedir; ¢iinkii ona
asiktir. “Ask, Tanri gibidir” (Jung, 2015: 77) demektedir Jung ve sdyle
devam etmektedir “Tipki inanan birinin disinda hi¢ kimsenin kendini tanriya
tamamen teslim edemeyisi ve dolayisiyla onun inayetine nail olamayis1 gibi
ask da en derin gizemlerini yalnizca kosulsuz sartsiz kendine baglananlara
acar.” (Jung, 2015: 77).

Sonu¢ olarak Campbell’in Tanrilagsma ve Babayla Yiizlesme bashigi
calismada Tanrilasma bash@ altinda birlikte ele alinmistir. Bu arketip
Jungcu yaklasimda bilingdisiyla bilincin birlesiminin Freud’da ise benin
istben 1ile Ozdeslesmesinin bir semboliidir. Bu birlesimde ya da
0zdeslesmede so6zel ifadelerin 6nemli bir yeri vardir. Cerceve masalda
Sehriyar’in kadma dair bakis acisinin degistigine dair sozleri de tanrilasma
arketipine Ornek gosterilebilir. Bu noktada cergeve masaldaki eski esten
kaynaklanan kaygilar, Jungcu bakis acisiyla bilingdisinin, Freudcu bakis
acistyla benin, Campbell’1n sistematiginde ise babanin bir sembolii olarak ele
alindiginda Sehriyar’in kadinlarin iyi olabilecegine dair sozlerinin de yine
Jungcu bakis agisiyla tanrilasma (kendiligin) arketipinin, Freudcu bakis
acisiyla tistbenle 6zdeslesmenin bir sembolii olarak sunuldugu séylenebilir.
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3.2.5.Nihai Odiil

Erginleme bdliimiiniin son kismi nihai o6diildiir. Campbell, “kahramanin
macerasinin evrensel temasinin belli bir kosuldan ¢ikarak zengin ya da daha
olgun bir duruma getirecek hayat kaynaginin bulunmasi” oldugunu
soylemektedir (Campbell, 2010: 198). Bu bakimdan bir kahraman 6nceki
durumdan daha 1yi sartlara ulastiginda ya da istediginde elde ettiginde ancak
olgunluga erebilir ve ger¢ek anlamda kahraman olarak nitelendirilebilir.
Sambur, kahraman arketipini su sekilde agiklamaktadir:

“Biiylik arayislar, kurtuluslar, kesifler ya da eylemler ‘kahraman’
arketipiyle  iliskilendirilen  durumlardir.  Kisinin  libidosunu
gelistirmesinin  sembolii kahraman arketipidir. Yasam enerjisini
gelistiren kahraman, bilingaltint asip kisiligini biitiin olarak gelistirmeyi
amaclamaktadir. Kahraman arketipi kendi varligini biitiin olarak
tastyabilmenin imajidir. Ben (self) arketipini bilingaltinda elde edilmesi
zor bir hazine olarak tasvir edilen Jung ona ancak cesur olanlarin
ulasabilecegini sdylemektedir. Mitolojide ejderle yiizlesip zor bir
miicadeleden sonra onu yenen kahraman gibi kisi de egosuyla
yizlesmeli ve onu asarak biitiinlik halini temsil eden benini
gergeklestirmelidir.” (Sambur, 2005: 109)

Kisi ancak bilingdisinda kendini ger¢ek anlamda tanidiginda basariya
ulagmakta, hayati bulmaktadir. Bu siire¢te kahraman i¢in yapilacak tek sey
cevresindeki olumsuzluklar1 gormezden gelerek kendisine yonelmesidir. Isik,
bu konuyla ilgili su degerlendirmelerde bulunmaktadir:

“Erginlenme siirecinde insanin kendisini negatif duygulardan uzak
tutmast gerekir. Zihin bu duygulardan temizlenirse bir armma
gerceklesmis olacaktir. Onemli olan kisinin i¢ine donerek kendini
gozlemlemesi, kendi “ben”inden haberdar olmasidir. Bu da zihnin
gercek benligi, “0zii”, kavrayarak farkindalik boyutuna ulasmasi
demektir.” (Isik, 2009: 574)

Campbell, bu baslk altinda o6zellikle iki kuramcidan yararlanmaktadir.
Bunlardan ilki Klein’dir. Digeri ise Roheim’dir. Campbell, Klein kuraminda
yer eden “anne memesinden koparildigi zaman ¢ocugu saran Viicut-yikimi
fantazilerine karsi, kendiliginden savunmalar ve tepkiler olarak belir[mesi]”
(akt. Campbell, 2010: 199) hadisesini bu baslik altinda ele almaktadir. Bu
noktada psikanalitik olarak c¢ocugun [kahramanin] st benlik ile
karsilasmasindan sonra beliren tehlike karsisinda benligin  kendisini
savunmasit durumu Campbell sistematiginde nihai 6diil asamasina tekabiil
etmektedir. Klein da Freud’un “gocugun benligin hadim edilme tehdidi
sonucunda Oedipus kompleksinden vazgectigini” (akt. Klein, 2015: 200)
sOylemektedir. Ayrica bu noktada Campbell’in ulastigi sonug “bir yetiskinin
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[kahramanin] sonraki nevrotik, hatta normal yasamsal etkinlikleri, ruhsal
cabalari, dinsel inanglar1 ve ayin uygulamalari i¢in belirleyici etkenler olarak
kalir.” (Campbell, 2010: 199). Ozetlemek gerekirse Campbell’in
sistematiginde oOdiil olarak belirtilen kismi Klein’c1 bakis agisiyla ilk
nesneden kopustan sonra onun yerine gecen ikinci nesneyi (iyi anne ya da iyi
bir meme) bagka ifade ile de kahramanin kendiligi “dini-psisik-[ahlaki] bir
dengeyle yeniden kazan[masi] siirecine” (Demirci, 2006: 54) tekabiil
etmektedir.

Jungcu bakis agisiyla yeniden dogus i¢in kahramanin fiziksel bir eylem
stireci igerisine girmesine gerek yoktur. Zihinsel bir siire¢ de kahramanin
olgunlagsmasi icin yeterlidir. Zaten bu siirecin tamamlanmasi kahramanin
kendi bilingdisint biling diizeyine ¢ikarmasiyla olanaklidir. Masallar boyunca
Sehriyar’in ¢ok fazla fiziksel bir eylemde bulundugu goriilmez. Onunla ilgili
masal anlatim1 sirasinda yalnizca masallart dinlemesi ve giindiiz olunca
devlet isleriyle ilgilenmesi haricinde bilgi verilmez. Ancak bazi masallarin
sonunda, anlatilan masalla ilgili Sehriyar’in bir takim degerlendirmelerine
yer verilmektedir. Boylece Sehriyar’in fiziksel bir eylem iginde olmamasina
ragmen zihinsel bir eylem ig¢inde oldugu ¢alismanin igeriginden
anlagilacaktir. Masallarin sonunda da Sehrazat’a sdyledigi su sozler onun
yeniden dogdugunun da kendi dilinden bir ifadesidir:

“Ey Sehrazat, bu 6ykii ne harika! Oh! Ne kadar hayranlik verici! Ey
bilge ve giizel konusan Sehrazad! Beni egittin ve benden baskalarinin
bagina gelen olaylar1 goziimde canlandirdin; ge¢mis zamanlardaki
sahlarin ve halklarin sdylediklerini ve basindan gecen olagandist ya da
harika veya sadece diisiinmeye deger seyleri dikkatle izlettin. Ve
gercgekte, su bin bir gecede seni dinleyerek derinden derine degismis ve
seving ve de yasam mutluluguyla dolu bir ruh kazandim. Ve ey
vezirimin mutlanmis kizi, seni bunca segkin verilerle donatmis ve
agzin1 kokulandirmis ve diline sozgenlik bagislamis olan Tanri’ya
ovgiiler olsun!” (BGM, 2012: 3256)

Kisinin kendisini tanimasi, farkindaliga ermesi c¢esitli motiflerle verilebilir.
Ancak inceledigimiz masallarin konusundan da hareketle BGM’de kisinin
kendini taniyabilmesinde en fazla rastlanilan motifin kadin oldugu
goriilmektedir. Kadin, bu masalda hayatin, yasamin semboliidiir. Ancak
hayati dogru bir sekilde anlayabilen, yasayabilen kisiler kahraman
olmaktadir. Ana kahramaninin erkek oldugu masallarda erkegin kazanacagi
odil kadin1 simgeleyen animayken kahramanin kadin oldugu durumda
kadinin ulastigi 6diil onun erkek yoniinii animusu olarak ifade edilmektedir.
Ornegin cerceve masalda Sehriyar icin esas ddiil, kaygilarinin kaynagi olan
kadina kars1 onyargilarindan kurtulusudur. Bu kurtulus ise Sehrazat’a onu
sevdigini sOylemesiyle ortaya cikar. Kisaca cergeve masalda Sehriyar’in
odili goriiniirde Sehrazat’tir. Sehrazat onun i¢in yeni bir hayatin kapilarini

168



acan, kaybettigi biitiin parcalart onarip yeniden bir araya getirmesine
yardimei1 olan, onu kayg1 ve korkulariyla yiizlestirip baristiran kisidir.

BGM’de odiiliin kadin oldugu pek c¢ok masal vardir. Bunlarin en dikkat
¢ekenlerinden biri Dipsiz Hazine (BGM, 2012: 2504-2526) masalidir.
Masalin kahramani kendisini ziyarete gelen Harun Resit’e pek ¢ok hediye
verir. Sunulan bu hediyeler kendilik arketipinin sembolleridir. Bu
hediyelerden biri olan tavuskusu hakkinda Campbell, yilda bir kez tiiylerini
dokmesi ve tekrar yeni tiiylerin ¢ikmasi 6zelligi ile evrenin, dirilisin bir
simgesi oldugunu (Campbell, 2003: 506), kuyrugunda yer alan géze benzer
motiflerin ise “varolusun temelinde kendi gévdesinin evrenini gérmek igin
gbzlerin agilmasini” temsil ettigini soylemektedir (Campbell, 2003: 508).
Harun Resit’e sunulan bir diger hediye, i¢inde hi¢ tiikenmeyen ickinin yer
aldig1 kupadir. Kupa semboliinii, kase motifiyle birlikte okumak miimkiindiir.
Kase motifi, “Biiyiik ananin (ya da toprak Ana’nin) semboliiyken, Misir
hiyerogliflerinde su kasesi disil ilkenin bir temsilcisidir” (Korucu, 2006:
100).

Bu motifler kendilik arketipinin bir simgesi olarak okunabilir. Ancak tanri
arketipinin en biiylik sembolii asktir. Kasim da biiyiik bir aska sahiptir.
Maddi anlamda hiikiimdarlardan daha fazla, sonsuz bir servete sahip
olmasina benzer sekilde kalbinde de sevdigi kadina karsi sonsuz bir ask
vardir. Bu haliyle ulasamadigi o ulvi amaca hizmet eder gibidir. Ona
ulagamamanin hiizniiyle, kendisini mutlu edebilecek seyin ne oldugunu sdyle
sOylemektedir:

“Kuskusuz efendim, konutumda bilyiik miktarda goriilmedik giizellikte
kolem var; ama anist diiglerimi dolduran o giizel, o tatlt sevgili, benim
yiziimden atildigi Nil’in sularinda kaybolduktan sonra, bunlar1 nasil
sevebilirim? Ben onsuz biitiin hazinelerle ve bu haremle yasayacagim,
servet olarak Basrali bir hamalin kemerinde bulunan parayla yetinmeyi
ve de gdzde Sultan Lebibe’ye sahip olmay1 yeglerdim!” (BGM, 2012:
2523-2524)

Masalda Sehrazat, Sehriyar’a dogrudan Kasim araciligiyla mutlulugun
kaynagini soylemektedir. Bu masaldaki altin sembolii 6liimsiizliik kavramini
da cagristirir. Altin kusursuz bir metaldir. Dipsiz bir hazineye (altina) sahip
olan Kasim ise erginlesmis, oOzgilirlesmis bir kisi olarak masalda yer
almaktadir. O, sahip oldugu kadimi unutmaz, her zaman onu hatirlar. Bu
masal kahramanin olgunlagmasini sembollerle ifade etmesi acisindan son
derece Onemlidir. Magara daha oOncede ifade edildigi ftizere kisinin
olgunlagmasinda bilingdisinin semboliidiir ve anne karmiyla 6zdeslestirilir.
Altin ise giines gibi sar1 bir renge sahip olmasindan Otiirii tanrinin bir
simgesidir. Eliade’nin Cevahirname isimli kitaptan alintiladig1 bilgiye gore
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“Elmas ile kristal tag arasinda yas farki vardir. Elmas pakka’dir, yani
olgun, oysa kristal hacca’dir, yani ham, tam gelismemistir. Ozellikle
yakut maden yataginda yavas yavas dogar; ilk olarak beyazdir,
olgunlastikca yavas yavas kirmizilasir, tamamen beyaz veya bir kismi
beyaz bir kismi kirmizi yakutun bulunmamasi bu nedenledir... Tipki
cocugun annesinin kaniyla beslenmesi gibi yakut da dyle olusur ve dyle
beslenir.” (Eliade, 2003: 46)

Hayati/kaderini/kadini oldugu gibi kabullenen, ona hak ettigi sevgiyi sunan,
onu yiicelten kahramana sunulan nihai o6diil asktir. Bir bakirenin agki,
kahramani g¢evreleyen korku ve kaygilarmin “hapishanesinden kurtaracagi
kaderin simgesidir. Kaderine aldirmadigi ya da yanlis varsayimlarla akh
karistig1 yerde, kahramanin higbir ¢abasi ise yaramayacaktir” demektedir
Campbell (Campbell, 2010: 373) ve s6yle devam etmektedir:

“Kadin, yasamdir, kahraman onun bileni ve efendisidir. Kahramanin
sonul deneyimini ve edimini dnceleyen sinamalar, bilincini gelistiren
ve kacinilmaz gelininin  yani anne-yok edenin sahiplenisine
katlanabilecek hale getiren araglarin gergcege doniisme krizlerinin
simgesidir.” (Campbell, 2010: 138)

BGM’de kahramana 6zellikle bakire kadin 6diilii sunulmasi 6nemlidir. Lewis
Hyde, Armagan (2008) isimli ¢alismasinda bakire olmanin cinsellikle yahut
diinyevilikle higbir ilgisi olmadigini sdyleyerek sozlerine su sekilde devam
etmektedir: “Bakire, diinyevi hayata ait seylere artik neyseler o olmalari
yahut da kullanmigliliklart acisindan bakmayan, diinyadan el etek c¢ekmis
kisidir. Diinyadan el etek ¢ekme [ise] Eckhart’in ilahi yolculugunda ilk
duraktir” (Hyde, 2008: 91). Campbell ise bakire kadin imgesinin, kahramanin
“diger yaris1” (Campbell, 2010: 373) oldugunu sodylemektedir ve sdyle
devam etmektedir: “Ikisi birlikte bir biitiinii temsil etmektedir. Kahraman
diinyay1 elde etmek istiyorsa, bakire o durumda diinyadir ya da kahraman bir
savasciysa bakire bu durumda {indiir.” (Campbell, 2010: 373). Bu durumda
aslinda bakire kadin imgesi kaderin simgesidir. Frye’in, nihai odiille ilgili
degerlendirmeleri de Campbell ve Hyde’inkilerle benzer sekildedir:

“Insanin diisiisle kazandig1 sey nihai olarak bildigimiz sekliyle cinsel
tecrilbe ve cinsellik baglantisi acgik olan fakat herhangi bir sekilde
aciklanmamis iyi ve kotiliniin bilgisi olarak adlandirilan seydir.” (Frye,
2006: 175)

Nihai 6diil motifinin en 1yi 6rneklerinden biri Bakireler Aynasi'nin Harika
Oykiisii (BGM, 2012: 2137-2165) isimli masalda karsimiza ¢ikar. Basra’da
Sultan Zeyn isimli bir sah vardir. Sultan Zeyn gozdelerine olan comertligi ile
hazinelerini hizlica tiiketir. Tam iilkeyi terk etmeyi diislinlirken birden
babasinin kendisinin zor zamaninda kaldiginda a¢masi i¢in biraktig1 bir
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mektubu acar. Mektupta saraymm bir kosesinde yer alan hazineden
bahsetmektedir. Eline kazma kiiregi alip bu koseyi kazar. Sonunda elmastan
yapilmus iki kiz heykeli bulur. Ugiincii kiz1 bulmak i¢in Kahire’ye gitmesini
orada Miibarek isimli kisiyi bulmas1 yazili olan bir mektup daha bulur. Daha
sonra Kahire’ye gider ve Miibarek’i bulur. Miibarekle beraber uzun bir
gizemli yolculuga ¢ikar. Sonunda Ug¢ Adalarin Yash Kisisi’ni bulur. Ug
Adalarin Yagh Kisisi ona elmas kiz karsiliginda kendisiyle yasamak igin
bakire bir kiz bulmasini soyler. Bu zor sinav, Zeyn’e ¢ok agir gelir. Clinkii
bakire oldugunu diisiindiigii biitin kizlarin, U¢ Adanin Yash Kisisi’nin
verdigi sihirli ayna sayesinde aslinda bakire olmadigini 6grenir. Masalda
karsimiza ¢ikan aynanin Saman aynasiyla paralellik tasidigi goriilmektedir.
Eliade, Samanizm (1999) isimli kitabinda saman ritiicllerinde aynanin
islevine dair su tespitlerde bulunmaktadir:

“Aynanin, samanin ‘diinyayr gormesine’ (yani dikkatini isine
yogunlastirmasina), ‘ruhlarin yerlerini belirlemesine’ ya da insanlarin
ihtiyaglart iizerine diisiinmesine, vb. yaradigi séylenir. V. Dioszegi,
Mangu- Tunguz dilinde “ayna” anlamimna gelen panaptu terimi pana
‘ruh, tin’ (veya daha dogru olarak ‘hayalet veya golge-ruh’)
sozcligiinden geldigini gostermistir. Demek ki ayna, gdlge ruhu igine
alan bir kap veya yuva (-ptu)dir. Saman aynaya bakinca 6lmiis kisinin
ruhunu goriir.” (Eliade, 1999: 185)

Celal Beydili ise Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozlik (2005) isimli
calismasinda aynanin yeralti ile baglantisina 151k tutarak sunlari
soylemektedir:

“Mogollarda yeralti saltanati hakimi sayilan “Erlik”, yaninda ayna
gezdirirdi ve bu aynada insanlarin girdikleri tiim gtinahlar1 goriirdd.
Karanlik ¢oktiikten sonra 6biir diinya giiglerinin faaliyetlerinin arttigina
inandig1 i¢in de Tiirk inaniglarinda, geceleyin aynaya bakmak
ugursuzluk olarak kabul edilmistir.” (Beydili, 2005: 81)

Masalda anlatilan ayna motifi ile Saman’in istedigi her seyi ya da her yeri
kendisine gOsteren aynast arasinda paralellikler mevcuttur. Samanin
aynasinda oldugu gibi masaldaki Sultan Zeyn’in aynas1 da kahramanin iyiyi
kotiiden, gercek olani gergek olmayandan ayirmak i¢in kullanilmistir. Bu
haliyle kahramanin yolculuk boyunca ilerlemesini, bilgilenmesini
saglamistir. Aynanin saman aynasiyla benzesen bir diger niteligi de “kehanet
aract olmasi; ona bakildiginda istenilen seyin goriilmesi ya da ruhlarin
toplandig1 bir nesne oldugu icin sorulan soruya cevap verebilme o6zelligi
tagimasidir.” (Tirkan, 2008: 483). Masali bu bilgiler 1s18inda ¢oziimlemeye
calistigimizda kahramanin, bakire kiz imgesiyle verilen
hayati/yasami/diinyay1 ele gecirmeye c¢alistigt bir yolculukta oldugu
goriilmektedir. Bu 6diile ulasabilmesi i¢in gerekli olan tek sey ayna imgesiyle
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verilen ruhtur, sezgidir. Sayet bu ruha ya da sezgiye sahip olabilirse istedigi
odiile kavusur ve yasama/hayata farkindaligi artmis bir sekilde yon verir. O
halde Estés’in, sezgi hakkindaki su degerlendirmesi 6nemlidir:

“Sezgi, bir kadin psisesinin [bu masalda erkek psisesi olarak ele
alinmali] hazinesidir. Bir kehanet aletine, onun araciligtyla esrarengiz
bir igsel gorii yetenegi kazandigimiz bir cam kiireye benzer. Her zaman
sizinle olan, size meselenin tam olarak ne oldugunu, tam olarak sola m1
yoksa saga mi gitmeniz gerektigini sdyleyen yasli bilge bir kadina
benzer. O bir tiir Bilen’dir, yasli La Que Sabe’dir, Vahsi Kadmn’dir.”
(Estés, 2013: 87)

Bu masal i¢in bir toparlama yapilacak olursa sunlar séylenilebilir: Masalda
cok fazla kadma ve zenginlige sahip olan Sultan Zeyn’in, bakire bir kiz
bulmak timidiyle ¢iktig1 yolculuktan elde ettigi sey Latife’dir. Bu masalda
Latife elmastan yapilmis iki kiz heykeline ve kadiin degerinin simgesi
olarak gosterilen bakirelige karsilik gelir. Zeyn, Latife’yi bulmasina ve ona
asik olmasina ragmen istemese de onu Uc¢ Adalarin Yash Kisisi'ne verir.
Yiiksek’in Hakikatgi adli eserinde de bahsettigi gibi Zeyn’in nihai 6diili
asktir. Soyle demektedir yazar bu ¢aligsmasinda:

“Elmas kiz, erkegin yeryliziinde aradigi 6diil, canli olmaktan uzaktir;
alt1 parlak elmas kizdan daha parlak ve daha kiymetli olan yedinci
elmas kiz ise, tuhaf bir sekilde erkegin kendisine degil de ge¢misin
bilgeligine sahip, ecinniler iilkesinde veya diis sultanliginda yasayan Ug
Adalarin Yagli Kisisi’ne aittir, onun i¢in aranip bulunur. Oysa Adalarin
Yasl Kisisi, maddi servetin ve bedeninin arzularinin pesinde kosan
yalan diinyanin sultanina, asil kiymetli olanin ne oldugunu, onu
aldatarak gostermistir. Her sey yalandir; elmaslar ve bakireler yalandir.
Tek gercek olan vardir, o da agktir.” (Yiiksek, 2008: 209)

Cerceve masalla bu masal arasindaki ortakliklar aynanin bu 06zelligi
noktasinda anlam kazanmaktadir. U¢ Adanin Yash Kisisi’nin Sultan Zeyn’e
hakikati gorebilmesi i¢in ayna vermesi gibi Sehrazat da Sehriyar’a kadinlar
hakkindaki hakikatleri anlamasi, fark etmesi i¢in masallart sunmaktadir.
Zeyn ayna vasitasiyla kendini bakire olarak tanitan kadinlarin aslinda bakire
olmadiklarini 6grenirken Sehriyar da masallar vasitasiyla giivenilmez,
sadakatsiz olarak tamidigi kadinlarin giivenilir ya da sadakatli de
olabileceklerini de Ogrenir. Bu noktada bin bir gece boyunca anlatilan
masallarin ~ Sehriyar’in ~ sezgilerinin  bir {irlinii  oldugunu sdylemek
mimkiindiir.

Masallarda kadin kahraman ile erkek kahraman arasinda kazanilan 6diil
acisindan ataerkil topluma has farkliliklar gboze carpmaktadir. Bu tiir
ataerkilligi vurgulayan masallarda erkek kahramanin iki 6diilii vardir: Kadin
ve sosyal statiide yiikselis. Kahraman bir erkek degil de bir kadin oldugunda
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0diil ancak uysal, erkegin arzularina bagimli kadma verilmektedir. Edilgen
bir davranisa sahip olmayan, giizelliginin farkinda olan ve kendi arzularini
erkege kars1 bir gii¢ olarak kullanan, tek bir erkege ait olmayan ya da esinden
stirekli istekte bulunan ve masalin sonuna kadar erkek egemenligine direnen
oliimciil kadinlar ise masal sonunda genellikle cezalandirilmaktadirlar.
Kahramanin kadmn oldugu durumda verilecek odiillerden biri kahramanin
ilerleyisini durdurabilecek kisilerin seslerine kars1 yiiregindeki sesi dinlemesi
gerektigine dair nasihattir. Kadin bu gibi durumlarla karsilastiginda
miicadelesini kalbinin sesini dinleyerek gerceklestirir, disardaki seslerden
etkilenmez. Perizad’in erkek kardeslerini ve onlarla birlikte taglasmis (derin
bir uyku halindeki) erkekleri kurtardigr Giil Giiliislii Perizad masalinda
(BGM, 2012: 2274-2302) gortuldigi tizere Perizad ancak disaridan gelen
seslere kars1 kulagini tikayarak goriinmezleri yener. Biilbiil ise onun yash
adam1 gormek istediginde Perizad’a s0yle 6giit verir:

“Ey Perizad, neden Yasli Kisi’yi yeniden goérmek istiyorsun, ey
Perizad? O bir insan kizina koétii seslerden, uygunsuz sedalardan ve
insanin ruhunu tedirgin eden ve zirveye ulagmasini engelleyen
seslerden kurtulmas: i¢in yiin yumagim kullanmayr ogretti. Tipki
ciragina marifetlerini aktardiktan sonra ortada goriinmek istemeyen bir
usta gibi, sana bilgeligini aktardiktan sonra Agacin Yasl Kisisi de
ortadan kayboldu, ey Perizad! Bundan boyle insanoglunun pek ¢ogunu
tedirgin eden kotuliikler asla senin ruhunu tizmeyecektir! Cilinkii artik
ruhunu dis olaylarin akisina kaptirmayacaksin! Zaten bu olaylar sadece
bunlara kaptiranlar i¢in vardir. Sen artik tiim mutluluklarin anasi olan
sakin yagami tanimay1 6grendin!” (BGM, 2012: 2294)

Toparlayacak olursak, ¢erceve masalda Sehriyar i¢in nihai 6diil, Sehrazat’in
anlattig1 masallarla yeniden dogdugunu ifade ettigi kisma tekabiil etmektedir.
Odiil, psikanalitik cercevede kendiligin elde edilmesidir. Bin bir gece
boyunca masal anlatma edimini bilingdisinda yer eden hazineye
ulagabilmesinin bir yolu olarak ele aldigimizda ¢erceve masalda Sehriyar’in
bu ddiile, hazineye ulastig1 sdylenebilir. O artik degistiginin ve mutluluk dolu
bir ruh kazandiginin bilincindedir. Bu noktada Sehriyar’in farkinda oldugu en
onemli sey, bu mutlulugu kendisine sunan kisinin Sehrazat oldugudur.
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3.3. Doniis

Doniis boliimii, bilingdigina yonelen kahramanin erginleme ile elde ettigi
bilinci sergilemesi amaciyla tekrar eski diinyasina donmesini ifade
etmektedir. Bu doniis kahramanin kazanimlarini ortaya koymasi agisindan
cok onemlidir. Bu kazanimlar, yolculugun baslangicinda mutlulugu, huzuru
ya da Pearson’un ifadesiyle “cenneti” biitlin narsistik kaprislerin
gerceklesmesi, tatmini olarak goren kahramanin bu durumdan vazgegerek
igsel ve digsal diinyasinda siirlip giden zor durumlarin iistesinden gelmesidir.
Bagka bir ifadeyle erginleme kahraman i¢in yasami istedigi gibi degil,
oldugu gibi goérmesi demektir. Bu noktada kahraman artik yolculugun
baslangicindaki o ¢ocuksu halini bir kenara birakarak baskalarinin
sorumlulugunu da alabilen riistiinlii tamamlamis bir birey haline gelmektedir.
Geri doniis, kahramanin hayalini kurdugu diinyevi cennetin icinde bile
acilarin, sikintilarin olabildigini bilmeyi gerektirir. Geri doniisiin beraberinde
getirdigi bu sorumluluk bazen kahramanin géziinii korkutarak onun gergek
diinyaya doniisii reddetmesine sebep olabilir. Kahramanin i¢inde bulundugu
diinya basar1 elde ettigi, huzuru ve mutlulugu buldugu cennetvari bir yerse
gercek diinyaya donmekte zorlanabilir. Gergek diinyanin i¢indeki zorluklar
onu korkutabilir ya da i¢inde bulundugu diinyanin arzulariin cazibesinden
kurtulmay1r basaramamis olabilir. Campbell, kahramanin doniisiini
engelleyen bu durumlardan ilkini donisiin reddedilmesi, ikincisini ise
biyiilii kagis bagliklariyla ele almaktadir. Doniisiin reddedilmesi, kisaca
kahramanin kendi iradesiyle diger diinyadan ayrilmak istememesi olarak
tanimlanirken biiyiilii  kagis, kahramanin gercek diinyadaki varliklar
tarafindan doniisii konusunda bir engel ¢ikarilmasi olarak tanimlanmaktadir.
Campbell’in smiflandirmasinda bu iki baslik sanki birbirinin devami gibi
algilanmaktadir. Halbuki bu boliimler birbirinin bir devami degil belki
“Kahramanin Doniigii” bagligi altinda birer alt boliim olarak ele alinabilirler.
Kald1 ki bu boliimlere bir alt boliim olarak kahramanin isteyerek ve herhangi
bir engelle karsilasmadan dondiigii masal orneklerinin de bulundugu goz
Oniline alinarak tiglincii bir baslik da acilabilir. Campbell’in s6ziinii etmedigi
boyle bir durumda kahraman ger¢ek diinyanin sorumluluklarini almak icin
gerekli cesareti gosterir, diger diinyadaki varliklar tarafindan da bu cesareti
desteklenir. Ornegin, Civa Ali’'nin, Delile ve Kizi, Delile 'nin Kardesi Balik
Kizarticisi Zurayk ve Biiyiik Yahudi Azarya ile Seriivenleri (BGM, 2012:
1558-1599) isimli masalda bir saka Bagdat’taki yasamin kendisi i¢in hazin
bir donilistimii oldugunu goriince kendi kendine soyle der: “Senin igin
yurdundaki bir hapishanede 6lmek, ey fakir kisi, su sevmeyen bir iilkedeki
insanlar arasinda yasamaktan yegdir.” (BGM, 2012: 1562). Saka eski
iilkesine doniis konusunda ¢ok 1srarcidir. Bir bagka giin s6yle der yine kendi
kendine “Ey saka, artik {ilkene donme zamani geldi! Ciinkii yabanci bir

174



iilkede bulunmaktansa, kendi iilkende olmak daha hayirlidir! Sonra bor¢larin
da var; gidip onlar1 6demen gerek!” (BGM, 2012: 1562). Bir bagka zaman
ise Divan’a gidip doniis i¢in izin almak istediginde “Yabanc1 topraklardaki
yabancilarin hanesi riizgarlar lizerine insa edilmis binalara benzer. Riizgar
eser, bina ¢oker, yabanci onu terk eder! En dogrusu onu insa etmemektir.”
(BGM, 2012: 1562).

Sonug olarak Campbell sistematiginde dontisiin reddedilmesi ve biiyiilii kagis
boliimleri igerisinde ¢alismaya en uygun olan kismin déniisiin reddedilmesi
oldugu gorilmiistiir. Bu sebeple biiyiilii kacis kismina yer verilmeden
yalnizca cerceve masala uygun olan doniisiin reddedilmesi baslig1 altinda
BGM’nin bir ¢dziimlemesinin yapilmistir. Ayrica bu sistematikte kesin bir
¢izginin ¢izilemeyecegi diisiincesinden hareketle doniis esiginin asiimasi
kismi da disardan gelen kurtulus kismina eklenerek konu doniis esigindeki
kurtarici baghigr altinda ele alinmaktadir.
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3.3.1. Doniisiin Reddedilmesi

Kahramanin diger diinyadan donme istegi, o diinyada yasayanlarla
iligkilerine, diger diinyada elde ettigi basarilarina baglidir. Geri donmeyi goze
alamayan kahraman donecegi diinyay1 ya tamamen gozden ¢ikarmakta ya da
Sehriyar’in yaptig1 gibi diger diinyanin verdigi lezzetten bir miiddet daha
yararlanabilmek i¢in déniisiinii ertelemektedir. Iki durumda da bilinmeyeni
bilmeye, goriilmeyeni gérmeye calisan kisi bilinmeyenin ya da goriilmeyenin
sihirli biiytistine kapilarak donmek i¢in gerekli cesareti kendinde bulamaz.

Balinanin karni boliimiinde masal anlatma ediminin Sehriyar i¢in bir “gecis
nesnesi” iglevi gordiigii sOylenmisti. Gegis nesnesi, “[v]arligin, o6zellikle
anneye bagimli oldugu ilksel donemden, tiimgiicliiliiglin egemen oldugu
sonraki déneme gegebilmesi igin ‘ara alan’ olarak konumlandirilan merkezi
ortamda siirekli iliski halinde ol[dugu] nesne”dir (Demirci, 2012). Ancak
orada sOylenenlere ek olarak calismanin bu kisminda gegici nesneyle ilgili
Winnicott’in altin1 ¢izdigi bir tespit, ¢ocugun gegici nesneyi c¢ok fazla
sahiplenmesinin bu nesneyi bir fetis nesnesi haline doniistiirebilecegidir.
Halbuki bu siire¢te ¢ocuktan (kahramandan) beklenen bu nesneye olan
“yatirrmin geri ¢ekilmesidir’ (Winnicott, 2013: 24). Cergeve masalda
Sehriyar’in, Sehrazat’in sadakatli, s6zgen, sofu, agirbash bir kadin olduguna
inanmasina ragmen masallarla belirtilen diger diinyanin cazibesine kendini
kaptirarak déniisii reddettigi goriilmektedir. Ornegin Kuglarin Baskani Geng
Tuhfe nin Oykiisii (BGM, 2012: 2948- 2996) isimli masaldan sonra Sehriyar
sOyle demektedir:

“Vallahi! Vezirimin bu kizi benim i¢in biiyiik bir Lituf oldu. Onun
erdemlerini ve niteliklerini tasiyan birisi 6lmeye layik degildir. Onun
hakkinda kesin bir karara varmadan Once, bir siire daha diisinmem
gerek. Ve sonra! Belki de onun hala bana anlatacagi kim bilir daha ne
harika 6ykiileri vardir.” (BGM, 2012: 2994)

Bu sahne nesne iligkileri kurami dogrultusunda Klein’in aggdzliiliik terimiyle
de agiklanabilir. Klein aggdzliiliik terimini, “bebegin [kahramanin] memeyi
cok aggdzlii bir bicimde igsellestirfmesinin], ona biitlinliyle sahip olup
denetimi ele gecirecegini, memede bulunan biitiin iyiligin ona gececegini
hissetmesi” (Klein, 2014: 23) olarak tanimlamaktadir.

Masallarin bir gecis nesnesi olarak ele alindigi noktada bu sahnede
vurgulanan detay, Sehriyar’im  Winnicott’in bakis acisiyla bu gecis
nesnesinden ayrilamamasi, Klein’in bakis agisiyla “memeyi aggdzlii bir
bicimde igsellestir[mesi]” (Klein, 2014: 23) olarak ifade edilebilir.
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Jung psikolojisinde bilingdisi her zaman korkulacak bir mekan degildir. Kimi
zaman onun ifade ettigi sey, kisinin biiyiisel hayal diinyasidir. Freud da
bilingdigini incelemenin bir yolu olarak uykunun “dig diinyaya, rahat birak
beni, uyuyacagim” demek oldugunu sdylemektedir ve soyle demektedir:
“Uykunun, biyolojik amaci dinlenme, psikolojik 6zelligi ise dis diinya ile
ilginin sona erdirilmesidir” (Freud, 2011: 114). Buna ilaveten giinliik
yasayisin izlerini tastyan dislerin, kisiye karsilastigi engellerin kaldirildigt
bir diinya sundugu da goriilmektedir. Freud’un bu konuya en giizel
orneklerinden biri tuzlu bir sey yiyen kisinin riiyasinda su i¢tigini gérmesidir.
Sonug olarak denilebilir ki masallar da tipki riiyalarda oldugu gibi gilinliik
yasayisin izleriyle sekillenerek, kahramanin giinliikk hayatta karsilastig
engellerin kaldirilmasina hizmet etmektedir. Oregin Uyanik Uykucu Oykiisii
(BGM, 2012: 1970-2022) bu gercevede ele alinabilir. Oykiiye gore Halife
Harun Resit bir giin Ebu’l Hasan’in evine misafir olur ve Hasan’in
kendisinden bir dilekte bulunmasini ister. O ise bir giin boyunca Harun
Resit’in yerine gecmek istedigini, erkeklerle iliskisi olan komsusunu ve
yanindaki iki arkadasimi astirmak istedigini sdyler. Bunun iizerine Harun
Resit, Hasan’1n icecegine bir beng koyarak onu uyutur ve sarayina gotiiriir.
Hasan uyandiginda ise hizmetinde olanlardan ona Harun Resit oldugunu
sOylemelerini ister. Hasan uyanir. Etrafindakiler onu Harun Resit olduguna
inandirirlar. Hasan, sOyledigi gibi yan komsusunu ve yanindakileri
cezalandirip annesine de para gonderir. Ancak aksam olunca Harun Resit onu
tekrar evine gonderir. Tekrar uyandiginda Hasan yasadiklarinin tesirinde
kalip kendisinin Harun Resit oldugunu soyler:

“Ah! Rezil ihtiyar, seni bogmamu istemiyorsan, hemen beni tahtimdan
eden diigmanlarin ve beni bu hapishaneye kapatanlarin kim oldugunu
ve de beni bu sefil hanede tutan kendinin de kim oldugunu agikla! Ah!
Tahta dondiigiimde benim ofkemin belasindan kendini sakin sen!
Kudretli hiikiimdarin, ben, Harun Resit’in intikamindan titre!” (BGM,
2012: 1993)

Hasan’in sozleri ve davraniglari onun bilingdisinin etkisinde kaldiginin bir
gostergesidir. Harun Resit olma arzusu ve sarayda gordiiklerinin etkisiyle
bilingdisindan ayrilmakta zorlanir. Onu gercek diinyaya c¢ekmeye calisan
annesini bile bu siirecte tanimaz. Ancak annesinin anlattig1 bir takim olaylar
onun doniigiinii zorlar. Annesi ona soyle cevap verir:

“Oglum, Tanrinin ve onun Peygamberin yasasinin senin ruhundan
silinip bir ogulun, onu dokuz ay karninda tasiyan ve siitiiyle ve
sevecenligiyle besleyen anasina duydugu saygiy1 unutturacak noktaya
geldigine inanamiyorum! Bana izin ver de sana son kez aklini bu garip
riiyaya takmakla ve kendini bizim efendimiz ve hiikiimdarimiz olan
Emirti’l Miiminin’e ait halifelik {invanini iizerine almakla hata ettigini
sOyleyeyim! Ve de oOzellikle daha diin bizi iyilikleriyle donatan
Halife’ye kars1t da biiyiikk bir nankorliikkte bulunuyorsun. Bil ki,
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gercekte, saraymn bashaznedar: diin evimize geldi ve emirii’l Miiminin
tarafindan yolladigin1 sdyleyerek, bana onun buyruguyla verilen
paranin pek fazla olmayisindan dolay: dziirler dileyerek ve bu comert
armaginin arkasi gelecegini vaat ederek bin altin dinar verdi!” (BGM,
2012: 1995)

Bu sozleri duyunca iyice sinirlenen Hasan sonrasinda annesini hirpalar.
Bunun {izerine komsular1 onu timarhaneye kapatir. Buradan Hasan ancak
kendi kimligini kabul edince ¢ikar. S0yle der Hasan:

“Tanri’dan ve senden bagislanma diliyorum annecigim! Nasil oldu da
sOyledigim bunca g¢ilginca sozleri sOyleyebildim! Ve ancak aklim
kagiran Dbirinin yapabilecegi tagkinliklari yaptim! Kuskusuz beni
Seytan kendine uydurdu ve bu yola itti! Benden bagka herhangi bir
kimse bundan biiylik akil almaz isler yapmamistir. Ama artik hersey
bitti ve ben iyilestim!” (BGM, 2012: 1997)

Hasan’in bilingdisina ait davranislart ve sozleri son bulunca tekrar evine
donmektedir. Daha Once yaptigi gibi yine kopriiniin basinda durarak
yabancilari evine konuk etmeye c¢aligmaktadir. Ancak hala neler olup
bittiginin farkinda degildir. Gergek diinyaya uyum saglayamaz. Bu
uyumsuzluk ve saskinlikla ikinci kez Harun Resit’le koprii {izerinde
karsilagtiginda ona soyle ifade etmektedir: “Sana birlikte gecirdigimiz
geceden sonra basima gelen olaylar1 ve onlari izleyen felaketleri anlatacagim.
Biitiin bunlar senin ayrilirken kapatmayi ithmal ettigin kapi yliziinden ve o
yoldan Seytan’in igeri sizmasindan dolay1 bagima geldi” (BGM, 2012: 2000).
Bu sézleri duyan Harun Resit, kendisini evine gotiirmesi konusunda Hasan’a
1srar da bulunur. Hasan onu evine gotiirdiigiinde de Harun Resit’e bilingdisi
yolculugundan donmesini engelleyen asik oldugu kiz konusunda su
aciklamalar1 yapmaktadir:

“Sana sunu sdylemeliyim ki, ey efendim, bugiine kadar ger¢ekten sadece
neseli arkadaslari, glizel yemekleri, i¢kileri ve kokular1 sevdim; ve elde
kadeh dostlarla konugmaktan daha {istiin bir zevk tanimadim. Ama bu,
Seytan’in beni ¢ilginliga siiriikledigi o acayip riiyada goérdiigiim harika
kizlardan birine benzeyen bir diginin degerini arada bir tanimayi
bilmedigim anlamma gelmez.; ozellikle ¢algi calan, sarki soyleyen,
rakseden ve babadan miras kalan yavruyu yatistiran; yasamini bizim
zevklerimize baglayan ve hosumuza gitmenin ve bizi eglendirmenin
yollarint arayan ve nesesini hi¢ yitirmeyen gen¢ kizlardan biri olursa!
Hi¢ kuskusuz boylesi bir geng kizi bulsam, onu babasindan isteyip
evlenmekte ve ona biiyiik bir sevgiyle baglanmakta bilyilik bir ivedilik
gosteririm. Ama boylesi tiirden kizlar, ancak Emirti’l Miiminin’in
hareminde ya da hi¢ degilse Vezir Cafer’in hareminde bulunur. Bundan
dolayidir ki, efendim, bir kadina baglanip da onun kotii huylart ve
kusurlar1 yliziinden yasamimi mahfetmek tehlikesini géze almaktansa,
gecici dostlarin meclisini ve eski sarapla dolu siseleri yegliyorum.
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Boylece yasamim sakin geciyor ve bir giin yoksullagirsam, sefaletin kara
ekmegini yalniz bagima yerim diyorum.” (BGM, 2012: 2001)

Ikinci kez Hasan halife olunca Harun Resit ona durumu anlatir. Goriildiigii
tizere Ebu’l Hasan isteklerinin bir geregi olarak sabahlari bilingdisinin
arzularmin bir Urlinii olan halife gibi yasamaktadir. Ancak aksam olunca
gergeklerle karsilasir, biling diizeyine ermektedir. Buna ragmen Hasan’in
bilingdisin1 sembolize eden Halife’nin sarayini terketmeye gonlii yoktur;
¢linkii asik olmustur.

“Asik olmak eylemi 6liimle birlikte ele alinmasi gereken bir siiretir. Ciinkii
6lim her zaman ask hazzinin gélgesindedir” demektedir May ve soyle devam
etmektedir: “Tlimiiyle sevmek her seyin yok olmasi tehdidini de birlikte
getirir” (May, 2013: 108). Kisi, sevdigi birini kaybettiginde yasamin tekrar
ele gegmeyecegi gergegini de anlamis olur. Sevdigi kisi olmaksizin
gerceklerle de dolaysiz bulusabilir. Giizel Aziz’in Opykiisi'nde sevdigini
kendisine tercih eden Azize’ye karsilik, Aziz ger¢ek aski bulamaz. Ask
konusunda farkindaligi gelismemistir. Bu masalda Aziz’in asik oldugu
kadinin yaninda siirekli uyumasi ve yemeye kendini kaptirmasi uyku, sehvet
ile ask arasindaki paralellige bir vurgu olarak ele alinabilir. Azize bu konuda
onu siirekli uyarmaktadir. Ancak sonu¢ aynidir. Aziz kadinla bulugsmak {izere
kadinin soyledigi bahgeye gider ve karsilastigi durumu daha sonra soyle
anlatir:

“Bahgeye ulaginca, bir giin dnceki gibi, salonun ¢ok giizel bir sekilde
aydinlatilmig oldugunu ve bu salonda, yiyecekler, tatlilar, meyveler ve
ciceklerle donatilmig biiyiik bir tepsi bulundugunu goérdim. Bu
iceklerin, yiyeceklerin ve tiim lezzetli seylerin kokusu burnuma ancak
ulagsmist1 ki, kendimi tutamadim ve her seyle karnimi iyice doyurdum
ve sirlt testiden ictim. O zaman doyuma ulagtim. Ama bunu hemen
izleyerek g6z kapaklarim kapanmaya basladi; uykuyla savagmak i¢in
parmaklarimla onu agik tutmaya ¢alistim, ama bosuna! O zaman kendi
kendime “Uyumayacagim!” dedim. Ama bu, benim ertesi sabaha
kadar uykuya dalmam igin yetti; ve kendimi o harika salonda degil,
herhalde seyislerin kullanmalarina ayrilmis sefil bir odada uzanmis
buldum; ve karnimin tizerinde de bir koyunun asik kemigini, yuvarlak
bir topu ve hurma ¢ekirdekleri ile kegiboynuzu tanelerini; yani
bagimda da iki dirhem ve bir bigak buldum.” (BGM, 2012: 689)

Aziz bu saskinlikla Azize’nin yanina gelir. Azize, aym sekilde onu
uyumamast konusunda uyarir: “Ah! Azizim, sana uykudan sakinmant,
yiyeceklerin cekiciligine kendini kaptirmamani tavsiye etmedim mi?” (BGM,
2012: 690). Beslenmemek ya da siddetli istek ve istaha ragmen yemek
yememek, “gerilerde kalmis baz1 derin anlamlara erismekle ilgilidir” (Estés,
2013: 499). Aziz’in yememesinin gerekliligi onun agk konusunda erginlemesi
ile ilgilidir.
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Asik oldugu Delile’nin kiz1 olarak bilinen kadinin, Aziz’in yanina biraktig
nesneler de Aziz’in durumunu ortaya koymasi agisindan énemlidir. Azize bu
nesnelerin anlamini su sekilde anlatmaktadir:

“Bilesin ki, yuvarlak top senin yiiregin anlamindadir. Sevgilinin
evinde bulunmana karsin havalarda gezen, ne denli az tutustugunu
gbsteren yiireginin... Hurma c¢ekirdekleri, kalbin meyvesi olan
tutkunun sende kesinlikle bulunmamasindan 6tiirii yiireginin onlar gibi
kuru oldugu anlamindadir. Sabir timsali Hazreti Eyilip’iin agaci olan
kegiboynuzunun taneleri, asiklar bakimindan onca degerli olan bu
erdemi sana, hatirlatmak i¢in oraya konulmustur, koyunun agsik
kemigine gelince, bunu agiklamaya bile gerek yoktur. Ey Aziz senin
igin ok korkuyorum! iki giimiis dirhem gdzlerinin timsalidir. Bunlar
sana ‘iki gbziim {izerine yemin ederim ki, bir daha gelip
uyuyakalirsan, acimaksizin seni bigakla dograrim!” demektir.” (BGM,
2012: 690)

Aziz asik olmustur bu yiizden ilk olarak diglinlinii unutur. Sonrasinda
Azize’yi farketmemeye baglar. Dahas1 adin1 sormay1 bile aklina getirmedigi
bir kadina asik olmustur, ancak ona kavusamadan siirekli uyur ve stirekli
yemek yer. Agsik olmustur ve Azize’nin kendisine &grettigi dizeleri
sevgilisine sdylemeyi unutur. Aziz’in uyanmasi ise ancak kendisine yardimci
olan Azize’nin 6liimiinden sonra gergeklesir. Kahraman i¢in siire¢ su sekilde
ilerler: Unutma, bilincinde olmama, uyuma ve o6lim (hadim edilme).
Azize’nin Oliimii ya da egonun 6liimii aslinda Aziz’in farkindaliginin da
artmas1 demektir. Ego, “Jung’un biling¢li zithnin organizasyonu i¢in kullandig1
bir isimdir. O, bilingli algilardan, hatiralardan, diisiincelerden ve duygulardan
olugsmaktadir” (Kisa, 2005: 25).

Bu masalla ¢erceve masal arasinda su sekilde bir iliski bulundugu
muhakkaktir: Sehrazat’in Sehriyar’a yol gostermesine benzer sekilde bu
masalda Azize, Aziz’e yol gostermektedir. Sehriyar’in olgunlagma,
farkindaliga erme yolculugundaki gizli aracimin  Sehrazat oldugu
goriilmektedir. Tipki Aziz’e yol gosteren Azize gibi. Bu dogrultuda Azize ve
Sehrazat’in Aziz ve Sehriyar i¢in bilingdisinda yer alan anima oldugunu
sOylenebilir. Her iki masalda da gorildigi tizere, “erkegi bilingdisina
indirmek, boylece daha derin toparlanmasini, bilinglenmesini saglamak
animanin isidir” (Jung, 2009: 299).

Kahramanin doniisiinii tamamlayabilmesi i¢in animanin tuzagina diigmemesi
gerekir. Ancak bu durumda onun hilelerinden kurtulursa dontisii kolaylagir.
Bu masalda siklikla tizerinde durulan “unutma” yoluyla kahramanin
dontisiiniin ~ engellendigi  goriilmektedir. Delile’nin  Kizi, Aziz’den
kendisinden bagka birine bakmamasini ister. Ancak Aziz bir hile ile de olsa
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Delile’nin kizinin rakibinin tuzagma diiser ve onunla evlenir. Ondan bir de
¢ocugu olur. Tekrar Delile’nin kizinin yanina dondiigiinde ise kiz tarafindan
hadim edilir.

Benzer bir sekilde Gemici Sindbad’in Oykiisii’nde (BGM, 2012: 1124-1202)
Gemici Sindbad ¢iktig1 her yolculukta oliimle karsi karsiya gelir ve her
defasinda kendi kendine tekrar yolculuga g¢ikmayacagina dair séz verir.
Ancak bu yolculuklardan doniisiinden bir siire sonra yasadigi zorluklar1 ve
tehlikeleri unutarak tekrardan yolculuga ¢ikar. Bu sekilde yedi kez yolculuga
¢ikan Sindbad, yolculuklarim1 Hamal Sindbad’a anlatirken bu yolculuklara
cikmasinin sebebini yeni yerler gorme ya da bilinmeyen seyleri merakla
seyretme arzusu ile ifade etmektedir. Ornegin ikinci gezisine dair dykiiyii
anlatirken soyle demektedir:

“Gergekten ¢ok zevkli bir yasam siirmekte iken, giinlerden bir giin
baska lilkelere dogru geziye ¢ikma arzusu yeniden igimde uyandi; ve
ruhumda gidip dolasmak, degisik iilkeler ve adalar gorerck eglenmek
ve bilinmeyen seyleri merakla seyretmek, bu arada ¢esitli iilkelere mal
satmak ve almaktan da geri durmamak hevesi dolup tasti.” (BGM,
2012: 1139)

May, Ask ve Irade (2008) adli kitabinda kahramanm bilgiyi elde eden kisi
oldugunu séylemektedir. Ancak sadece bilgiyi elde etmek yeterli degildir.
Kisi ancak bilgiyi kullanmay1 6grendiginde gergek bir kahraman olmaktadir.
Soyle devam etmektedir May:

“Bilgi, giic demektir. Bilgi ayn1 zamanda 6zgiirliigiin ve gilivenin de
semboliidiir. Bilmek tehlikelidir ama bilmemek daha tehlikelidir.
Bilgiyi elde eden ve ondan yararlanan kisi kahramandir. Kahramandir
¢linkii kendi gercegi ile yiizlesen insandir.” (May, 2008: 205)

Bu anlamda bilgisiz, cahil insanin heniiz kendisi ile yiizlesememis,
Eliade’nin sozleriyle “kimi bakimlardan ger¢ek kendi(lik)’i (atman, purusa)
‘unut[mus]” (Eliade, 2001: 155) insan oldugu sdylenebilir. Freud’un “alinan
bir kararin unutulmasinin, oniinde duran[in], ona karsit bir niyet, ona karsit
bir istek” (Freud, 2011: 94) oldugunu yoniindeki sozlerinden hareketle
kahramanin normal yasama doniisiinii zorlastiran nedenlerden birinin
unutkanlik oldugu s6éylenmelidir. Ancak kahraman, bu bilgisizlik, cahillik ya
da uykulu olma halini ne zaman iizerinden atarsa 0 zaman amacina ulasir.
Ornegin Sindbad iigiincii gezisine ¢ikma nedeninin unutkanlik oldugunu
sOylemekte ve soyle devam etmektedir:

“Bilin ki, ey dostlarim, ikinci gezimden dondiikten sonra yasamimi
zenginlik ve nese icinde siirdiirmekteyken, sonunda ugradigim
kotiiliiklerin ve basima gelen tehlikeli seriivenlerin anisini biitiiniiyle
unuttum ve Bagdat’taki yagantimin tekdiize basiboslugundan sikilmaya
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basladim. Ruhumda gezerek yeni seyler gorme arzusu icindeydi.
Benligimde yeniden tecim yapip aligveriste bulunmak, kazang ve kar
saglamak aski depresti. Oysa, felaketlerimin nedeni hep bu hirs
olmustur. Ve hemen en korkung tarzda bir deneyim gegirmeye
zorlandim.” (BGM, 2012: 1148)

Sindbad’in ge¢mis yolcuklarda c¢ektigi zorluklari sonraki gezilerinde de
unuttugu goriilmektedir. Gergek anlamda bir dontis, mutlu ve huzurlu bir
yasam siirmesine ragmen yedinci gezisine kadar miimkiin olmaz. Artik
geziye c¢ikma arzusu degil gezilerde gordiiklerini ve yasadigi tecriibeleri
baskalarmma anlatma arzusu igindedir. Ancak giiniin birinde hiikiimdar
kendisini cagirtarak yeni bir yolculuk i¢in gorevlendirir. Bu gezide
canavarlarla dolu bir yere gelirler. Canavarlardan biri Sindbad’in da iginde
bulundugu gemiyi pargalar. Ancak Sindbad bu canavarlar tarafindan
oldirilmekten kurtulur ve bir adaya ¢ikar. Adaya geldiginde bu yolcuktan
kurtulduktan sonra bir daha geziye ¢ikmayacagina dair kendi kendine sdyle
sOz vermektedir:

“Eger kurtulmay1 basarirsam, hersey yoluna girer; bir daha da yolculuk
sOzlinli agzima almam ve artik dmriimiin geri kalan boliimiinde bunu
kesinlikle diisiinmem. Sayet, aksine, girisimim sirasinda can verirsem,
yine ayni sekilde hersey yoluna girmis olur; bdylece belalarin ve
tehlikelerin kesinlikle sonu gelir!” (BGM, 2012: 1190)

Masalin sonunda Sindbad kendi kendine verdigi bu sozii tutararak bagka bir
yolculuga ¢ikmaz. Artik doniisiinii gerceklestirmistir.

Yeralti Sultani Yemliha'min Opykiisti’'nde (BGM, 2012: 1318-1363) Yeralt1
Sultan1 Yemliha’nin Hasib’in donmek isteyisi karsisinda ona yardim ettigi
goriilmektedir. Ancak onun siradan diinyaya doniisiinii kolaylagtiran tek
etmen Yemliha’ya verdigi sirri unutmamasidir. Soyle demektedir Yemliha
Hasib’e:
“...[S]imdi, sen mademki buradasin ey Hasib, su veya bu giin
donecegini umut ettigim bu geng Kral Belkiya’yi tiimilyle unuttum. Sen
hi¢ degilse, beni o denli erken terk etmeyeceksin ve seni higbir seyden
yoksun etmeden uzun yillar birlikte tutmayi diisiiniiyorum; bundan
emin ol! Ve zaten sana anlatacak o kadar ¢ok harika dykiilerim var Ki,
Kral Belkiya ile kederli yakisikli gencin dykiileri onlarin yaninda her
giin duyulan basit seriivenler gibi kalir! Her durumda beni her zaman
biiylik bir dikkatle izlemenden dolayr duydugum mutluluktan otiird,
yapmak istedigim iyiliklerin bir kanit1 olmak {izere, kadinlarim yiyip
igcmek i¢in bize sabaha kadar hizmet edecekler ve bizi hayran birakmak

ve ruhumuzu senlendirmek igin sarki soyleyecekler! (BGM, 2012:
1356)

Yemliha’nin sozleri lizerine Hasib, iki segenek arasinda bocalar. Bir taraftan
Yemliha’yla kalip onun ev sahipliginden yararlanmak istemektedir. Ancak
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diger yandan geride biraktig1 annesi ve esi aklindadir. O ikinci segenekten
yanadir. S6yle demektedir Yemliha’ya:

“Ey kralice Yemliha, ben fakir bir oduncudan baska bir sey degilim;
sense burada bana zevk dolu bir yasam Oneriyorsun; ama evimde
annem ve esim var! Ve inan ki, ben onlar1 uzun siire bekleterek
yoklugumdan dolay1 kedere diisiirdiim. Ne olur birak onlarin yanina
doneyim; yoksa hi¢ kuskusuz, kederden 6lecekler. Ama, tiim dmriimce
ilkende kalarak yasantimi giizellestirecegini umdugunu soyledigin
Oteki Oykiileri dinleyemedigimden Otiirii pismanlik duyacagim da
kesindir.” (BGM, 2012: 1356)

Yeralt1 Sultan1 Yemliha, Hasib’in mazeretini gecerli bulur. Ancak yeryiiziine
ulagtiginda Hasib’in uymasi1 gereken kurallar vardir. Bunlar1 soyle
anlatmaktadir Yemliha:

“Ey Hasib, senin kadar beni dikkatle dinleyen birinden ayrilmak bana
zor gelecekse de, senin ananin ve esinin yanina donmeni ¢ok istiyorum.
Yalniz senden, bana bir s6z vermeni dilemekteyim. Yoksa senin
buradan ayrilmana izin vermem miimkiin olmaz. Bundan boyle tim
yasamin boyunca asla hamamda yikanmayacagina soz ver! Yoksa yok
olup gideceksin. Su an igin sana bu konuda daha fazla bir sey
sOylemeyecegim!” (BGM, 2012: 1356)

Yemliha’nin Hasip’ten tek istegi hamamda yikanmamasidir. Bu masalda
yikanmama motifinin metaforik bir anlam tasidigi goriilmektedir. Estés,
inceledigi Elsiz Kiz masalindan yola ¢ikarak yikanmama metaforunun
kahramanin gercek diinyaya iniginin ardindan “Diinya islerine ¢ok da
aldirmiyorum” (Estés, 2013: 460) demesinin bir usuli oldugunu
soylemektedir. Yikanmak, kahramanin eski benligi ile yeniden iletisime
gecmesinin bir yoludur. Masalin yikanmama metaforu, babasinin Hasip i¢in
biraktigi mektupla onaylanmaktadir: “Tim ilim bostur. Ciinkii Tanri’nin
kullarma bilgeligin kaynaklarin1 gostermek {izere sectigi kisinin ortaya
¢ikmas1 zamani gelmistir.” (BGM, 2013: 1363). “Diinya islerine aldirma”
demektedir babasi bir bagka ifadeyle.

Ozetlemek gerekirse, doniisiin reddedilmesi kahramanm bilin¢dis1 diyarindan
doniigiinii zorlastiran etkenlere bagli kalmasinin bir sonucudur. Bilingdisini
goriinilir kilmak i¢in masallarin bir ara iletken (Winnicott’in terimiyle gecici
nesne) olarak islev gérmesi gerektigi ¢alismanin baslica tezidir. Bu noktada
Sehriyar’in masal dinlemekten vazgegemeyisi bu kisimda bu ara iletkene
bagli kalmasi seklinde okunmustur. Sonu¢ olarak bu kisimda baslica
problem, Sehriyar’in adeta annesinin memesinden ayrilmak istemeyen bir
cocuk gibi onu durmadan tiiketmeye calismasidir.
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3.3.2.Doniis Esigindeki Kurtarici

Bilingdistyla yilizlesen kahraman ig¢in bundan sonraki siireg, doniistiir.
Doniigle kastedilen sey, kahramanin bilingdisindan ¢ikisidir. Kahramanin
bilingdisina  fazlaca baghi  kalisi, dengesizlige sebep  olurken
ergenleyememesinin de baslica sebeplerinden birini  olusturmaktadir.
Dontigiinii gergeklestiremedigi bu gibi durumlarda kahramanin disardan
yardim alarak siradan diinyaya tekrar getirilmesi gerekebilir. Ancak
“kahraman ister ddiiliiyle birlikte ve kendi istegiyle donsiin, isterse disardan
birinin yardimiyla kurtarilsin ilk ayrildigi yere mutlaka tekrar donmelidir.”
(Campbell, 2006: 244). Bu siirecte kahramana doniisii konusunda yardimeci
olan gii¢, aslinda tiim smav boyunca destegini esirgemeyen dogaiistli
yardimciin kendisidir. Bu noktada kahramana tek gerekli olan sey,
cesarettir. Boylece bilin¢cdisindaki korkularin yersiz oldugunu anlayacaktir.
Campbell, bu durumu su sekilde anlatmaktadir:

“Tanrisal ve insani, iki diinya ancak birbirinden farkli olarak
resmedilebilir- yasam ve 6liim, gece ve giindiiz gibi ayri. Kahraman
bildigimiz ilkeden karanliga dogru yola ¢ikar; orada macerasini
tamamlar ya da basit¢e bize olan bagliligint kaybeder, hapsedilir ya da
tehlikeye diiser; ve doniisii o 6te bolgeden bir doniis olarak anlatilir.
Yine de —ve iste mit ve simgeyi anlamak i¢in temel bir anahtar —iki
krallik aslinda birdir. Tanrilarin alanit bildigimiz diinyanin unutulmus
bir boyutudur. Ve isteyerek ya da istemeyerek o boyutun arastirilmast,
kahramanm yaptiklarinin tam anlamidir. Olagan yasamda Onemli
goriinen degerler ve ayrimlar, benligin daha 6nce sadece 6tekilik olarak
olan seyi tirkiitiicii bicimde 6ziimsemesiyle kaybolur. Yamyam devlerin
Oykiilerinde oldugu gibi, niteliksiz ruhlar i¢in askin deneyimin biitiin
yiikii, bu kisisel bireysellesme kaybimin trkiitiiciiligii olabilir. Fakat
kahraman —ruh cesurca igeri girer ve cadilarin tanrigalara ve ejderlerin
tanrilarin bek¢i kopeklerine donistiigiinii kesfeder.” (Campbell, 2010:
245)

Calismada, c¢erceve masaldan hareketle Sehriyar’in  bilingdisiyla
ylizlesmesinin, Sehrazat’in anlattigi masallar vasitasiyla gergeklestiginin altt
cizilmistir. Ayrica bu kisimda masal anlatma ediminin Sehriyar icin
Winnicott’in “gecis nesnesi” olarak belirttigi terimin bir 6rnegi oldugu da
goriilmiistiir. Kahramandan beklenen bu gegis nesnesini “Once sarmalayip
sonra yok etmesi’dir (Demirci, 2006: 145). Ancak ¢erceve masalda
Sehriyar’in yok etmesi gereken gecis nesnesini adeta “bir fiksasyon nesnesi”
(Demirci, 2006: 145) haline getirdigi goriilmektedir. Bu noktada digsardan
gelen kurtulus kismi, cer¢ceve masalda Sehriyar’t bu gecis nesnesinden
kurtaracak yardimin bir karsiligidir. Boylece doniis esigini agsma kismini da
kahramanin bilingdisindan  ¢ikarak, bilingdist ile bilincini  dengede
tutabilmesi i¢in yaptig1 ilk eylem ya da sz olarak yorumlamak miimkiindiir.
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Cergeve masalda Sehrazat’in sadakatinden emin olmaya baglayan Sehriyar
yeni masallar dinlemek arzusuyla doniisiinii reddetmektedir. Sehriyar,
Sehrazat’in gilivenilirligi noktasinda emindir. Ancak hala doniisii reddetmeye
devam etmekte ve Sehrazat’a masallar1 anlatmaya devam etmesini
sOylemektedir. Bir gece boyunca masallarin anlatilmasi esnasinda Diinyazad
da onlarin yanindadir. Her gece ablasina yeni bir masal anlatmasi konusunda
destek verir. Sehriyar’a masal anlatan, cocuk doguran, onunla sevisen kisaca
eylem halinde olan Sehrazat’a karsi Diinyazad masallarin destek veren,
gozleyen, aciklayan ve aktaran dinleyici kismini olusturmaktadir. Masalin
sonunda Sehriyar’in masal diinyasindan kurtarilmasinda artik Sehrazad’la bir
olduklart anlasilir. Tipki Sehriyar’la kardesi Sahzaman’in bir olduklart gibi.
Masalin bu noktasinda Sehrazat tipki ilk gecede oldugu gibi Sehriyar
karsisinda tedirgindir. Sehrazat tedirginligini ifade eder bir sekilde ona sdyle
der:

“Ben efendim sahin bir kdlesinden baska bir sey degilim; onun dvgiileri
benim erdemlerimin Ustiindedir. Ama, madem ki bunu arzu etmektesin,
sana kadinlar, kolluk amirleri ve benzerleri hakkinda bazi olaylar1 anlatmak
isterim. Ancak bu oykiiler biraz ozgiirce ve goziipek olduklarindan
sozlerimin senin ruhunu tedirgin edeceginden ve giizel yaratilisinin
sevecenligini inciteceginden korkuyorum. Ciinkii ey zamanin sahi, halk
genellikle sakimimli bir dili ve onun bazen yerindelik siirini asan
anlatimlarini bilmez. Eger sen bunun asilmasini istiyorsan, ben de asarim,
ama susmami yegliyorsan, susarim.” (BGM, 2012: 2995)

Sehriyar ise aldatilmanin getirdigi bir kirllganligin yanmi sira bu tedirgin
kadina kars1 belirginlesen bir giiven icindedir. Araf halindedir. Sehriyar
bilingdisinin biling diizeyine ¢ikisinin ve dengelenmesinin bir sembolii olan
su ifadeleri soyler:

“Kuskusuz, Sehrazad, konusabilirsin! Ciinkii kadinlardan yana
anlatilabilecek higbir seye sasirmam ben; ¢iinkii onlar carpik kaburga
kemigine benzerler; pek iyi bilinir ki, carpik bir kaburga kemigi
diizeltilmek istenirken, daha da fazla biikiiliir; ama gereginden fazla
dayatilirsa kirilir. Bundan dolay: ¢ekinmeden konus; ¢ilinkii bildigin o algak
karimin ihanetini gordiigiim giinden bu yana bilgelik artik bizden uzak
degildir!” (BGM, 2012: 2995)

Boyle soyledikten sonra Sehriyar’in kaslar catilir ve rengi koétiilesir. Bu
noktada Diinyazad arafta kalmis bir erkekle tedirgin bir kadin arasinda
baglantiyr kuran kisidir. Sehriyar’in durumunu géren Diinyazad séyle der
ablasina:

“Ablacigim liitfen bize bildigin kolluk amirleri ve kadimnlar hakkindaki
oykiileri hemen anlat! Ve bu yiice ruhlu sahtan yana hi¢ bir korkma! Ciinki
0, kadinlarin degerli taslar gibi oldugunu bilir; bunlarin kimilerinde lekeler,
kusurlar ve hatalar vardir; kimileri ise saf, saydam ve her tiirlii stnamaya
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yatkindir. O senden ¢ok daha iyi ve benden ¢ok daha giizel bu ayrim
yapmay1 bilir; ve degerli taslarla c¢akillar1 birbirine karistirmaz!” (BGM,
2012: 2995)

Cerceve masalda Sehriyar kadinlar hakkinda degerlendirmede bulunurken
onlar1 kaburga kemigine benzetmektedir. Ancak bu degerlendirmeyi
yaptiginda hala ge¢misin izleri onun benliginden silinmemistir. Bu noktada
onun hislerine terciiman olacak kisi Diinyazad’dir. Diinyazad, Sehriyar’in
sahip oldugu kadinlarin sadakatsiz olduguna dair fikrine karsi1 Sehrazat’in
bastan beri masallar aracilifiyla vermek istedigi sadakatli kadinlarin da
oldugu fikrini dogrudan sdyleyerek onun doniisiinii kolaylagtirmistir.

Ancak doniis esiginin asilmasi konusunda Sehriyar’a asil yardim eden kisiler
Sehrazat’in babalarindan uzunca bir siire sakladig1 ¢ocuklaridir. Ug cocukla
Sehriyar’in yanina gelen Diinyazad ona soyle der: “Ve simdi ey zamanin
sahi, ¢cocuklarin annesi kiz kardesim Sehrazad’in bagini kestirecek ve bdylece
baska hicbir kadinin sevemeyecegi ve bir anne yiiregiyle yetistiremeyecegi
ic sehzadeyi annesiz mi birakacaksin?” (BGM, 2012: 3257). Bu s6z iizerine
Sehriyar, veziri olan Sehrazat’in babasini ¢agirttirarak ona kizi hakkinda
sOyle der: “Ey Sehrazat’in babasi, ey ardillar1 kutsanmis olan vezir, Tanri
senin kizin1 halkimin selameti igin yaratmig; ve onun araya girmesiyle
yiregime pismanlik doldu.” (BGM, 2012: 3258). Bu noktada var olan
sistematik su sekilde islemektedir: Sehriyar i¢in bilingdisin1 temsil eden
masallardan vazgecis, Campbell’1in ifadesiyle doniis esiginin asilmasinda asil
kurtarici gii¢, kendi ¢ocuklaridir.

Jung’un “...[b]ireysellesme siirecinde, biling diizeyindeki ve bilingaltindaki
unsurlarin sentezinden ortaya ¢ikacak bir figiirii simgeler. Bu nedenle zitlari
birlestiren bir semboldiir; bir arabulucu, iyilestirici, biitlinlestirici” (akt.
Korucu, 2006: 99) olarak tanmimladigi ¢ocuk arketipinden hareketle,
Sehriyar’in goziinde kendi ¢ocuklarinin onu bilingdis1t mekandan kurtarmaya
katkida bulunan “essiz bir arzu nesnesi’ne (Kristeva, 2015: 48) doniistiikleri
sOylenebilir. Yine Jung’un “Yash adam ve oglan c¢ocugu[nun] bir cift
olustururlar. Bu ¢ift, Mercurius’un simgesi olarak simyada 6nemli bir rol
oynar” (Jung, 2012: 85) seklindeki s6zlerinden hareketle bu sahnede ortaya
cikan iic erkek cocugun Sehriyar’in doniis esigini asmasi i¢in gerekli
yardimin bir sembolii oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dahas1 yash adam
arketipinin kendiligin bir yansimasi oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda
ve oglan ¢ocuguyla bir cift olusturduklar1 bilgisinden hareketle bu son
sahnede ortaya ¢ikan ¢ocuklart da kendiligin bir sembolii olarak ele almak
miimkiindiir. Nitekim, Jung’un “bilincin veya ben sahsiyetinin veya ben
sahsiyetinin anima diye kisilestirilmis bilin¢disiyla birlesmesi, iki bileseni de
kapsayan yeni bir sahsiyet, ...meydana getirir” (Jung, 2015: 281) seklindeki
sozlerinden hareketle Sehriyar ve Sehrazat’in ¢ocuklarinin bu yeni sahsiyete
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karsilik geldigi pekala sdylenebilir. Boylece BGM’de babanin odliimiiyle
baslayan kendiligin kaybinin, Sehriyar i¢in tekrar ele gegirilmesinin kendi
cocuklariyla tanistiritlma sahnesinde gergeklestigini soyleyebiliriz.

Tacir Ile Ifrit Oykiisii'nde (BGM, 2012: 29-39) de ¢ocuk motifinin kendiligin
bir sembolii oldugu, kendiligin tekrar ele gecirilmesinin de ii¢ tane yash
dervisle gerceklestirildigi goriilmektedir. Tacir ile Ifrit Oykiisii iki kistmdan
meydana gelmektedir. Birinci kisimda tacir, bir agacin altinda dinlenmek i¢in
oturdugunda hurma yer ve ¢ekirdegini de topraga atar. Ifritin oglunun
oliimiine sebep olur. Ifrit oglunun hayatina karsi tacirin hayatin ister ve bu
istegin olumlu karsilanmasi ile bir yil sonra ayni yere doniip 6liimii bekler.
Ikinci kisim ise seyhlerin hikdyelerini anlatmasiyla baslar. Sehrazat’mn ilk
anlattigt masal budur. O halde bu baslangi¢ masalinin 6énemli bir 6zelligi
olmalidir. Dikkatli bir sekilde incelendiginde bu masalin aslinda Sehriyar’in
hikdyesinin kisa bir 0Ozeti oldugu goriliir. Birinci kisim, Sehriyar’in
hikayesiyle paralellik tasir. Ik paralellik Sehriyar ile ifrit arasindadir. Ifritin
oglunun intikamini almak i¢in taciri 6ldiirmek istemesine karsin, Sehriyar da
esinin kendisini aldatmasiyla incinen gururunun intikamini almaktadir.
Masallar arasindaki ikinci paralellik ise intikamini alacaklar1 kisiye Sehriyar
ile Ifrit’in zaman vermeleri yoniiyledir. Ifritin, olaganiistii bir hikaye
anlatmasi karsiliginda tacirin hayatin1 bagislamasina benzer sekilde Sehriyar
da Sehrazat’m her gece masal anlatmasi i¢in ona zaman verir. Omerii'n
Neman Oykiisiiniin Sonu; Giizel Aziz’in Oykiisii’'nde (BGM, 2012: 675-717)
Azize’nin  ¢esitli  nesneleri yorumlayisindan yola ¢ikarak hurma
¢ekirdeklerinin tutkusu olmayan bir aski simgeledigi goriiliir. Bu yorumdan
yola ¢ikarak bu ilk masali su sekilde de okumak miimkiindiir: Tacirin, attig1
hurma ¢ekirdekleriyle ifritin oglunu 6ldiirmesi, ifritin yagsama giiclinii ya da
kendiligi o6ldiirmesi olarak okunabilecekken aldatilma olaymin Sehriyar’in
hayata bakis acisini degistirdigi sOylenebilir. Estés, bebegin (¢aligmada bu
ifade ¢ocuk olarak vurgulancaktir) simgesel homunkulus, yani kiiciik hayat
oldugunu soylemekte (Estés, 2013: 103) ve sdyle devam etmektedir:

“Insanlarda gomiilii yatan tanrisal seylerin simgesidir. Ozgiir benligin
kiigiik ve parlak tipkibasimidir. Yiizeysel olarak o sadece bir bebektir.
Ama aslinda daha biiyiik ruh-Benligin biitiin bilgeligini tagiyan kiigiik
bir ruh pargasini temsil eder. Bebek; kisa boylu ayakkabici cin, elf
cini, sivri kulakli cin, peri ve ciice simgeleriyle iligkilidir. Masallarda
bunlar psise kiiltiirii igindeki bilgeligin derin kalp atislarini temsil
eder. Caligmalarini ihtiyatla ve igeriden siirdiiren, yorulmak nedir
bilmeyen yaratiklardir. Psise biz uyurken bile, hatta ozellikle biz
uyurken, ne yaptigimizin tamamen bilincinde olmadigimiz zamanlarda
bile galisir.” (Estés, 2013: 103)

Bu kisma kadar hurma ve 6ldiiriilen ¢ocuk sembollerinden elde edilen bilgi,
tutkusuz bir askin (hurma) ruh benligini, kendiligi (¢ocuk) pargalamasidir.
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Ayni sekilde Sehriyar’in Oykiisiinde Sehrazat’in yaklasik iic yil boyunca
masal anlatmasina karsilik, Tacir ve Ifrit Oykiisii’'nde de ii¢ dervis ona masal
anlatir. Sehrazat’in anlattigi masallarda hem kadinlarin hem de erkeklerin
aynt durumda bulunabileceginin imas1 yatarken, dervislerin anlattigi
masallarda bu durumlari kendilerinin de yasadig: seklindedir.

Doniis siirecinde ortaya ¢ikan yardimer figiir, kahraman i¢in daha 6nce hig
karsilagsmadigi animasi1 ve onun sihirli giicii de olabilir. Anima kahramani
sahip oldugu biitlin giigleri ile desteklemeye hazirdir. Kahramanin ona cevabi
olumlu oldugunda bilingdisinin biitiinleyici 6gesi olan animanin biitiin
giiclerini yaninda bulur. Onun sahip oldugu nesnelere sahip olur. Kahraman
bliyiilii bir diinyaya gittiginde oradakilerle miicadele etmesi i¢in; o diinyanin
realitesini bilen anima tarafindan kutsanir. Bu nesneler, biiyiilii diinyanin
olaganiistii tehlikelerine karsi kahramana yardimci olabilecek, o diinyanin
tehlikelerini kolaylikla bertaraf edebilecek nesnelerdir. Eger kahraman
doniisiinii basariyla tamamlayabilirse kendisine itaat eden ve yardimda
bulunan iyi niyetli animay1 da doniiste yaninda getirir. Boyle bir durumda iyi
niyetli animanin miikafati, doniisiinii basariyla tamamlamis kahramana es
olmaktir. Bu noktada ve cergeve masal perspektifinde maceranin baginda
onemli bir rol oynayan animanin islevinin degistigi de agikca
gozlemlenmektedir. Maceranin basinda anima, tek amaci erkekleri kendi
arzular1 dogrultusunda kullanan 6liimciil kadinlarla sembolize edilmistir.
Doniis siirecinde ise farkindaligin artmasina paralel olarak animanin, erkek
kahramanin arzularinin gerceklesmesi yolunda ona destek olan kadina
dontistiigii goriilmektedir. Bu masallar kahramanin i¢inde bulundugu ruh
durumuna gore, yansitmanin farkl nitelikler gostereceginin de bir kanitidir.
Bu noktada degisen kadinlarin nitelikleri degil, kahramanin kadinlara bakis
agisidir. Diger bir ifade ile kadmin 6liimciil kadin ya da Isa’min annesi
Meryem ana olarak goriilmesi kahramanin bakis acgisinin bir iirliniidiir. Jung,
Ruhun Doéniisii (2015) isimli makalesinde bu konu hakkinda sunlar
sOylemektedir:

“[Y]ansitmalar1 uzun ve etraflica ¢é6zmekle, ben ve bilingdisi arasinda
bir ayrim yapilmigsa, anima gitgide 6zerk bir sahsiyet olmayr keser.
Anima artik bilingle bilingdigi arasinda iligki fonksiyonu olur. ...
Yansitmasinin geri alinmasiyla yine, dnceden oldugu sey, yani dogru
yerde ferdin faydasina isleyen bir arketip semboli olur” (Jung, 2015:
311)

Alaaddin Ebu Samatin Oykiisi'nde (BGM, 2012: 1012-1076) Ebu Samat’a
geri doniisiinde yardimci olan kisi hi¢ yiiz ylize karsilasmadiklar1 bir
kadindir. “Ah! Ebu Samat, ¢ok uzun zamandir seni diisiiniiyordum! Sonunda
Tanr1’ya siikiirler olsun ki bizi bulusturdu! Iste! Artik simdi evlenebiliriz!”
(BGM, 2012: 1072). Bu sozleri duyan Ebu Samat ise sdyle der: “Tanri’dan
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baska Tanr1 yoktur! Kuskusuz, benim basima gelen, bir rilyadan baska bir sey
olamaz! Ve bu riiya dagilinca, ben yine Iskenderiye’deki diikkanima
donecegim!” (BGM, 2012: 1072). Ama kadin ona bu yasananlarin gergek
oldugunu séyler ve sunlar1 ekler:

“Ama, yo! Ey Ebu Samat, gercek bu! Seni kentin krali olan babamin
emrindeki deniz kaptaninin girisimiyle getirttigim Cenova kentindesin!
Evet, bil ki ben, aslinda, bu kentin kralimin kizi, Hiisn-Meryem
Ece’yim! Daha kiiciik cocukken 6grendigim biiyiiciiliik, senin varliini
ve giizelligini dniime serdi; sana dylesine asik oldum ki, seni bulmasi
icin kaptan Iskenderiye’ye yolladim. Ve iste diikkdninda buldugun ve
kaptanin kendisinin raflardan birine biraktigi ve bu yoldan seni gemiye
cektigi tilsimli miicevher boynumda. Ve birkag saniye sonra, bu
miicevherin bana sagladigi mucizevi giicii kendi goziinle goreceksin!
Ama her seyden Once, benimle evleneceksin! O zaman tiim arzularin
yerine gelecek.” (BGM, 2012: 1072-1073)

Masalin devaminda Meryem Ece, Ebu Samat’a Iskenderiye’ye déniis igin
vaat verdikten sonra Samat’la birlikte yola ¢ikar. Onlara bu yolculugu
kolaylastiracak sihirli nesne ugan bir yataktir. Meryem Ece sahip oldugu
izerinde bir yatak c¢izili kirmizi akigi eline alarak gokyiiziine kaldirir ve sdyle
der: “Ey Akik, Siileyman’in adina, bana bir yolculuk yatagi saglamani
senden istiyorum.” (BGM, 2012: 1073). Meryem Ece daha bu istegi sdyler
sOylemez yatak kendiliginden havalanir, pencereden disar1 ¢ikar. Kuslardan
bile hizl1 olan bu yatak onlar1 ¢ok kisa bir siirede iskenderiye’ye getirir.

Sehzade Elmas’in Harika Opykiisiinde (BGM, 2012: 2881-2931) Elmas
pesine diistiigii soruya cevap aramak i¢cin Vakak adasina gittiginde Cemile ile
karsilagir. Cemile onu bir alageyik kiliginda goriip yolculuktan vazgegirmeye
calisir.

“Ey Elmas, ey goziimiin gonlimiin nuru, seni saran tehlikeli ve
verimsiz fikri kafandan at ve biiyiileyici gencligini ve degerli yasamini
bilinmez giiglere karsi tehlikeye atma! Ciinkii nedensiz yere insanin
kendini tehlikeye atmasi aklin alacagi bir sey degildir. lyisimi sen
burada kal ve yasanmiin bardagim sehvetin sarabiyla doldur. Iste ben
arzuna uyarak sana hizmet lizere karsinda duruyor ve anasinin soziinii
dinleyen bir ¢ocuk gibi sana itaat ediyor ve senin mutlulugunu kendi
mutluluguma yeg tutuyorum.” (BGM, 2012: 2900)

29 €6

Ancak Elmas “bilinmezi bilmeye”, “Cam kozalagi ile Servi kozalag: arasinda
nasil bir iligkinin var?” oldugunu 6grenmeye kararlidir. Onun olumsuz
cevabindan sonra Cemile yolculukta ona yardimci olmasi i¢in oklariyla
beraber bir altin yay, Cin ¢eliginden bir altin kili¢ ve sap1 yesim tasindan bir
hanger verir. Ve soyle der:
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“Ey gozlimiin nuru, mademki hi¢ kimse boynuna asili talihten
kagamiyor ve senin bahtinda da daha ilk karsilasmamizda beni terk
etmek varmig; girisiminde yardimci olmasi, doniisiinii saglamasi ve
degerli canini korumasi i¢in miras yoluyla benim hisseme diisen ii¢ seyi
sana vermek istiyorum. ...Bu yay ve bu oklar, baris ve dua iizerine
olasi Peygamber Salih’e aittir. Siileyman’in akrebi olarak taninan bu
kilig, 6ylesine harikadir ki, bir daga galinsa, onu sabun gibi ikiye boler.
Ve nihayet eski zamanlarda, Temmuz tarafindan imal edilmis bulunan
bu hanger, onu elinde bulunduran i¢in paha bicilmez bir degerdedir;
clinkii agzinda sakli bir erdemle, onu her tiirlii saldirandan korur.”
(BGM, 2012: 2901)

Masalda kahramanin ii¢ 6nemli unsurla desteklendigi goriiliir: yay, kili¢ ve
hanger. Bunlar Jung psikolojisinde iradenin somutlastirilmis unsurlaridir
(Jung, 2012: 266).

Sultan Nurii'n Nehar Ile Giizel Ecinniye Oykiisiinde (BGM, 2012: 2434-
2469) babasini goérmek isteyen Hiiseyin’den Nuriin Nehar tekrar kendi yanina
donecegine dair s6z vermesini isteyerek sunlari sdyler:

“Kuskusuz, sevgilim! Eger sadece kalbimin sesine kulak verseydim
birlikte yasadigimiz yerlerden tek bir giin igin, hatta daha kisa bir siire
icin bile uzaklastigin1 gérmeye razi olmazdim. Ama simdi senin bana
karst olan bagliligma ve sozlerinin gergekligine ve askinin
saglamligina biiyiik bir giiven duydum; artik gidip sultan babani gérme
iznini sana vermemezlik etmek istemiyorum. Ama su sartla Ki,
yoklugun uzun siirmemeli ve bu konuda, yemin vermelisin!” (BGM,
2012: 2457)

Bu masalda, “Tanrica” olarak goriilebilecek Nurii’'n Nehar doniis icin
kahramana gerekli gilivenceyi verdikten sonra sahip oldugu tilsimlarla onu
destekler:

“Tanri’’nin korumasina giivenerek git Oyleyse sevgilim; ve saglikla
bana geri don. Ama, daha 6nce, yoklugun siiresince babanin sarayinda
nasil davranman gerektigine dair sana sdyleyecegim bazi goriiglerimi
kesinlikle k&tii bulmamam senden rica ederim. Ilkin, diisiiniiyorum ki,
evlenmemizden ve benim ecinnilerin kizi olduguma dair niteligimden
ve de oturdugumuz yerden seni buraya ulastiran yoldan babana ya da
kardeslerinden herhangi birine sdz etmekten sakin. Onlarin hepsine
sadece biitin varliginla mutlu oldugunu, tiim arzularinin yerine
geldigini ve yasadigin mutlulugu siirdiirmekten baska dilegin
bulunmadigini ve onlarin yanina dénmekteki tek nedeninin kendilerini
bahtinla ilgilenmekten gelen kaygilarint gidermek oldugunu
bildirmekle yetinmelerini sagla!” (BGM, 2012: 2457)

Kahramanin 06zgiirliige ulasabilmesi, doniis esigini asmast olumsuzluk
cagristiran ge¢misini, diislincelerini, duygularini terk etmesiyle miimkiindiir.
Gegmisine asir1 bagl biri hep orada yasar, bugiinii ya da gelecegi géremez.
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Tipki nihai 6diilii elde eden kahraman gibi. Kahramanin amaci sirf diinyay:
simgeleyen kadini elde etmek olmamalidir. Kadinin 6tesinde ya da diinyanin
Otesinde bir varlik fikri kahramanin ulagsmasi gereken temel amagtir.
Kahraman bunun bilincinde olmadiginda bulundugu yerden ilerisini
goremez. Campbell, “yasamin 6tesindeki yasami arayan kisi kadinin Gtesine
gecmelidir.” (Campbell, 2010: 140) demektedir. Bunu basaramayan
kahraman i¢in “diinya, viicut ve her seyden 6te kadin, artik zafer degil yenilgi
simgeleri olur.” (Campbell, 2010: 140-141). Kederli Yakisikli Delikanlinin
Oykiisiinde (BGM, 2012: 1338-1363) bu durum sevgilisinin 6liimiiyle
donilisii tamamlayamayan Cansah’la sembolize edilir. Bu noktada igsel
basariyla 6zdeslesen bir nesne kahramanin bu rutinleri kabul etmesinde
onemli olabilir. Kahramanin basariya ulastig1 diinya ile terkettigi ya da terk
etmek zorunda kaldig1 diinya arasindaki baglantiy1 saglayabilecek nesneler
kahramanin dontisiinii  kolaylastirabilir.  Enisii’l Celis ve Ali Nur’un
Oykiisiinde (BGM, 2012: 357-442) Ali Nur’un terkettigi kente doniisiinii
saglayan sey Bagdat’ta balik¢1 olarak kendini tanitan Harun Resit’ten aldig:
bir mektuptur. Bu mektubu Basra kentinin sultan1t Muhammed ibn Siileyman
ez-Zeyni’ye veren Ali Nur eski diigmani vezirin zulmiine maruz kalir ve
ertesi glin idam edilmek iizere hapsedilir.

Esigi asan kahraman icin dondiigii diinya da yeni bir sinavdir. Kahramanin
geri dondiigli diinya degismemistir. Her sey eskisinin devami gibidir.
Degisen ise yalnizca kahramanin i¢ diinyasidir. Acilar devam etmekte,
mutluluklar alabildigine yasanmaktadir. Kahraman i¢in bu siiregteki ilk sinav
yasamin devam eden mutluluk ve acilarini oldugu gibi kabul etmektir. Bunu
yapamayan kahraman tekrar kendi bilin¢gdisina yonelebilir. Bu konuyla ilgili
Campbell sunlar sdylemektedir:

“Yine de, insanligin sagduyulu delilik binyillar1 boyunca binlerce ve
binlerce kez dogrusuyla yanlisiyla 6gretilmis ve 6grenilmis olan bir
seyi nasil yeniden Ogretmeli? Bu kahramanin en zor goérevidir.
Karanligin insan1 dilsiz birakan ifadelerini aydinlik diinyanin diline geri
nasil tasimali? Iki boyutlu bir yiizeyde ii¢ boyutlu bir bigimi ya da ii¢
boyutlu bir imgede ¢ok boyutlu bir anlami nasil ifade etmeli? ... Her
seyi yaratan hicligin iletisini, kendi duyularinin agik kanitinda israr
eden insanlara nasil iletmeli? ...Geri dénen kahramanin ilk sorunu, bir
gorevi basariyla gerceklestirmenin ruhu tatmin eden tasavvuruna ait bir
deneyimin ardindan, yasamin siiregiden nese ve acilarini, basmakalip
yanlarini ve giiriiltiilii miistehcenliklerini gercek olarak kabul etmektir.
...Kolay olan tiim toplulugu seytana havale etmek ve goksel magaraya
geri ¢ekilmek, girisi sikica kapatmaktir.” (Campbell, 2010: 247)

Prens Kamerii’z Zaman ve Prenses Biidur masalinda (BGM, 2012: 887-980)
Kamerili’z Zaman babasinin kendisi i¢in hazirlattifi kulesinde uyurken
Danhas ve Maymunah adli iki cin, Cin’in u¢ sinirlarinda hiikiim siiren Sah
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Gayyur’un kiz1 olan Biidur’u getirirler. Kiz1 Kamerii’z Zaman’in yanina uyur
halde birakirlar. Ifritler ikisinin de yiiziinii acar ve birbirlerine ¢ok
benzediklerini farkederler. Hangisinin daha gilizel olduguna karar
veremedikleri i¢in tarafsiz bir hakem bulurlar. Bu hakemin teklifiyle kiz1 ve
erkegi sirastyla uyandirarak hangisinin digerinin giizelliginden etkilenecegini
dlgmeye calisirlar. Once Kamerii’z Zaman’1 uyandirip kizdan etkilendigini
goriirler. Kamerii’z Zaman bu kizi yatagia babasimin sokmus olabilecegini
ve kendisinin kadinlara karsi olan diislincesini sinadigii diisiinerek kizla
birlikte olmaz. Ancak kendi parmagindaki yliziigii kizin parmagina, kizin
yiiziigiinii ise kendi parmagma taktiktan sonra uyur. Ifritler daha sonra
Biidur’'u uyandirirlar. Kiz Kamerii’z Zaman’dan ¢ok etkilenir ve onunla
iliskiye girer. Cinler daha sonra kizin uyumasiyla onu kendi sarayina
gotiriirler. Biidur uyandiginda Kamerii’z Zaman’1 yaninda goremez, adeta
delirmistir. Soyle bagirmaktadir: “Allah’in belas: siitana, diin gece kendi
gonliimle bedenimi, yiiregimi ve bekaretimi verdigim o giizel delikanlinin
nerede oldugunu hemen sdylemeni emrediyorum sana!” (BGM, 2012: 923).
Kizin sdylediklerinin saskinlifiyla yash kadin “Ne karanlik bir sabah bu
bdyle! Ey korkung talih! Ey yitirdigimiz mutluluk! Ey katran diinya! Ya Sitti
Biidur Allah agkina! Aklin1 bagina topla, soyluluguna hi¢ yaragsmayan bu tiir
konusmalardan vazgec.” (BGM, 2012: 923) der.

Sonug olarak, Campbell sistematiginde ayr1 ayr1 boliimler olarak ele alinan
disardan gelen kurtulug ve doniis esiginin asilmasi bolimleri bu kisimda
doniis esigindeki kurtarict adiyla tek bir baslik altinda ele alinmistir. Cerceve
masalda bu baglik altinda Sehriyar’in bilingdisinin bir 6rnegi olarak goriilen
masal diinyasindan kurtarilmasinda ¢ocuk arketipinin énemine deginilmistir.
Bu kisimda ulasilan sonug, Jungcu bakis agistyla ¢ocuk arketipinin kendiligin
bir sembolii oldugu bilgisinden de hareketle Sehriyar’in babasinin liimiiyle
yitirdigi kendiligi ¢ocuklarinin ortaya c¢ikmasiyla tekrar elde ettigidir.
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3.3.3.1ki Diinyanin Ustasi/Yasama Ozgiirliigii

Kahraman genel insani bi¢imlere ulasmis kisidir. O, normal bir insan olarak
yolculuga baslamasina ragmen ulvilesmis olarak yolculugu sona
erdirmektedir. Zor bir yolculuktan donen kisi i¢in keder, kahramani
olgunlagtirmanin bir vasitasidir. Uzun uhrevi bir yolculugun sonunda kendi
kendisiyle bagbasa kalan kahraman, o zamana kadar kendisini sinirlayan
korkulariyla bagini1 koparmistir. Yeni bir dogus icin gerekli olan oliime karsi
direnmez. Kahraman i¢in yasam ve oliimiin bir anlami kalmaz. Boyle bir
kahraman, masallarda siklikla diyar diyar gezen bir cilekes dervis ya da her
gittigi yerden kovulan bir dilenci kiliginda karsimiza cikmaktadir. Bu
kisilerin dis goriiniisleri insanlar i¢in ¢ok pejmiirde olmasina ragmen onlarin
kiymetli hayat dykiileri ya da nasihatleri vardir. O, yeni gordiigii diinyanin
arttk deneyimli bir &greticisidir. Siradan bir insan olarak Slmiistiir ancak
miikemmellesmis, kendi i¢ huzurunu elde etmis, 151k sagan, evrensel bir insan
olarak yeniden dogmustur. Gergek diinyadaki kisiler, mikkemmelligi elde
eden bu kisiyi mutlaka tanirlar. Onlarin igsel 1s1ltis1 mutlaka disaridan bilen
gozler tarafindan fark edilmektedir. Ondan beklenen de yenilenmis yasamdan
aldig1 dersi 6gretmektir.

Kahraman yola ¢ikmadan 6nceki durumunu unutmadan ve doniis sonrasi elde
ettiklerinin bilincinde olarak yasama yeniden dogmalidir. Bu sayede elde
ettiklerinin farkinda olmali ve mutluluga ulasmalidir. Bunu yapamadiginda
yeni bir gii¢ elde etse de onu elinde tutma konusunda gerekli arzuyu
duymayacaktir. Iki diinyanin ustasi olabilmek kahraman i¢in ancak yolculuk
zamanindaki diinya ile dondiigli diinya arasindaki iligkileri ayirt ettigi siirece
miimkiindiir. Bu kisimda kahraman hem bilincin hem de bilingdisinin
ustasidir. Campbell bu durumu su sekilde 6zetlemektedir: “iki diinya ayrimi
arasinda, zamanin goriiniimlerinin bakis agisindan nedensel derinliginkine-
birinin ilkelerini digerininkilerle karistirmadan, aklin birinin erdemiyle
digerini tanimasini saglayarak ileri geri gidip gelmek Ozgiirliigli ustanin
becerisidir.” (Campbell, 2010: 258).

Yolculugun bitisinin son metaforu iksirdir. Iksir, “kahramanin son smavidir.
Bu, onun ‘orada’ bulundugunu kanitlar, herkese bir Ornek saglar ve
hepsinden 6tesi, 6liimiin yenilebilecegini gosterir. Iksir, siradan diinyadaki
yasami diizeltebilecek bir gilice bile sahiptir.” (Vogler, 2014: 297). Dontist
tamamlayan kahramanin dondiigi yere uyum saglamasi yaninda edindigi
birikimleri (iksiri)) de paylasmast gerekmektedir. Cerceve masalda
Sehriyar’in bilingdis1 mekandan getirdigi iksir masallardir. Tipki Vogler’in
“iyi bir Oykii, tipki 1yi bir yolculuk gibi bizi degistiren, daha bilingli kilan
insani tarafimizi gelistiren bizi biitiinleyen iksiri saglar” demesi gibi masallar,
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Sehriyar’in  bin bir gece siiren ruhsal meditasyonundan kalan sihirli
iksirlerdir. Boylece o, cabucak miisliiman iilkelerinin en becerikli katiplerini
ve en iunli vakaniivistlerini cagirtarak Sehrazat ile yasadigi seriiveni
yazmalarimi buyurur. Otuz ciltten olusan bu masallara da Binbir Gece
Masallar: adim1 vermislerdir. O artik masallar1 dinleyerek ruhsal yolculuk
yapan bir hasta olmaktan ¢ikarak, kendisiyle benzer durumlar1 yasayan diger
hastalara rehberlik yapabilecek bir egitmen gorevine soyunmaktadir. Diger
bir ifade ile bu siiregte ondan beklenen gérev ustaliktir.

Masallarin  dinleyerek farkindaliga eren Sehriyar’in kardesiyle tekrar
bulustugu kisimda egitmenlik gorevini ilk gosterdigi kisi de Sahzaman’dir.
Sihirli birer iksir olan masallar tipki Sehriyar’1 iyilestirdigi gibi artik onun
ustaliginda kardesi Sahzaman’in da yaralarini saracaktir. Cergceve masalin
sonunda iki hiikiimdar kardes tekrar bir araya gelirler. Kardeslerin bir araya
gelisi masallarin erginleme yolculugundaki dongiiselliginin de bir isaretidir.
Sehrazat bu boliimde kardesi Sahzaman’a Sehrazat’la gecen li¢ yil igerisinde
neler yasadigini anlatir. Sahzaman ise agabeyine ayni siire¢ i¢inde kendisinin
de Sehriyar’in yaptig1 gibi her gece bir bakire ile birlikte olup ertesi giin onu
oldiirttiglinii itiraf eder. Bu masallar ve masallarin ravisi olan Sehrazat’a
agabeyinin hayranligi sonucu Sahzaman da Diinyazad’la evlenmek ister.
Sahzaman, Sehriyar’a s6yle demektedir:

“Kardesim madem ki Oyledir, ben de evlenmek isterim. Sehrazat’in
kardesi, adin1 bilmedigim su kiiciik kiz1 es edineyim! Bdylece ayni ana
babadan iki kardes, ayni ana babadan olan iki kiz kardesle evlenmis
oluruz.!... Bundan boyle iki gilivenilir ve namuslu ese sahip olarak eski
felaketlerimizi unuturuz. Ciinkii s6z konusu bu eski felaketler ilkin benim
basima gelmekle bagladi; sonra da benim yiizimden seni de vurdu.
Benimki ortaya ¢ikmasaydi, sen de kendininkini bilmeyecektin. Ne yazik
ki kardesim, bu son {i¢ yil iginde benim durumum pek fena bir durum oldu.
Ciinkii senin verdigin Ornege uyarak, ben de, ikimizin de ugramis
oldugumuz felaket dolayisiyla kadinlardan 6¢ almak tizere, her gece bakire
bir kizla evleniyor, ertesi sabah onu o&ldiirtiiyordum. Ama simdi, bana
gosterdigin drnegdi izlemek ve vezirinin ikinci kiziyla evlenmek istiyorum.”
(BGM, 2012: 3258)

Kiskang kardeslerin golgenin bir sembolii oldugu bilgisinden hareketle ve
Sahzaman’in da “s6z konusu felaketler ilkin benim bagima gelmekle basladi;
sonra seni vurdu” sozlerine de dayanarak denilebilir ki Sehriyar golgesiyle
karsilagsmis ve onunla biitiinlesmistir.

Campbell sistematiginde bu bolim kahramanin goélge yanlarini denetim
altina alip, kisiliginin acik uglarini birlestirmesinin de bir semboliidiir. Bu
noktada ¢erceve masalda hem kizkardeslerin hem de hiikiimdar kardeslerin
aralarindaki kadin erkek birlikteligine dair sorunlar1 ¢dzerek bir araya
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gelmesi onemlidir. Masallar boyunca iki kadin ve bir erkegin olusturdugu bir
yapt sO6z konusu iken masalin sonunda bu saymin evlilikle dorde
tamamlandigr  goriilmektedir.  Evlilik psikanalitik olarak  “bilincin
bilingdisiyla tamamen 6zdes olmasiyla ayni seydir. Boyle bir durum ancak
psikolojik olarak kendini bilmenin tamamen yok oldugu yerde miimkiindiir.”
(Jung, 2013: 239). Bin bir gece siiren “karanlik deniz yolculugu”nun bitmesi,
baslangigta yikilan benligin insa edilmesi ya da Sehriyar’in da erginlemesi
Sehrazatla evlenmesiyle sembolize edilir. Bilingdisini simgeleyen sandiktaki
dinlenmeyen, Onemsenmeyen kadinin zorla yiiziglinii ele gegirmesine
mukabil; erginlesmesini, benligiyle biitiinlesmesini ya da yeniden bir
dogumu gergeklestirmesini sembolize eden yliziigli Sehrazat’i dinleyerek
elde etmistir.

Cerceve masalda Diinyazad’la evlenmek isteyen Sahzaman’a bir tek sart ileri
siriiliir. Diinyazad’in kizkardesinin yanindan ayrilmamasi. Bu sartin
kabuliinden ve diigiinden sonra hiikiimdar kardesler kizkardeslerinin babalar1
olan wveziri c¢agirtirlar. Sahzaman’in {lkesinin yOnetimi artik vezire
verilecektir. Bu amacla vezire soyle derler: “Babamiz, bundan sonra, asla
buyruk alan degil, buyruk veren olacaksin! Bundan dolay1 ortaklasa bir
kararla seni Semerkandi’l Acem Sahi atadik.” (BGM, 2012: 3262).
Babasinin 6liimiiyle baglayan yitirilmis kendiligin elde edilmesi, Sehrazat’in
babasinin hiikiimdar olarak atanmasiyla sembollestirilir. ki kiz ve iki erkek
kardesin evliligi ise bu biitiinliigiin tescillendiginin, Sehriyar’in kendilige
erdiginin bir imgesidir.

Canayakin Zina Cocugunun Karmasik Ovykiisi‘'nde (BGM, 2012: 2527)
Sultan Mahmut, dervis sultanin basindan gecen Oykiiyii dinleyince kederin
olgunlastirdig1 bu kisiye karsi ¢cok algakgoniilliidiir. S6yle der Mahmut:

“Gergekte, kardesim, senin Oykiin biiyiik bir dykiidiir ve onun verdigi
ders biiyiik bir derstir! Onu anlatarak kulaklarimi onurlandirdigin ve
isitmekle ruhumu zenginlestirdigin i¢in sana tesekkiir ederim! Keder,
kardesim, aritan bir atestir, ve zamanin doniisiimii dogustan kor olan
gozleri iyilestirir! ... Ve simdi bilgelik mesken olarak senin yiiregini
sectigine gore ve Tanrt Oniinde boyun egme erdemi, sana, bin yil
saltanat siirmils sahlarin ogullarma nasip etmedigi bir soyluluk
verdigine gore, bana, bir dilekte bulunmak iizere izin verir misin, ey
yiiceler yiicesi kisi?” (BGM, 2010: 2548)

Incelenen bu masalda Sultan Mahmut’un iki diinyada ustalasmasinin
sembolii olarak dervis kiligina girdigi goriiliir.

Kuslarin Baskami Geng Kizin Oykiisii’'nde (BGM, 2012: 2848-2996) Tuhfe,
Ecinnistan’a olan yolculugunda Kameriye’nin kutsaliyetini elde eder. Iblis
tarafindan Tuhfe’ye verilen 6diil, yeni bir makamdan calinan bir pargadir. Bu
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parcayt Tuhfe ilk kez dinledigi zaman, o zamana kadar 6grendigi herseyin
yanlis oldugunu sanacak kadar hayranlikla doludur. Hemen udu Iblis’in
elinden alarak kendisi c¢almaya baglar. Biitiin ecinniler hayranlikla
haykirirlar. iblis Tuhfe’ye verdigi 6diil hakkinda sunlari sylemektedir:

“Ey Tuhfe, iste simdi sanatin en iist diizeyine ulagtin. Ben de sana tiim
ecinni reislerinin ortaklasa imzaladigi bir sahadetname verecegim;
bununla taninacak ve yeryliziiniin en iyi ut ¢alicist olarak ilan
edileceksin. Ve ayni sahadetnameyle seni ‘Kuslarin Bagkani’ olarak
adlandiracagim. Ciinki liitfedip bize okudugun siirler ve sarkilar seni
essiz kiliyor; otiicii kuslarin bagkani olmak senden baskasinin hakki
degil.” (BGM, 2012: 2989).

Horoz derisi ile imzalanan sahadetnameyi Tuhfe’ye veren Iblis, onu ut
calanlarin ve sarkicilarin sultani olarak ilan eder. Bu sahadetname altin bir
¢ekmeceye konularak Tuhfe’ye verilir. Ayn1 sekilde on iki boliimden olusan
ve i¢inde degerli tag ve nesnelerin yer aldig1 bir sandik da Tuhfe’ye verilenler
arasindadir. Tuhfe giizelligi ve yetenegi ile Kameriye Sultani’ni o kadar
etkilemistir ki Kameriye onu ger¢ek diinyada da yalniz bagina birakmamaya
kararlidir. Bu yiizden ona soyle bir teklifte bulunmaktadir:

“Kardesim, ne yazik ki, bizi terk ediyorsun! Ama hi¢ degilse bize arada
bir, oturdugun koskte gelip seni gérmemize ve akillara bastan alan
giizelliginle gbzlerimizi senlendirmemize izin ver. Ama, istersen, bundan
boyle, goriinmez olacak yerde, yeryiizii kizlarinin kiligima gireyim ve
solugumla seni uyarayim.” (BGM, 2012: 2991).

Sonug olarak Campbell sistematiginde yer eden iki diinyanin ustasi Ve yasam
ustaligr boliimleri birlikte ele alinmistir. Bu boliimler kahramanin hem mistik
diinyanin hem de gercek diinyanin bilgisine erismesinin bir semboliidiir.
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SONUC

Bu c¢aligmanin amaci, BGM’nin ¢ergevesini olusturan Hiikiimdar Sehriyar ile
Kardesi Hiikiimdar Sahzaman in Oykiisii basta olmak iizere Sehrazat’in bin
bir gece boyunca anlattigi diger masallarin da ¢oziimlenerek, bir kahraman
olarak Sehriyar’in farkindalik yolculugunun serimlenmesidir. Bu amagla
Campbell’in diinyanin biitlin mitolojilerinde kahramanin yolculugunun ve
donilisiimiinlin izini silirerek tek bir arketipik kahramanin varligini ortaya
koydugu  Kahramamin  Sonsuz  Yolculugu  isimli  ¢alismasindan
yararlanilmstir.

Campbell kahramanin sonsuz yolculugunun, monomit adi verdigi bir sistemle
isledigini sdylemektedir. Bu sistem, gegis ritiiellerinin genisletilmis halidir ve
yola ¢ikis, erginleme ve doniis olmak iizere ii¢ temel boliimden olugmaktadir.
Bu ii¢ temel boliim, toplamda on yedi alt bashiga ayrilmaktadir. Campbell,
gecis ritiiellerinin genigletilmis hali olarak ele aldig1 bu sistemde 6zellikle
Freud, Jung basta olmak iizere Klein ve Roheim da iginde olmak iizere dort
kuramcinin goriislerinden yararlanmistir. Bu calismada ise gerceve masalin
¢oztimlenmesi igin ilk olarak Jung’un arketipsel elestiri kuramindan
yararlanilmistir. Ilaveten Freud’un diislerin yorumu Kurami, Winnicott’in
oyun ve ger¢eklik kurami ve Klein’in nesne iliskileri kurami uygun yerlerde
ve kismen ele alinmaktadir. Bu kuramcilara ve kuramlara ¢alismada kismen
yer verilmesi ¢alismanin smirliliklarindan biridir. Ancak farkli kuramlarla da
bu masalin ayrintili olarak ele alinip degerlendirilebilecegine inanilmaktadir.

Monomit, fiziksel degil psikolojik bir zaferi temsil eder. Bu psikolojik zaferi
ortaya ¢ikarmak mitoloji ve peri masallarinin gérevidir (Campbell, 2010: 41).
Bu baglamda BGM nin ¢er¢eve masal1 olan Hiikiimdar Sehriyar ile Kardesi
Hiikiimdar Sahzaman’in Opykiisii ¢dziimlenerek temelde “hayal mahsulii”
oldugunun alt1 ¢izilen masallarin aslinda insanligin karanlik ruhsal ve
zihinsel diinyasinda ¢ok onemli bir etkiye sahip oldugunu ileri siiriilerek,
onun baglica gorevinin bu “karanlik i¢ yolun kendine has tehlike ve
tekniklerini ortaya ¢ikarmak” (Campbell, 2010: 41) oldugu konusu tizerinde
durulmaktadir.

Campbell’n yola ¢ikis, erginleme ve doniis basliklariyla tiglii bir sistematik
halinde ele aldigr monomit, psikanalitik diizlemde sirasiyla kendiligin kaybi
(bilingdist ile bilincin birbiriyle ayrilmasi), ige doniis (bilingdisiyla yiizlesme)
ve biitiinliigiin saglanmasini (bilingdist ve bilincin bir araya gelerek dengeli
bir biitlinliik olusturmasi) ifade etmektedir. Monomit ve psikanalitik gerceve
g6z Oniinde bulundurularak c¢er¢eve masalda bu perspektif, Sehriyar’in ve
Sahzaman’in babalarinin 6liimii, Sehriyar’in masal dinlemesi ve Sehrazat’la
evlenerek cocuklarini tanimasi kisimlariyla ilgilidir. Diger bir ifade ile
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psikanalitik olarak kendiligin kaybi cer¢eve masalda hiikiimdar babanin
Oliimiiyle serimlenmistir. Sehriyar’in masal dinledigi yaklasik ii¢ y1l aslinda
onun kendi bilingdistyla ylizlestigi kismu Oykiilemektedir. Son kisim olan
farkindaligin ya da diger bir ifade ile kendiligin, biitiinselligin ele gecirilmesi
ise Sehriyar’in ¢ocuklariyla karsilagtigi ve aslinda kendisinin baba oldugunu
o0grendigi kisimla sunulmaktadir. Bu son kisimda bilincin ve bilingdisinin bir
araya gelerek dengeli bir biitiinliik olusturmasi ¢ocuk arketipi iizerinden
okunmustur. Ayrica sistematigini, okunusunu ve elde edilen sonuglar1 alt
basliklar halinde de aciklamakta yarar vardir. Bunlar ise kisaca su sekildedir:

Ruhsal kendiligin, farkindaligin, biitiinliigiin par¢alanmasini, Jungcu ifadeyle
ruh kaybini serimleyen yola ¢ikis, kahramanin ruhsal degisim asamalarindan
ilkidir. Bu ruhsal bir degisimin ilk isareti Campbell tarafindan maceraya
cagri, kahramani bu maceraya davet eden ise haberci olarak adlandirilmistir.
Bu asama masal diyarinda, gesitli sekillerde resmedilebilir. Cergeve masalda
ise Sehriyar’1 ruhsal bir degisim ve doniisiime ¢agiran ilk isaret babasinin
Oliimiiyle sunulmustur. Jung psikolojisinde kendilik arketipi tanr1 arketipiyle
birlikte ele alinmaktadir. Tanr1 arketipinin masallar gibi sembolik anlatilarda
baba motifiyle yansitildigi g6z onilinde alindiginda babanin kayb1 psikanalitik
olarak kendiligin yitirilmesinin, ruh kaybinin bir 6rnegidir. Ayn1 baglamda
yansitilan her seyin kiginin ig¢sel diinyasina ayna tuttugu inanciyla masal
diinyasinda kahramanin babasinin Sliimiiniin ardindan fakirlesmesi, ruhsal
biitiinliiglin par¢alanmasinin bir drnegidir.

Masalin bir sonraki sahnesinde, Sahzaman’in, agabeyinin saraymna geldikten
sonraki betimlemeleri ¢ok dikkate degerdir. O, agabeyinin sarayina geldikten
sonra yemek yemez, kimseyle konusmaz, hasta gibidir. Hatta agabeyinin av
teklifini bile kabul etmez, adeta “yarali” bir av gibidir. Onu bu halinden
kurtaran olay, Sehriyar’in esi tarafindan aldatildigini gérmek olur. Bu
olaydan sonra yemek yemeye, konusmaya baslar. Onun iyilesmesi, agabeyi
Sehriyar’in pencereden esinin kendisini aldattigi sahneyi izlemesiyle
saglanir. Boylece metaforik diizlemde bu sahne ava giden agabeyin kardesi
tarafindan yarali halde bulunmasiin; ayni anneden dogan kardeslerin bir
biitiiniin iki pargasini olusturmasi noktasinda ise parcanin biitiinii, golgenin
ruhu (kendiligi) ele gegirmesinin kisaca Jung’un belirttigi ruh kaybinin bir
ornegidir. Bu 6rnek Sehriyar, Sahzaman ile 6zdesleserek; diger bir ifade ile
onun gozleriyle bilingdis1 bahgesinde esinin kendisini aldattigini gérmesiyle
iliskilendirilmigtir. Diger bir ifade ile bilingdisinin, kendiligin (biling-
bilingdisinin bir araya gelerek dengeli bir biitiinliik hali olusturmasi) ¢atlak
duvarlari arasindan sizmast durumudur bu sahnede goriilen.

Yola ¢ikisin diger bir alt basligi olan dogaiistii yardim hem cagriyr kabul
edenlere hem de etmeyenlere yolculugun gerekliligine dair ayn1 mesajt
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vermektedir. Ancak dogaiistii yardimc1 ve onun verdigi bu mesajin
anlasilmas1 kahramanin kendi bakis agisina baglidir. Bu noktada yolculugu
kahraman i¢in katlanilabilir kilmakla goérevli yardimei, kahraman tarafindan
yash bir bilge gibi anlasilabilecegi gibi ¢erceve masalda 6rnegi goriildiigi
gibi yanlis da anlasilabilir. Cerceve masalda Sehriyar’in yasadigi ruh kaybu,
esinin kendisini aldatmasi sahnesiyle dogrudan goriiniir hale gelmektedir. Bu
kayip, Sehriyar’in “haysiyetsiz saltanat olmaz” sdzlerinden sonra kendinden
daha kotii durumda olan birini bulmak amaciyla c¢iktig1 yolculukla
pekistirilir. Diger bir ifade ile Sehriyar’in ve kardesi Sahzaman’in bir agacin
istiinde seyrettigi ifrit ve onun kagirdigi kizin yer aldigi sahne, kisisel
bilingdisindaki olumsuz kendilik temsilinin kolektif bilingdis1 tarafindan
tasdik edilmesinin bir semboliinii sunmaktadir. Kolektif bilingdisiyla
fazlastyla 6zdeslesen kisi Jung’a gore “ya biiyiikliik ya da hi¢lik duygularina
kapilir; kendisini kahraman, insanligin kurtaricisi, 6¢ alici, sehit, siirgiin gibi
duyar” (Jung, 2006: 42). Bu bakis acistyla, Sehriyar’in bu sahnede gordiigii
kiz, onun i¢in “seytandan daha seytan” bir bastan ¢ikariciya doniisiirken;
olaganiistii giliclere sahip ifrit, bu bastan ¢ikariciya karst higbir sey
yapamayan erkegin bir yansimasini sunmaktadir. Ayni sahnede beliren
dikkate deger bir nokta da Sehriyar’in insanlara bakis acisinin kesin bir
sekilde iyi ve kotii bigiminde birbirinden ayrilmamasidir. Onun nazarinda
kadin kotiligiin, sadakatsizligin, zalimin bir sembolii iken ifrit de olsa erkek;
1yiligin, aldatilanin, mazlumun bir semboliidiir. O kadinlar1 ve erkekleri farkli
kutuplar olarak igsellestirmekte ve bunlarin bir biitiinliik i¢inde olabilecegini
diisiinememektedir. Bu yiizden ¢er¢eve masal, kadinlarin sadakatsiz olduklari
temi tizerine kurulmustur. Ancak olumsuz kendilik tasarimini igsellestirdigi
boyle bir durumda kahraman i¢in bir ifritin bile kadin karsisinda daha masum
olduguna dair sahne Sehriyar’in aldatilmayla beliren kaygisinin azaltmak icin
sectigl bir ¢oziim yoludur ya da diger bir ifadeyle Sehriyar’in kolektif
bilingdisinin bir yansimasidir. Kolektif bilingdisi, kisinin atalarindan kalan
bilgilerdir. Dogaiistii yardimcinin biitiinselligin korunmasi adina tanriyla olan
iligskisi ve tanr1 arketipinin de en alt diizeydeki tasariminin seytan olmasi
cihetiyle bu sahne ona dikkatsizce bakan bir géziin “ruhun rehberi[ni] seytani
bir bastan ¢ikariciya doniig[tiirmesidir]” (Jung, 2015: 185).

Yola ¢ikis basliginin sonraki boliimleri ¢agrinin reddedilmesi ile ilk esigin
astlmasidir. Esik psikanalitik perspektifte biling ile bilingdis1 arasindaki
kapidir. Kisinin problemin varligini kabul ettikten sonra yaptigi ilk hamle ise
ilk esigin asilmasidir. Cer¢eve masalda Sehriyar’in kolektif bilingdist ile
fazlaca 6zdeslesmesinden sonra yaptig1 ilk hamle yaklasik {i¢ y1l boyunca her
gece Once bakirelerle birlikte olup sabah onlar1 6ldiirttiirmesidir. Dogaiistii
yardim kisminda ele aldigi gibi, Sehriyar’in kolektif bilingdisindaki ifritle
0zdeslesmesi ve olumsuz bir kendilik gelistirmesi; bakirelerle birlikte olup
sonra da onlart dldiirdiigli sahnede “benmerkezci bir benlik abartmasina”
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(Campbell, 2010: 25), Campbell’in diger bir ifadesiyle “kok salan tiran”
(Campbell, 2010: 25) haline doniismesine neden olmustur. Bu noktada
kendilik giiciiniin abartilmasiyla ve aldatilmanin getirdigi kadinlara kars
giivensizlik duygusuyla bakirelerle birlikte olup sonra da onlar1 dldiirtmesi
Sehriyar i¢in hem gii¢siizliik duygusunu hafifletmenin hem de incinen
erkekligini yeniden kazanmanin bir yoludur. Kendilik giiciiniin abartilmas1
yoniiyle bu sahne hem ilk esigin asilmast hem de c¢agrinin reddedilmesi
kisminin bir 6rnegidir. Diger bir ifadeyle cer¢ceve masalda Sehriyar, bir
problemin var oldugunu kabul etmektedir. Ancak dogaiistii yardim kisminda
olusturdugu kendilik tasarimiyla bu sahnede problemin kaynagi olarak
gordiigli kadinlar1 (eski esiyle bakireleri ozdeslestirerek) yok etmeye
caligmakta adeta kendiyle yiizlesmekten kaginmaktadir.

Icsellestirilmis olumsuz kendilik tasarimmnm ve bu paralellikte olusan
yansimalarin  ¢Oziilebilmesi kisinin kendi bilingdisiyla yiizlesmesiyle
miimkiindiir. Jung psikolojisinde bilingdisina ulasmak i¢in kullanilan
yontemlerden biri etkin imgelemdir. Etkin imgelem bilin¢cdigini ortaya
cikaran ¢agrisimlardir. Bu ¢agrisimlar diisler, giindiiz diisleri, sanat eserleri,
mitoslar, peri masallari, c¢esitli sanatsal c¢alismalar yoluyla da
orneklendirilebilir. Freudcu bakis agisiyla ¢ocuk, oyun oynamayi birakip bir
yetiskin oldugunda isteklerinin doyumunu oyunun yerine giindiiz diisleriyle
saglamaktadir. Bir anlamda oyun oynamak ve giindiiz diisleri kiside aymi
amaca hizmet etmektedir. Boylece Sehrazat’in bin bir gece boyunca anlattigi
masallar da Sehriyar i¢in giindiiz diislerinin bir 6rnegi olarak okunabilir.
Winnicott’in gegici nesne kavrami ise cocugun ergenlik donemine gegisinde
takili kaldig1 anneden ayrilabilmesi i¢in onun yerini tutabilecek herhangi bir
nesnedir. Bu noktada balinanin karni basligi altinda masallar bu gorevi yerine
getirmek lizere Freud’un giindiiz diigleri, Jung’un etkin imgelem ve
Winnicott’in gegici nesne kavramlariyla islevsellestirilmis ve Jung’un ifade
ettigi “libidonun ana imgesine geri gittigi, orada anisal ¢agrisimlar bulup
onlar sayesinde yeni gelisimler gerceklestirdigi” (Jung, 2006: 58) siirecin bir
semboliidiir. Ayrica “bir simgenin igerdigi degeri tanimak, bizi yapici
gercege gotiiriir ve yasamamiza yardim eder” (Jung, 2006: 58) yoniindeki
Jung’un sozlerinden hareketle masallarin  kullandigi simgesel dilin,
kahramanin pargalanmis kendiligi tekrar kurabilmesi i¢in gerekli oldugu
gorilmektedir.

Masallar, fiziksel bir eylem gerektirmeksizin ruhsal bir siirecin isletildigi
zihinsel bir eylemlerin bir {iriiniidiir. Dahas1 Campbell’in ifadesiyle “insan
viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya c¢ikan ne varsa hepsinin esin
kaynagidir” (Campbell, 2010: 13). Sehriyar’in kendi igsel biitlinliigiinii
onarabilmesi, ergenleyebilmesi Sehrazat’in anlattigi masallar vasitasiyla
gerceklesmistir. Boylece o, bu siirecte pek ¢ok erkek kahramanla
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Ozdesleserek, onlarin yerine kendini koyarak her bir masalda daha 6nce fark
etmedigi “sadakatli kadinlar1” ve erkekleri gormeye baglamistir.

Masal anlatma edimi, igerisinde Sehriyar’in fiziksel olarak herhangi bir
eylemde bulundugu goriilmemektedir. Onun igsel bir biitiinliige ulasabilmesi
masallarla saglanmistir. Bu noktada, dinledigi ve bu sayede bagka insanlarin
hayatlarini izledigi masallarin, Sehriyar i¢in “gizli bir yarik”tan (Campbell,
2010: 13) ¢ikmasi igin gerekli izleklerdir. Masallar, Sehriyar’a 6teki olarak
gordiigii, mutlaka tanimasi ve miicadele etmesi gereken golgesini ve
animasini tanima imkani sunmakta, bir nevi ona rehberlik etmektedir.

Jungcu psikolojide kahramanin yasadigt ruh kaybi, onun yanlis
0zdeslesmeler yapmasina sebep olmaktadir. Bu yanlis 6zdeslesmelerden biri
kahramanin golgesiyle 6zdeslesmesidir. Bu noktada kahramanin bu siirecte
iki 6nemli gorevi bulunmaktadir: dis gerceklige alisma ve i¢ gerceklige
alisma. Dis gergeklige alisma gorevi, kahramanin golgesiyle ylizlesmesidir.
Golge kisinin kompleksleridir ya da Jungcu bir tanimla “6teki yanimiz”,
“karanlik kardeslerimizdir” (Jung, 2006: 69). Kahramanm golgesiyle
karsilagip onunla biitlinlesme miicadelesi ise monomitte sinaviar yolu
basligin1 tagimaktadir. Bu baglamda golgeyle yiizlesme bashigr altinda
incelenmesi gereken basliklardan biri Kirkinc: Oda, Yasakli Oda ya da Sakl
Oda’dur.

BGM’de o6nemli bir yere sahip olan bu baslik kahramanin bilingdisinda
golgesiyle yiizlesmesinin bir ornegini sunmaktadir. Bu motifte sistematik,
belirtilen odayr agmamasi tembihlenen ancak merakina yenilen kahramanin
bu oday1 agmasiyla baglamaktadir. Bu baslangica sahip masallarda dikkat
¢eken unsurlardan biri meraktir. Merak duygusuyla baglantili olarak cergeve
masalda da Sehriyar’mm masal diinyasina girisi, adeta kapinin Oniinde
bekleyen kahramanin kirkinci odaya girisi gibidir. Onun kapinin arkasinda
gordiikleri ise daha once yanlis anladigi ve yiizlesecegi masal diinyasini
sembolize edilen golgesidir. Sehriyar’in yiizlesmesi gereken golgelerinden
biri, kiskang¢ kardesler basligini1 tasimaktadir. Bu tip masallarda “boliinme iki
kardes arasinda degil, aslinda tek bir kisilik icerisinde” (Demirci, 2006: 177)
yasanmaktadir. Bu baglamda agabeyinin sarayma “yarali” bir halde gelen
Sahzaman’in iyilesmesinin ancak Sehriyar’in yaralanmasi (aldatilma) oldugu
gorilmektedir. Boylece parga-biitiin, bilingdisi-biling, gdlge-kendilik
diyalektigi acisindan Sahzaman’in parcayi, bilin¢gdisini ve gdlgeyi sembolize
ettigini sOylemek miimkiindiir. Ayn1 perspektifte Hilebaz Gélge: Zenciler,
Cinler, Devler ve Maymunlar basligi Sehriyar’in karsilagsmasi gereken diger
bir golge figiiriinii ortaya koymaktadir. Bu baslik altinda ele alinan baslica
figiir, zencidir. Kole zenci figiirii, masallar boyunca beyaz adam-zenci adam,
lyi-kotli, efendi-kole, parga-biitiin  diyalektigi eksenli olarak Cin
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mitolojisindeki ying ve yang gibi kahramanla bir biitiinliik olusturmaktadir.
Bu noktada Jung’un “ilkel geriligin ya da insafli bir sekilde bize kalan
dogalligin simgesi” (Jung, 2015: 26) olarak tanimladigi zenci figiiriiniin
gblgenin dogrudan bir sembolii oldugu goriilmektedir. Cer¢eve masalin ilk
sahnelerinden itibaren bu figiir ¢ok fazla islenmektedir. Ornegin Sahzaman
ve Sehriyar’mn esleri kendilerini ancak hiikiimdarlarin zenci koleleriyle
aldatmaktadir. Bu sahne bastirilan goélgenin erkek kahramanin &teki olarak
gordiigli kadin lizerinden ortaya ¢ikisidir. Bu sebeple Sehrazat, anlattig1 diger
masallarda cin, dev, maymun figiirleriyle iligkilendirerek zenci motifini
siklikla kullanir. Bu motifin siklikla kullanilist Sehriyar’in bastirdigi bu
golgeyle yiizlesmesini de miimkiin kilmaktadir.

Ergenlemenin ikinci asamast olan tanrigayla karsilagma “kahramanin
kalbinin derinliklerindeki krizin” ¢6ziilmeye baslamasini Campbell’in
ifadesiyle “zihnin arinmasini, dengelenmesini ve goriiniir diinyanin dogasina
katilimi icin bilingli bicimde denetlenen egitsel bir kullanimini” (Campbell,
2010: 130) ifade etmektedir. Jung psikolojisinde bu kisim “benin anadan
ayrismasl, bir seylerin bilincine varig” (Jung, 2006: 51) olarak tanimlanir.
Ben, kisinin yalnizca biling alanin1 degil bilingdisindaki igerigini de
kapsamaktadir. Kahraman ise bu ikisini yiiksek bir biling diizeyinde algilayan
kisidir. Cergeve masalda Canayakin Zina Cocugunun Karmasik Oykiisii’nden
(BGM, 2012: 2527) sonra Sehriyar i¢in kendilik giiciiniin abartilmasiyla
ortaya ¢ikan biitiin kadinlarin sadakatsiz olduguna dair yarginin yok olmaya
baslar. Artik ona gore kadinlar sadakatli ve sadakatsiz olarak ayrilmaktadir.
Bu ayrimda erkegin arzulari baz alinmaktadir. Ornegin bu masaldan sonra
zina ¢cocugunun annesi kralin soyunu siirdiirmek i¢in asgiyla birlikte oldugu
icin Sehriyar tarafindan “harika bir maksat ugruna” diyerek taltif edilirken
eski esin amacimin “ardillarima taht saglamak i¢in degildi” denilerek bela
okunmasi ¢cok onemlidir. Sehrazat ise “Sana gelince Sehrazad, senin gitgide
kafalarmi kestirdigim biitiin o yilizsiiz kadinlara benzemedigine inanmaya
basliyorum!” denilerek bu kadinlardan ilkine benzetilmekte ve ona giiven
duyulmaktadir.

Bireysellesme yolculugunun ikinci gorevi i¢c gergeklige aligmadir. I
gerceklige alisma ruh imgesiyle karsilasma siirecini ifade etmektedir. Ruh
imgesi kadinda ve erkekte ayr1 ayr1 goriilmektedir. Erkekte goriilen ruh
imgesine anima adi verilirken kadinda goriilen ruh imgesi animustur. Bu
imgelerin hem olumlu hem de olumsuz taraflar1 vardir. Ornegin animanin
olumsuz nitelikleri oynak, oOl¢iisiiz, keyfi, kontrolsiiz, duygusal, bazen
demonca sezgisel, insafsiz, sirret, yalanci, riyakar ve mistiktir. Bu imgeler
monomit sistematiginde bastan ¢ikaran kadin baglig1 altinda incelenmektedir.
Masallarda olumsuz anima; oliimciil kadinlar, denizaltindaki su perileri,
deniz kizlari, su tanrigalari, siren sesleri gibi figiirlerle sunulmaktadir.
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Olumsuz animanin bir drnegini olusturan 6liimciil kadin ise BGM’den yola
cikilarak, giizelliklerinin farkinda olan, dillerinin s6zgenligi yalnizca bir
erkegi bastan ¢ikarabilmek i¢in kullanan, dahasi cinsel yonden tatminsiz ve
erkege sadakatsiz olarak tanimlanabilir. BOylece kadinin 6liimciil kadin
(6liimciil kadin, hatta BGM ile baglant1 kurularak seytandan daha seytan
kadin) olarak goriilmesinde ©nemli bir argiimanin erkeg§in arzularini
gerceklestirip gerceklestirmedigi konusu olusturmaktadir. Ayrica ayni boliim
aligkanliklarindan, eski diisiincelerinden vazgecmek iizere olan kisinin
bunlarla son kez sinanmasinin bir semboliidiir. Ancak bu simnavi atlatan
kahraman tanrilasabilir ve nihai 6diile ulasabilir. Bu kisimda ulasiimasi
gereken anafikir, erkegin arzularmin 6niinde yer alan kadmnlarin yani sira
arzularina ulagmasi i¢in onu destekleyen kadinlarin da var oldugu bilgisinin
anlagilmaya baglamasidir. Bu noktada gerceve masalda Sehriyar’in;

“Ey Sehrazad, esirgeyen bagislayan Tanri adina yemin ederim ki,
¢ocuklarimizin diinyaya gelmelerinden 6nce de seni seviyordum.
Ciinkii sen Tanri’nin seni donattig niteliklerle beni kazanmay1 bildin;
ve sende kotiiliikten uzak, sofu, narin, sdzgen, agirbasli, giileg yiizlii ve
bilge bir kadin buldugum ig¢in seni olanca ruhumla sevdim.” (BGM,
2012: 3257)

seklindeki sozleri Sehriyar’in bu smmavi gectiginin bir ifadesi olarak
okunmalidir.

Monomitin ergenleme bdoliimiiniin diger onemli iki bashigi tanrilasma ve
babanin  gonliinli almadir. Freud “bireyin ilk ve en Onemli
0zdeslestirmesi[nin], kisisel tarth Oncesinde babayla olan 6zdeslestirme”
oldugunu, ancak babanin somut olarak yer almadigi durumlarda
0zdeslestirmenin “Ogretmenler ve diger otorite figiirleri, din ya da tanr”
araciligiyla ortaya ¢iktigma (Freud, 2011: 95) yonelik soylemleri
dogrultusunda bu iki bashik bir arada okunabilir. Tanrilasma, kisinin eski
aligkanliklarini, “kendini dayatan, kendini savunan, kendiyle ilgilenen eski
egosunun yanilsamalarin1 terk ederek, ayni dinginligi i¢inde ve disinda”
(Campbell, 2010: 189) duymasidir. Cergeve masalda Sehriyar’in eski
diisiincelerinden kurtulusu; Goniillere Armagan, Kuslarin Baskam1 Geng
Tuhfe'nin Opykiisii’nden sonra Sehrazat’a kars1 soyledigi sozlerle ve
davraniglar ortaya konulmaktadir. Bu Oykiiden sonra Sehriyar, Sehrazat’i
bliylik bir cosku ile kalbine bastirarak Sehrazat’a baglandigini ilk defa ifade
etmistir. Bu noktada Sehriyar’in ilk esiyle olan iliskisinden kaynaklanan
kadinlara kars1 giivensizliginin yok olmaya ve Sehrazat nazarinda kadinlara
giiven duymaya basladigi goriilmektedir. Ancak Sehriyar’in nihai 6diili
yalnizca Sehrazat degildir. Nihai Odiil, kahraman1 yolculuga ¢ikaran amaca
ulasilmasidir. Cergeve masalda Sehriyar,

“Beni egittin ve benden bagkalarinin basma gelen olaylar1 goziimde
canlandirdin; ge¢mis zamanlardaki sahlarin ve halklarin sdylediklerini
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ve basindan gecen olagandist ya da harika veya sadece diigiinmeye
deger seyleri dikkatle izlettin. Ve gercekte, su bin bir gecede seni
dinleyerek derinden derine degismis ve seving ve de yasam
mutluluguyla dolu bir ruh kazandim” (BGM, 2012: 3256)

diyerek bin bir gece siiren yolculugun nihai 6diiliinii agikca ifade etmektedir.
Monomitin baslangicinda Sehriyar’in farkindalik yolculuguna ¢ikis sebebi,
kendiligin, biitiinselligin yitirilisi olarak ifade edilmisti. Yukarida sdyledigi
sozlere dayanarak onun yasam dolu bir ruh kazanmasindaki en biiyiik faktor
Sehrazat’in anlattigi masallardir. Bu masallar onu derinden derine
degistirmis, kendiligi yitirisinin bir yansimasi olan biitiin 6zdeslik ve
yanilsamalardan onu kurtarmistir ve ona kaybettigi yasam mutlulugunu
vermistir.

Sehriyar’in masallarla vurgulanan bilingdisindan ayrilist monomitin tigiincii
boliimii olan doniigiin konusudur. Doniis boliimiiniin alt basligr olan biyiili
kacisa dair bir Ornege cerceve masalda rastlanmamistir. Ancak Jung’un
“gelisimi en ¢ok engelleyen sey, bilingdis1 —ayn1 zamanda ruhsal bakimdan
embriyonik- durumda isrardir” (Jung, 2006: 178) sozlerinden yola ¢ikarak
Sehriyar i¢in masallarin  geri donmesini zorlagtiran bir konformizm
olusturmaktadir. Bu sebeple o, masal mekanindan doniisii reddetmektedir.
Bilingdisina yogunlasma siireci fazla siirerse kisinin tekrar eski haline
donmesi, hatta yeni bir nevrozla karsi karsiya kalmasi muhtemeldir.
Sehriyar’in bilingdist olarak simgelestirilen masal mekanindan doniigiini
kolaylastiran kisiler ayn1 zamanda kendiligin de birer sembolii olan ii¢
c¢ocugudur. Cocuk arketipi, tipki yash bilge adam arketipinde oldugu gibi
biitiinltiglin bir semboliidiir. Bu nedenle Sehriyar’in ¢ocuklariyla karsilasip
onlarla tamistigt sahne doniis esigindeki kurtarict  bashgr altinda
serimlenmistir.

Bu sahne ayni zamanda Sehriyar’in bakis acisinin degistigini farkindaliga
eristiginin de bir semboliidiir. Onun nazarinda baslangicta “seytandan daha
seytan” olarak goriilen kadin yerini “¢iinkii onlar ¢arpik kaburga kemigine
benzerler; pek 1yi1 bilinir ki, ¢arpik bir kaburga kemigi diizeltilmek istenirken,
daha da fazla biikiiliir; ama gereginden fazla dayatilirsa kirilir” (BGM, 2012:
2995) sozleriyle belirtilen kadina birakmistir. Bdylece Sehriyar, kadinin
“seytandan daha geytan” olmasinda erkegin ya da toplumun ona bakisinin
onemli bir rol oynadiginin farkina varmistir. Sehriyar’in bu noktada
farkindaliginin gelisimindeki en biiylik argliman bir yanhisligin diizeltilmesi
degil bir eksikligin giderilmesidir. Boylece baslangicta sadakatsiz olarak
goriilen kadinin yeni bir tanimina ulasilmistir: Kadin seytandir ancak onu
seytanlagtiran erkegin/toplumun bakis agisidir. Sonug olarak ¢erceve masalin
basinda, diiglin gecesi kacirilip yedi kat zincirle baglanan bir kutunun ig¢inde
dalgalarin carpistig1 bir yerde saklanan kadinin seytan olarak algilanmasinin
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kendi bakis acist ile ilgili oldugunun farkina varmistir. Diger bir ifadeyle
“sen bana nasil bakarsan ben Oyleyim” demektedir Sehrazat, Sehriyar’a.
Boylece Sehrazat kadinlarin sadakatsiz oldugunu diisiinen Sehriyar’a,
Onaran’mn belirttigi gibi “kadinin ana, es, kiz kardes ve kiz ¢cocuk olarak
varligint yiicelten” (BGM, 2010: XXII) bir antitezi iceren masallar
anlatmistir. Ancak Sehriyar’in farkindaligini gelistiren asil 6nemli unsur,
kadinin arkasindaki erkegi/toplumu goérmesidir. Sehriyar’in ¢arpik kaburga
kemigi benzetmesine dayanarak denilebilir ki onu (kadini) “diizelt[mek]
ister[ken], daha da fazla biik[en] ama gereginden fazla dayat[tiginda da]
kir[an]” erkegi, toplumu gormesi, Sehriyar’in farkindaligin1 gelistiren en
onemli unsurdur.

Genel bir degerlendirmeyle, BGM’nin ¢er¢ceve masali olan Sehriyar ve
Sahzaman’m Oykiisii’niin monomit izlegiyle kismen farkliliklar olmasina
ragmen biiyilk oranda Ortlistiigli goriilmektedir. Ayrica bu c¢alismada,
kahramanin fiziksel bir eylemde bulunmasina gerek kalmadan masal
dinleyerek ve bu masallardaki kahramanlarin anlatilartyla olgunlasmasi,
monomitin  metaforlarla  yapilan = okunmasinin  nasil daha da
derinlestirilebilecegi gosterilmektedir. Ancak yine, ¢alismanin kapsaminin,
calisma siiresinin ve olanaklarin smirliligi nedeniyle BGM metinlerinde
kahramanin yolculugu yalniz bir kahramanla (Sehriyar) sinirlandirilmis ve bu
incelemede kullanilan psikolojik kuramlar cergeveleri daraltilmis olarak
calisilmigtir. Bu ¢alismanin; farkli kahramanlarla ve farkli kuramlar 1s181inda
daha derinlikli c¢alisilmasi ve farkli okumalara da yol gostermesi
umulmaktadir. Ayrica bu ¢aligmanin sonraki masal arastirmalarina, ayrintili
olarak ele alinip degerlendirilmesi halinde yarar saglayacagina
inanilmaktadir.

205



KAYNAKCA

ABBOTT, Nabia, (2006), A Ninth-Century Fragment of the “Thousand
Nights”: A New Light on The Early History of the Arabian Nights,
The Arabian Nights Reader, (Ed.: Ulrich Marzolph), Wayne State
University Press.

ACA, Mehmet, (2008), Tiirk Inanis ve Diisiiniis Sistemlerinde Meyve,
Turkish Studies, C. 3, S. 5, s: 239-26.

ACA, Mustafa, (2001), Yirtoslik Destaninin Sibirya (Timen) Tirkleri Es
Metnindeki Olaganiistii Yardimci Kahramanlar Motifi Uzerine Bir
Deneme, Milli Folklor Dergisi, Ankara, S. 51, s. 65-74.

AKKOYUNLU, Ziyad, (t.y.), Binbir Gece Masallarinin Tiirk
Masallarina Tesiri, Ankara, Yargi Yaymlari.

AKKOYUNLU, Ziyad, (1996), Binbir Gece Masallarinin Tiirk Masallarina
Tesiri, PAU. Egitim Fakiiltesi Dergisi, Denizli, Say1:1, s.1-11.

Archetypes and Motifs in Folklore and Literature: A Handbook, (2004),
(Ed.: M. Hasan, Jane Garry), Printed in the United States of America.

ALI, Muhsin Jassim, (2006), The Growth of Scholarly Interest in the
ArabianNights, The Arabian Nights Reader, (Ed.: Ulrich Marzolph),
Wayne State University Press.

ALLAN, Roger, (2006), An Analysis of the “Tale of the Three Apples” from
The Thousand and One Nights, The Arabian Nights Reader, (Ed.
Ulrich Marzolph), Wayne State University Press.

ALPTEKIN, Ali Berat, (2002), Taseli Masallari, Ankara, Ak¢ag Yayinlari.

BACHELARD, Gaston (2006), Su ve Diisler, (Cev.: Olcay Kunal), istanbul,
Yap1 Kredi Yayinlart.

BANARLI, Nihat Sami, (2001), Resimli Tiirk Edebiyat1 Tarihi I,
Istanbul, Milli Egitim Basimevi.

BASGOZ, Ilhan, (2012), Tiirkiilii Ask Hikayeleri -Bir Goésterim Olarak-,
Istanbul, Pan Yaymcilik.

BAYAT, Fuzuli (1998), “Masallarda Oteki Diinya Anlayisinin Dini-
Mitolojik Kokleri”, Bilig, Giiz, Say1 7, s. 155-159.

BEAUMONT, Daniel, (2002), Slave of Desire-Sex, Love, and Death in
The 1001 Nights, The United State of America, Fairleigh Dickinson
University Press.

BEAUMONT, Daniel, (2004), Literary Style and Narrative Technique in the
Arabian Nights, Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph,
Richard Van Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

de BEAUVOIR, Simone, (1993), Kadin Ikinci Cins-Evlilik Cag, Istanbul,
Payel Yaynlar.

BENCHEIKH, Jamel Eddine, (2006), Historical and Mythical Baghdad in

206



the Tale of Ali b.Bakkar and Shams al-Nahar, or the Resurgence of the
Imaginary, The Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph),
Wayne State University Press.

BENSLAMA, Fethi, (2002), islam’in Psikanalizi, (Cev. Isik Giirgiiden),
Istanbul, Iletisim Yayinlari.

BEYDILI, Celal, (2003), Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sézliik, Ankara,
Yurt Kitap Yayinlart.

Binbir Gece Masallari, (2012), (Cev. Alim Serif Onaran), istanbul, YKY.

Binbir Gece’ye Bakislar, (2010), (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan
Demirkol Sénmez), Istanbul, Turkuaz Yaynlar1.

BIRAY, Nergis, (2013), Terim Diinyamizda Y1lan: Kavram, Anlam ve Yap1
Bakimindan, Avrasya Terim Dergisi, C. 1, S. 2, s: 95-113.

BIRKALAN-GEDIK, Hande, (2010), Sozlii Kiiltiir ve Yazili Kiiltiir
Arasinda: Tiirk¢e Binbir Gece Geleneginde Metinleraras1 Soylemler,
Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan Demirkol
Sénmez), Istanbul, Turkuaz Yayincilik, s. 45-67.

BORATAV, Pertev Naili, (2000), 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati,
Istanbul, Gergek Yaymevi.

CALVINO, Italo, (2007), Amerika Dersleri, (Cev. Kemal Atakay), istanbul,
Yapi Kredi Yayinlari.

CAMPBELL, Joseph, (2010), Kahramanin Sonsuz Yolculugu, (Cev. Sabri
Giirses), Istanbul, Kabalc1 Yaymevi.

CAMPBELL, Joseph, MOYERS, Bill, (2015), Mitolojinin Giicii Kutsal
Kitaplardan Hollywood Filmlerine Mitoloji ve Hikéayeler, (Cev.
Zeynep Yaman), Istanbul, Mediacat Kitaplari.

CAMPBELL, Joseph, (2003a), Dogu Mitolojisi, (Cev. Kudret Emiroglu)
Ankara, imge Kitabevi.

CAMPBELL, Joseph, (2003b), Yaraticx1 Mitoloji, (Cev. Kudret
Emiroglu), Ankara, imge Kitabevi.

CAMPBELL, Joseph, (1992), Tlkel Mitoloji, (Cev.Kudret Emiroglu),
Ankara, imge Kitabevi.

CANKOCAK, Onur, (1996), Masalda Biiyiiyen Kizlar: S6zlii Gelenek
Masallar1, Cocukluk ve Diissellik, Toplum ve Bilim Dergisi, C. 70, s.
215- 232,

CIBIROGLU, Yildiz, (1996), Kadinin Yazisiz Tarihi- “M” ve “N” Sesi,
Istanbul, Payel Yaynlart.

CIVELEK, Yakup, (2008), Fantastik Edebiyat ve Binbir Gece Masallar1,
Folklor/ Edebiyat, C. 14, S. 53, s. 65-89.

CHRAIBI, Aboubakr, (2004), Situation, Motivation, and Action in the
Arabian Nights, Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph,
Richard Van Leeuwen, Hassan Wassouf), ABC-CLIO, California.

CHERRY Gilchrist, (1993), Dokuzlar Cemberi, (Cev. Sen Siier Kaya),
Istanbul, Anahtar Kitaplar Yayinlari.

207



CLOT, Andre, (1989), (trans: John Howe), Harun Al- Rashid and The
World of the Thousand and One Night, New York, Saqgi Books.

COOPERSON, Michael, (2006), The Monstrous Births of “Aladdin”, The
Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne State
University Press.

COBANOGLU, Ozkul, (1999), Halkbilimi Kuramlari ve Arastirma
Yontemleri Tarihine Giris, Ankara, Akcag Yaynlari.

CORUHLU, Yasar, (2012), Tiirk Mitolojisinin Ana Hatlar, Istanbul,
Kabalc1 Yaynlart.

DEMIRCI, Tolga Tan, (2006), Korku Sinemasinin Psikanalizi, Istanbul,

Es Yayinlari.
DEMIRCI, Tolga Tan, (2015, 17 Eyliil), Erken Dénem Siirrealist Sinema
Uzerine, Erisim Tarihi: 02.03.2016,
http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-
sinema-uzerine.html
DEMIRCI, Tolga Tan, (2012, 28 Mart), ‘Gecis Alan’ Olarak 400 Darbe ve
‘Gegis Nesnesi’ Olarak Antoine Doinel, Erisim Tarihi: 07.03.2016,
http://surrealismus.blogspot.com/2012/03/gecis-alan-olarak-400-darbe-
ve- gecis.html.
DEMIRKOL, Nihal, (2008), ingiliz Roman Geleneginde Cocuk
Edebiyatinin Gelisimi: Arketipci Elestiri Kuramina Gore Alice
Harikalar Diyarinda, Defne Adasi, Orman Kitab1 Eserlerinin
Incelenmesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
DOGAN, Abdullah, (2006), Adiyaman Yéresi Masallar1 Uzerine Bir
inceleme, Yayimmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Sivas, Cumhuriyet
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.
DUPONT, Florence, (2001), Edebiyatin Yaratihgi—Yunan
Sarhoslugundan Latin Kitabina, (Cev. Necmettin Kamil Sevil),
Istanbul, Ayrint1 Yaynlari.
EKICI, Metin, (2004), Halk Bilgisi (Folklor)-Derleme ve inceleme
Yontemleri, Ankara, Geleneksel Yayilari.
EL-SHAMY, Hassan, (2004), The Oral Connections of the Arabian Nights,
Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van
Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.
EL-SHAMY, Hassan, GARRY, Jane, (2005), Archetypes and Motifs in
Folklore and Literature, London, M.E. Sharpe.
ELIADE, Mircea, (2001), Mitlerin Ozellikleri, (Cev. Sema Rifat), istanbul,
OM Yaymevi.

ELIADE, Mircea, (2003), Demirciler ve Simyacilar, (Cev. Mehmet Emin
Ozcan), Istanbul, Kabalc1 Yaymlari.

ELIADE, Mircea, (2009), Dinler Tarihine Giris, (Cev. Lale Arslan),
Istanbul, Kabalc1 Yayinlari.

208


http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html
http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html
http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html
http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html
http://surrealismus.blogspot.com/2015/09/erken-donem-surrealist-sinema-uzerine.html
http://surrealismus.blogspot.com/2012/03/gecis-alan-olarak-400-darbe-ve-
http://surrealismus.blogspot.com/2012/03/gecis-alan-olarak-400-darbe-ve-

ELIADE, Mircea, (2003), Dinsel inanclar ve Diisiinceler Tarihi 1, (Cev.
Ali Berktay), Istanbul, Kabalc1 Yayinlari.

ELIADE, Mircea, (1999), Samanizm, (Cev. ismet Birkan), Ankara, imge
Yayinlari.

ELIADE, Mircea, (2006), Zalmoksis’ten Cengiz Han’a, (Cev. Ali Berktay),
Ankara, Kabalc1 Yayinlari.

ELIADE, Mircea, (2002), Babil Simyasi ve Kozmolojisi, (Cev. Mehmet
Emin Ozcan), Ankara, Kabalc1 Yaynlari.

ERGUL, Aysel, (1999), Binbir Gece Masallarinda Asik Kadim Tipi, Milli

Folklor, C. 5, S. 41, Ankara.

ERKAN, Mustafa, (1993), Camasbname maddesi, islam Ansiklopedisi,
cilt: 7, s: 43-45.

ESTES, Clarissa P., (2013), Kurtlarla Kosan Kadinlar- Vahsi Kadin
Arketipine Dair Mit ve Oykiiler, (Cev. Hakan Atalay), Istanbul,
Ayrmt1 Yayinlari.

FILIZOK, Riza, (2013b), “Metinlerde Figiir, Tem ve Degerler Diizlemi”,

http://www.ege-edebiyat.org/docs/505.pdf, 25.03.2013.

FILIZOK, Riza, (2013a), “Izotopi Nedir?”,

http://www.ege-edebiyat.org/docs/554.pdf, 25.03.2013.

FRANZ, Marie Louse von, (1996), Interpretation of Fairy Tales/ An
Introduction to the Psycology of Fairy Tales, Boston, Shambhala.

FRAZER, James G., (2004), (Cev. Mehmet H. Dogan), Altin Dal: Dinin ve
Folklorun Kékenleri I, istanbul, Payel Yaynlari.

FRAZER, James G., (2000), Altin Dal: Biiyii ve Din Uzerine Bir Calisma,
(Cev. Mehmet H. Dogan), Ankara, Yap1 Kredi Yayinlari.

FREUD, Sigmund, (2012), Espriler ve Bilin¢disi ile iliskileri, (Cev. Emre
Kapkin), Istanbul, Payel Yayinevi.

FREUD, Sigmund, BREUER, Josef, (2001), Histeri Uzerine Cahismalar,
(Cev. Emre Kapkin), Istanbul, Payel Yayinlar:.

FREUD, Sigmund, (1999), Sanat ve Edebiyat, (Cev. Emre Kapkin, Aysen
Teksen Kapkin), Istanbul, Payel Yayinlari.

FREUD, Anna, (2015), Ben ve Savunma Mekanizmalari, (Cev. Yesim
Erim), istanbul, Metis Yayinlar.

FRIEDAN, B., (1991), Sigmund Freud'un cinsel tekbenciligi, (¢ev.

Mine Tan), Ankara, Ankara Universitesi Egitim Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, C. 13, S.1.

FROMM, Erich, (2014), Riiyalar, Masallar, Mitler—Sembol Dilinin
Coziimlenmesi, (Cev.: Aydin Artan, Kaan H. Okten), Istanbul, Say
Yaynlart.

FRYE, Northrop, (2006), Mitik Asama: Arketip Olarak Sembol, Hece
Dergisi, S: 119, s: 137-152.

FRYE, Northrop, (2015), Elestirinin Anatomisi, (Cev. Hande Kocak),
Istanbul, Ayrint1 Yayinlari.

209


http://www.ege-edebiyat.org/docs/505.pdf
http://www.ege-edebiyat.org/docs/554.pdf

FRYE, Northrop, (2006), Biiyiik Sifre, (Cev. Selma Aygiil Bas),
Istanbul, iz Yayncilik.

FRYE, Northrop, (2008), Kudretli Kelimeler, (Cev. Selma Aygiil Bas),
Istanbul, iz Yayncilik.

GELDER, Geert Jan van, Poetry and the Arabian Nights, Arabian Nights
Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van Leeuwen, Hassan
Wassouf), ABC-CLIO, California.

GOITEIN, Solomon D., (2004), The Oldest Documentary Evidence for the
Title Alf Laila wa-Laila, Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich
Marzolph, Richard Van Leeuwen, Hassan Wassouf), ABC-CLIO,
California.

GROTZFELD, Heinz, (2004), The Manuscript Tradition of the Arabian
Nights, Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard
Van Leeuwen, Hassan Wassouf), ABC-CLIO, California.

GOLDZIHER, Ignace (1993), Klasik Arap Literatiirii, (Cev. Rahmi Er,
Azmi Yiiksel), Ankara, Vadi Yaynlari.

GOKERI, A. Ipek, (Tarihi belirtiimemis), Diisten Oykiiye Kokbicimsel
Elestiri Yaklasimi ve Uygulanisi, Yayimlanmamis Dogentlik Tezi,
ODTU Beseri Bilimler Boliimii.

GOKERI, A. Ipek, (1979), Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme
Yonteminin Tamtilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Baz1 Romans
ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi, Yayimmlanmamis
Doktora Tezi, Ankara, DTCF. ingiliz Dili ve Edebiyat: Kiirsiisii.

GULSOY, Murat, (2014), 602. Gece Kendini Farkeden Hikaye, Can sanat
Yayinlart.

GUROL, Ender, (2011), Sigmund Freud, Istanbul, iz Yaymcilik.

GUVEN, Meric. (1995), Bin Bir Gece Masallar: Uzerinde Motif
Arastirmast Metin Inceleme. Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Balikesir Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

GHAZOUL, Ferial J., (1996), Nocturnal Poetics- The Arabian Nights in
Comparative Context, The American University in Cairo Press.

GROTZFELD, Heinz, (2006), Neglected Conclusions of the Arabian Nights:
Gleanings in Forgetten and Overlooked Recencions, The Arabian
Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne State University Press.

GROTZFELD, Heinz, (2006), The Age of the Galland Manuscript of the
Nights: Numismatic Evidence for Dating a Manuscript?, The Arabian
Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne State University Press.

GRUNEBAUM, Gustave Edmund von, (2006), Greek Form Elements in the
Arabian Nights, The Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph),
Wayne State University Press.

HADDAWY, Husain (1990), The Arabian Nights, Newyork.

HAMORI, Andras, (2006), An Allegory from the Arabian Nights: The City

210



of Brass, The Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne
State University Press.

HEATH, Peter, (2006), Romance as Genre in The Thousand and One
Nights, The Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne
State University Press.

HELIMOGLU-YAVUZ, Muhsine, (2002), Masallarin Egitimsel Islevleri,
Ankara, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari.

HONKUO, Lauri, (2006), (¢ev. Ruhi Ersoy), Ritiiellerin Olusum Siireci, Milli
Folklor Dergisi, Ankara, S. 69, C: 9, s. 129-140.

HUNT, Otto, (2013), Masal ve Megalitik Tas inanc1, Gazi Tiirkiyat Dergisi,
Ankara, Gliz /13: 215-226.

HYDE, Lewis, (2008), Armagan- Sanatsal Yaraticihk Diinyay1 Nasil
Degistirir? (Cev. Emine Ayhan), istanbul, Metis Yaynlari.

IRWIN, Robert, (2010), The Arabian Nights: A Companion, MPG Books.

IRWIN, Robert, (2004), The Arabian Nights in Film Adaptations, Arabian
Nights Encyclopedia, (ed. Ulrich Marzolph, Richard Van Leeuwen,
Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

ISIK, Nese, (2009), Tiirk Masallarinin Sembolik A¢idan Céziimlenmesi,
Yaymmlanmamis Doktora Tezi, Firat Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dal..

JAN, Isabella, (1997), “Bir Varmis, Bir Yokmus”, Milli Folklor Dergisi,
Ankara, S: 33, s. 88-96.

JUNG, Carl Gustav, (1995a), Bat1 Mitolojisi, (Cev. Kudret Emiroglu ),
Ankara, Imge Yaynlari.

JUNG, Carl Gustav, (1995b), ilkel Mitoloji, (Cev. Kudret Emiroglu),
Ankara, Imge Yayinlari.

JUNG, Carl Gustav, (2012), insan Ruhuna Yénelis, (Cev. Engin
Biiyiikinal), Istanbul, Say Yayinlari.

JUNG, Carl Gustav, (2012), Dort Arketip, (Cev. Zehra Aksu Yilmazer),
Istanbul, Metis Yayinlari.

JUNG, Carl Gustav, (2006), Analitik Psikoloji, (Cev. Ender Giirol),
Istanbul, Payel Yayinlar1.

JUNG, Carl Gustav, (2015a), Feminen —Disilligin Farklh Yiizleri-, (Cev.
Tugrul Veli Soylu), Istanbul, Pinhan Yayinlari.

JUNG, Carl Gustav, (2015b), Maskiilen- Erilligin Farkh Yiizleri-, (Cev.
Didem Gamze Erding), Istanbul, Pinhan Yayinlar1.

JUNG, Carl Gustav, (2015c), Riiyalar, (Cev. Aylin Kayapal1), Istanbul,
Pinhan Yaynlari.

JUNG, Carl Gustav, (2015d), Kisiligin Gelisimi, (Cev. Duygu Olgag),
Istanbul, Pinhan Yayinlari.

JUNG, Carl Gustav, (2015e), Psikoterapi Pratigi, (Cev. Sami Tiirk),
Istanbul, Kaktiis Yayinlar.

KALPAKLI, Mehmet, Dogu ve Bati Arasinda Kiiltiirel Bir Koridor

211



Olarak Binbir Gece Masallari, Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet
Kalpakli, Neslihan Demirkol Sénmez), Istanbul, Turkuaz Yayinlari, s.
9-13.

KANCA, Elif, (2009), Masalin Toplumsal Islevi: Bir Gostergebilimsel
Sembolik Analiz, Yayimmlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Ens.

KARABAS, Seyfi, (1981), Biitiinciil Tiirk Budunbilimine Dogru, Ankara
ODTU Fen ve Edebiyat Fakiiltesi Yayimnlari.

KARAKOSE, Saadet (2003), “Masallarin Metafizigi Uzerine”, Milli
Folklor, Ankara, Y1l 15, Say1: 58, Yaz, s. 93-105.

KARATAS, Yusuf, (2008), Metin Incelemesinde Séylembilim Yontemi —
Binbir Gece Masallar1 Uzerinde Bir Uygulama, Yayimlanmamis
Doktora Tezi, Ankara, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Arapga Ogretmenligi Bilim Dali.

KARATEKE, Hakan, (2010), Galland’in Binbir Gecesi’nde Terciime
Sorunlari, Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan
Demirkol Sénmez), istanbul, Turkuaz Yayinlari, s. 67-79.

KAYAOKAY ilyas, (2014), Fuzili’nin Leyla ile Mecniin Mesnevisinin
Arketipsel Sembolizm Baglaminda Coziimlenmesi, Akademik Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Y1l: 2, Say1: 7, Aralik, s.337-351

KAYA, Muharrem, (2004), Tiirk Romaninda Destan Etkisi, Ankara,
Kiiltlir Bakanlig1 Yaynlari.

KHODARAHIMI, Siamak, (2010), Snake Mother Imagery in Generalized
Anxiety Disorder, International Forum of Psychoanalysis.

KISA, Cihad, (2005), Carl Gustav Jung’da Din ve Bireysellesme Siireci,
[zmir, Izmir Ilahiyat Vakfi Yaymlar:.

KIRECCI, Akif, (2010), Binbir Gece Masallar’n1 Mistik Bir Okuma
Denemesi, Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan
Demirkol Sénmez), Istanbul, Turkuaz Yayinlari, s. 79-85.

KOBAY ASHI, Kazue, (2004), Illustrations to the Arabian Nights, Arabian
Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van Leeuwen,
Hassan Wassouf), ABC-CLIO, California.

KOHUT, Heinz, (2013), Kendiligin Yeniden Yapilanmasi, (Cev. Oguz
Cebeci), Istanbul, Metis Yayinlar1.

KORUCU, Ayse Arzu, (2006), Rider Haggard’in Romanlarina Arketipsel
Bir Yaklasim: She, Ayesha: The Return of She, Wisdom’s
Daughter ve She and Allan, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Erzurum,
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Ingiliz Dili ve Edebiyati
Anabilim Dalz.

KOZ, M. Sabri, (2010), Fransizca’dan Tiirk¢e’ye Ermeni Harfleriyle Binbir
Gece Masallari, Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli,
Neslihan Demirkol Sénmez), Istanbul, Turkuaz Yayinlari, s. 85-113.

KOPRULU, Fuat, (2003), Tiirk Edebiyat Tarihi, Ankara, Akcag Yaynlari.

212



KLEIN, Melanie, (2012), Sevgi, Sucluluk ve Onarim, (Yay. Haz. Bella
Habip), Istanbul, Kanat Yayinlar1.

KLEIN, Melanie, (2014), Haset ve Siikran, (Cev.: Orhan Kogak,

Yavuz Ertem), Metis Yayinlari.

KLEIN, Melanie, (2015), Cocuk Psikanalizi, (Cev. Aysegiil Demir),
Istanbul, Pinhan Yayinlar1.

KRISTEVA, Julia, (2015), Melanie Klein -Delilik yahut Aci ve Yaraticihik
Olarak Ana Katli, (Cev. Aysegiil Demir), Istanbul, Pinhan Yaymnlar1.

KRUK, Remke, (2004), The Arabian Nights and The Popular Epics,
Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van
Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

LACAN, Jacques, (2013), Psikanalizin Dort Temel Kavrami, (Cev. Niliifer
Erdem), Istanbul, Metis Yaynlar.

LEVENT, Agah Sirr1, (1998), Tiirk Edebiyat Tarihi, Tiirk Tarih Kurumu
Yaynlari.

LOBDELL, Jared, (2003), Tolkien’i Anlamak, (Cev. Gok¢en Ezber),
Istanbul, Giincel Yaymcilik.

MALTI-DOUGLAS, Fedwa, (2006), Shahrazad Feminist, The Arabian
Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne State University Press.

MALTI-DOUGLAS, Fedwa, (2004), Homosocialitiy, Heterosexuality and
Shahrazad, Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph,
Richard Van Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

MARZOLPH, Ulrich, (2010), Uluslararas1 Hikdye Anlatiminda Bir Anit
Olarak Binbir Gece Masallari, Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet
Kalpakli, Neslihan Demirkol Sénmez), istanbul, Turkuaz Yayimnlari, s.
13-33.

MARZOLPH, Ulrich, (2005), Narrative Strategies in Popular Literature:
Ideology and Ethics in Tales from the Arabian Nights and Other
Collections, New Perspectives on Arabian Nights, (Ed. Wen-Chin
Ouyang, Geert jan van Gelder), Newyork, Routledge Taylor- Francis
Group.

MATTHEWS, Dorothy, (2003), Biblo Baggins'in Psikolojik Yolculugu,
Tolkien’i Anlamak, (Ed. Jared Lobdell), istanbul, Giincel Yaymcilik.

MAY, Rollo, (2010), Yaratma Cesareti, (Cev. Alper Oysal), istanbul,

Metis Yayinlari.

MAY, Rollo, (2013a), Gii¢ ve Masumiyet, (Cev. Mihriban Dogan),
[stanbul, Say Yayinlar:.

MAY, Rollo, (2013b), Ozgiirliik ve Kader, (Cev. Ali Babaoglu),
Istanbul, Okyanus Yayinlari.

MAY, Rollo, (2013c), Ask ve Irade, (Cev. Yudit Namer), Istanbul, Okyanus
Yaylart.

MEHDI, Muhsin, (2006), The Sources of Galland’s Nuits, The Arabian
Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph), Wayne State University Press.

213



MEHDI, Muhsin, (2006), From History to Fiction: The Tale Told by the
King’s Steward, The Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph),
Wayne State University Press.

MOLON, Peter D., (2006), Sindbad the Sailor: A Commentary on the Ethics
of Violence, The Arabian Nights Reader, (Ed. Ulrich Marzolph),
Wayne State University Press.

MOORE, Robert, GILLETTE, Douglas, (1995), Kral-Savas¢i-Biiyiicii-
Asik; Olgun Erkeklik Arketipleri Yeniden Kesfediliyor, (Cev.
Fatma Zengin), Istanbul, Sistem Yayncilik.

MORAN, Berna, (1994), Edebiyat Kuramlari ve Elestiri, Istanbul, Cem
Yaymevi.

NAZLI, Atiye, (2011), Binbir Gece Masallarinin Anadolu Tiirk
Masallarina Etkileri Uzerine Bir Arastirma, Selcuk Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyati Anabilim Dal1 Tiirk
Halk Edebiyat1 Bilim Dali, Yayimlanmamis Doktora Tezi.

OGUZ, Ocal, vd., (2004), Tiirk Halk Edebiyati El Kitabi, Ankara,
Grafiker Yayinlari.

OGUZ, Ocal, (2010), Sozlii ve Yazili Yayilma Kuramlar1 ve Binbir Gece
Masallari, Binbir Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan
Demirkol Sénmez), Istanbul, Turkuaz Yayinlari, s. 39-45.

OGEL, Bahattin, (1993), Tiirk Mitolojisi, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu
Basimevi.

OLCER OZUNEL, Evrim, (2006), Masal Mekaninda Kadin Olmak,
Masallarda Toplumsal Cinsiyet ve Mekén iliskisi, Ankara,
Geleneksel Yayinlari.

OZALP, Ahmet, (2007), Binbir Gece Masallari: Resimli Ay Cevirisi,
[stanbul, Cagr1 Yayinlari.

OZKAN, Tuba, (2006), Bey Boyrek Anlatilarimin Kahramanin Yolculugu
Acisindan Incelenmesi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Gazi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

PAGLIA, Camille, (1996), Cinsellik ve Siddet ya da Doga ve Sanat, (Cev:
Turgut BERKES), Istanbul, Iyi Seyler Yay.

PEARSON, Carol S., Icimizdeki Kahraman, (Cev. Semra Ayanbasi),
Istanbul, Akasa Yayinlar1.

PEPESOYLER, Ferda, (2001), Binbir Gece Masallar: Esat Efendi
Niishas1 (dilbilgisi 6zellikleri-metin-dizin), Yayimlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Mersin Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

PINAULT, David, (1992), Story-Telling Techniques in the Arabian
Nights, The Netherlands, E.J. BRILL.

POE, Edgar Allan, (2000), Sehrazat’in Bin ikinci Gece Masal, (Cev.
Hasan Fehmi Nemli), Ankara, Ayra¢ Yaymlari.

RONRICH, Lutz, (2003), Halk Anlatis1 Arastirmasinda Anlam Arayist,

214



Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1, (Cev.Kiirsat M.
Korkmaz) , Ankara, Milli Folklor Yayinlari, s. 128-146.

SADAN, Joseph, (2004), The Arabian Nights and The Jews, Arabian
Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van Leeuwen,
Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

SAKAOGLU, Saim, (1999), Giimiishane ve Bayburt Masallari, Ankara,
Akc¢ag Yayinlari.

SALTIK, Mehmet (2005), Kus Dili Kilavuzu, Istanbul, Hermes Yayinlar.

SALLIS, Eva, (1999), Sheherazade Through the Looking Glass: The
Metamorphosis of The Thousand and One Nights,Routledge.

SAMBUR, Bilal, (2005), Bireysellesme Yolu- Jung’un Psikoloji Teorisi,
Ankara, Elis Yayinlari.

SANDERS, Barry, (1999), Okiiziin A’s1- Elektronik Cagda Yazih
Kiiltiiriin Cokiisii ve Siddetin Yiikselisi, (Cev. Sehnaz Tabhir),
Istanbul, Ayrint1 Yayinlar1.

SAYDAM, M. Bilgin, (2011), Deli Dumrul’un Bilinci-Tiirk-Islam Ruhu
Uzerine Bir Kiiltiir Psikolojisi Denemesi-, Istanbul, Metis Yayinlari.

SAX, Boria, (1998), The Serpent and the Swan: The Animal Bride in
Folklore and Literature, Blaksburg/Virginia, The Mcdonald
Woodward Publish Company.
https://books.google.com.tr/books?id=r10eQMI1RxXpEC&printsec=
frontcover&hl=tr&source=gbs ge summary r&cad=0#v=onepage
&ag&f=false 13.03.2016.

SEVER, Mustafa (2003), Edebiyatta Mitolojik ve Arketipik Yaklasim,
Halkbiliminde Kuramlar ve Yaklasimlar 1, Ankara, Milli Folklor
Yayinlari, S. 257-266.

SEZER, Melek, Ozlem, (2012), Masallar ve Toplumsal Cinsiyet, Istanbul,
Evrensel Basim Yayinlari.

SOMAY, Biilent, (2007), Psikanalizi Edebiyatla Anlamak, Pasaj Dergisi,
Ankara, Alef Yayinevi, S.4-5.

SCHULZE, Reinhard, (2004), Images of Masculinity in the Arabian Nights,
Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van
Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

SHOSHAN, Boaz, (2004), Social Life and Populer Culture in the Arabian
Nights, Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard
Van Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

STEVENS, Anthony, (1999), Jung, (Cev. Ayda Cayir), Istanbul, Kakniis
Yayinlart.

SNOWDEN, Ruth, (2012), Jung Kilit Fikirler, (Cev. Kemal Atakay),
Optimist Yayim ve Dagitim, Istanbul.

SIMSEK, Saziye, (1995), Ayas Halk Masallarmm Tip ve Motif Katalogu,
Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Ens. Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi.

215


https://books.google.com.tr/books?id=r1OeQM1RxpEC&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=r1OeQM1RxpEC&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false
https://books.google.com.tr/books?id=r1OeQM1RxpEC&printsec=frontcover&hl=tr&source=gbs_ge_summary_r&cad=0#v=onepage&q&f=false

SIMSEK, Esma, (2006), Tiirk Halk Anlatilarinda Y1lan ve Bu Baglamda
‘“Yilan Kale’ye’ Dair Anlatilarin Degerlendirilmesi, 1. Ceyhan
Sempozyumu, Ceyhun’dan Ceyhan’a Bildiriler, Adana, Ceyhan
Belediyesi Kiiltiir Yay.

SIMSEK, Esma - SENOCAK, Ebru, (2009), “ibn Sina Hikayelerinin
Arketipsel Tahlili”, Milli Folklor, Ankara, Cilt: 10, Say1: 82, Yaz, s.
110-121.

TEKIN, Sinasi, (1993), Binbir Gece’nin Ilk Tiirk¢e Terciimeleri ve Bu
Hikayelerdeki Gazeller Uzerine, Tiirk Dilleri Arastirmalan, C. 3, s.
239-255.

TEZCAN, Semih, (2010), Binbir Gece ve Benzeri Metinlerin Islevi, Binbir
Gece’ye Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan Demirkol
Sénmez), istanbul, Turkuaz Yayinlari, s. 33-39.

TEZGOR, Hilmi, (2013), “Atilgan’da Asilanlar”, Varhk Dergisi, S. 1264, s.
8-11.

The Thousand and One Nights in Arabic Literature and Society, (1997),
(ed. Richard C. HOVANNISIAN and Georges SABAGH), Twelfth
Giorgio Levi Della Vida Biennial Conference.

TODOROQV, Tzvetan, (2006), Narrative-Men, The Arabian Nights Reader,
(Ed. Ulrich Marzolph), Wayne State University Press.

TODOROQV, Tzvetan, (2012), Fantastik -Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklasim,
(Cev. Nedret Oztokat), istanbul, Metis Yaynlari.

TOR, Giilseren, (1994), EIf Leyletin ve Leyle Hikayelerinde Ciimle Metin-
inceleme, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Cukurova Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

TOR, Giilseren, (2010), Binbir Gece Hikayeleri’nin 15. Yiizyilda Yapilmis
Tiirk¢e Cevirisinde (Bursa Niishas1) Uslup (Bigem), Binbir Gece’ye
Bakislar, (Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan Demirkol S6nmez),
Istanbul, Turkuaz Yayinlari, s. 125-165.

TULUCU, Siileyman, (2004), Binbir Gece Masallar1 Uzerine (Se¢ilmis Bir
Bibliyografya ile), Erzurum, Atatiirk Un. Tlahiyat Fak. Dergisi, Say:
22,s.1-53.

TULUCU, Siileyman, (2011), Binbir Gece Masallar1 Arastirmalari,
Erzurum.

TURKAN, Kadriye (2008), Tiirk Diinyas1 Masal Geleneginde Samanistik
Unsurlar, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Hacettepe Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii.

TURKAN, Kadriye, (2015), Anadolu Masallarinda Cok Eslilik, Ankara
Milli Folklor Dergisi, c.14, yil: 27, S. 105, Bahar.

TSEELON, Efrat, (2002), Kadinlik Maskeleri -Giindelik Hayatta Kadinin
Sunumu, (Cev. Reside Kekec), Ankara, Ekin Yayinlari.

VOGLER, Christopher, (2014), Yazarin Yolculugu -Senaryo ve Oykii
Yaziminin Sirlar, (Cev. Kenan Sahin), istanbul, Okuyanus Yayinlari.

216



YOLCU, Mehmet Ali, (2005), Tiirk Masallarinda Insan Eti Yeme,
Totemizm, Oliim ve Yeniden Dogma Simgeciligi Uzerine Bazi
Diisiinceler, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirma ve
Uygulama Merkezi, Tiirk Kiiltiiriinde Oliim Sempozyumu
Bildirisi.

YUCEL, Volkan, (2014), Kahramanin Yolculugu- Mitik Erkeklik ve Su¢
Dramasi, Istanbul, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar1.

YUKSEK, Ozcan, (2008), Bin Bir Gece’de Yolculuk 1, Hayata ve Oliime
Dair, Hakikatei, Istanbul, Dogan Kitap Yayinlar.

YUKSEK, Ozcan, (2013), Kayip Deniz, Istanbul, Dogan Kitap Yaymnlari.

YUKSEK, Ozcan, (2010), Cinistan, Istanbul, Dogan Kitap Yayinlar1.

YUKSEK, Ozcan, (2010), Masalsiz Zamanlar, Binbir Gece’ye Bakislar,
(Ed. Mehmet Kalpakli, Neslihan Demirkol Sénmez), istanbul, Turkuaz
Yayinlari, s. 113-125.

WALTHER, Wiebke, Modern Arabic Literature and Arabian Nights,
Arabian Nights Encyclopedia, (Ed. Ulrich Marzolph, Richard Van
Leeuwen, Hassan Wassouf), California, ABC-CLIO.

WINNICOTT, Donald W., (2013), Oyun ve Gerg¢eklik, istanbul, Metis
Yaynlari.

217



	01 kitap kapagi.pdf
	02 ic kapak -Seval ozgecmis.pdf
	03 ic kapak.pdf
	04 ikinci ic kapak.pdf
	05 İcindekiler.pdf
	06 sunus -Aygun Cengiz.pdf
	07 onsoz -Kasimoglu.pdf
	08 ithaf.pdf
	09 kitap metni.pdf

