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1962 yilinda Igdir'da dogdu. 1983 yilinda Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’"den mezun oldu.
Yiiksek lisans egitimini Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Halkbilim B&limi’'nde
tamamladi. 1984 yilinda bir bankada uzman yardimcisi olarak baslayan is yasamini yine finans
sektoriinde slirdirmektedir. Finans dinyasinin stresli ortaminda kendini rahatlatmanin yolunu
seyahat, kitaplar ve muizikte bularak (film festivali jiri Gyelikleri cercevesinde) sinemayla da amator
olarak ilgilenmektedir.
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ONSOZ

“...Hayat filme misaldir,
isler gligler hep sinema.”
Asik Veysel

Film tadinda gegen ve akademik merakimin olusmasini saglayan pek ¢ok gelisme bu
calismanin ortaya ¢ikmasina neden oldu. Ortaya ¢ikan her {iriiniin, olayin, gelismenin bir
hikayesi vardir ve anlatilmalidir diye diisiiniiyorum. Hayatta pek ¢ok alanda oldugu gibi
isim geregi ekonomide, pazarlamada, sermaye piyasalarinda da kullandigimiz hikdye
kavrami gegmisten gelecege varligini stirdiirmekte ve folklorun bir unsuru olarak 6nemini
korumaktadir. Finans piyasalarinda bizler bir sirketin gelecegini konusurken “Bir
hikayesi var m1?” diye de bakariz. Biiylimeye yoOnelik bir hikayesinin olmasi 6zellikle
yatirim yapilmasi asamasinda dnemlidir. Insanin biiyiimesini saglayan, hayatin pek ¢ok
asamasinda yer alan hikayelerden biri de benim hikdyem. Ben de bu ¢alismanin ortaya
¢ikmasina neden olan yolculugumun hikayesini anlatarak baglamak istedim.

Bu hikayenin ¢ok uzun siirmesi O6nce sikint1 yaratir gibi goriinse de yolculuk siiresince
yeni seyler 6grenmemi saglayarak ve sonucunda boyle bir sekle biiriinerek yasamimda
mutluluk kaynagi oldu. Ustelik ilk kez Cin’in Wuhan kentinde ortaya ¢iktig1 sdylenen ve
kisa siirede tiim diinyay1 etkisi altina alan Corana (Covid-19) viriisiiniin pandemiye neden
oldugu giinlerde {izerinde ¢alismak farkli bir destek sagladi. Virusiin Mart 2020 itibariyle
Tiirkiye’de de etkisini gosterdigi ve “Evde kal” denilen ve evde kalmanin neredeyse
zorunluluk haline geldigi, evden calisildig
giinlerde bir kitap ilizerine ¢aligmanin hayatima
kattig1 deger ise paha bigilmez oldu.

Miilkiye’den mezun oldugum 1983 yilindan
bugiine finans sektoriiniin her kademesinde
calistigim siirede boyle bir ¢alisma yapma
hayalini bile kurmam s6z konusu olmadi, ta ki
calistigim sirket yeni bir sermayedar grubuna
satilana dek. Calistigim sermaye piyasasi
sektoriinde yer alan aract kurum ve portfoy
yonetimi sirketinin faizsiz bankacilik adi verilen
sistemle ¢alisan, korfez sermayeli, Islami
kurallarla yonetilen ve is yapan bir banka
tarafindan satin alinmasiyla birlikte yeni seyler
ogrenme ve anlama istegim artti.

O zamana kadar insanlarin inancinin araci,
kutsalla baglantis1 olarak degerlendirdigim din,
farklh bir sekle biirtinmiistii. Yillarca yaptigimiz
isleri yeni bir diizende, dini kurallarin gecerli
oldugu bir sistemde yapmaya calismak oncelikle
Islami finans uygulamalarini, altyapisini, felse-
fesini anlamaya, 6grenmeye doniistii. Bu siirecte

Pervin Soydemir L. . © g
(AU DTCF Halkbilim Bolimi dersligi, dini kurallarin m1 yasami sekillendirdigi, yoksa

23 Mart 2018) yasamin mi dini etkiledigi lizerine 6grenme ve
dinin kdkenlerini anlama merakim da tetiklendi. Tiim bu gelismeler Sonugta halkbilimle,
dini folklorla, din antropolojisiyle bulusmami sagladi.

Dini folklor veya din antropolojisi {izerine nasil g¢alisabilirim, ne 6grenebilirim diye



diistindiigiim bu donemde, sinif arkadasim, sevgili dostum Prof. Dr. Recep Boztemur’la
yaptigimiz sohbet sirasinda “Seni Tayfun Hoca’yla tanigtirayim” demesiyle baslayan
siirec bu calismanin temellerinin atilmasmi sagladi. Ozel &grenci olarak derslerine
katildigim AU DTCF Halkbilim Béliimii gretim iiyesi Prof. Dr. Tayfun Atay sayesinde
halkbilim ve din antropolojisiyle tanismis oldum. Bir sonraki donem ise yiiksek lisans
ogrencisi olarak Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi koridorlarinda
dolagmaya baslamistim. Dersler bitti, tez konumu sectim. Yillarin aligkanligi ve
meslegim nedeniyle ekonomiden kopamiyordum. Bu nedenle “Tiirkiye’de Kiiltiirel
Ayrisma ve Sermaye Hareketleri” baslikli tez konumu segtim. TUSIAD-MUSIAD
karsilagtirmasini  yapacak, dinin, kiiltirel ve ekonomik oOrgiitlenmedeki etkisini
incelemeye calisacaktim.

Aradan gegen zamanda yazmayi biraktigim tezimi AU DTCF Sosyoloji Boliimii 6gretim
tiyesi Prof. Dr. Hayriye Erbas’in itici glicii ve motivasyonuyla tamamlamaya karar
verdigimde, danismanim iptal olmus, Prof. Dr. Tayfun Atay DTCF’den ayrildigi i¢in
yeniden kendisinin atanmasi mimkiin olmamisti. Ne yapmaliyim diye diistiniirken
Hayriye Hoca’min, “Serpil’le konustun mu?” sorusu yeni limanlara yelken agmama
vesile oldu.

Prof. Dr. Serpil Aygin Cengiz’le
gériismemiz sonucunda ise sinema ve
folklor {izerine ¢alisma fikri One ¢ikt1.
Sonugta tez konumu degistirerek sinema
iizerine ¢aligma yapmam konusunda
hemfikir olduk. Bdylece “Anadolu’nun
Son Gogerleri Sarikecililer” belgeseliyle
sinemayt kullanarak halkbilime farkli
katkilar sunan, yerelin i¢inden bir yonet-
men diye bilinen Yiiksel Aksu ve film-
lerinde yasanan dini incelemek iizere calis-
malarima bagladim.

Dinin etkisinin yarattig1 kiiltiirel ayrisma
ve sermaye hareketleri lizerine ¢aligmak
icin yola ¢iktigim bu siireg, dinin giindelik
yasama yansimalarini, halk dinini, bu ¢alig-
ma oOzelinde halk Islam’mi anlamaya
doniistii. Uzun bir donemi i¢eren din tizeri-
i | 1 ne ¢alisma ve 6grenme istegim sinema ile
. Serpil Aygiin Cengiz’le birlikte bulugmus ve sinema araciligiyla dinin giin-
(Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi, 18 Aralik 2017) delik yasama yan51malar1n1 ele almami
saglayan bir ¢alisma yapmama kadar uzanmaisti.

Bu ger¢evede Yiiksel Aksu ile temasa gecip kendisiyle ii¢ kez goriisme yaparak, din,
folklor tizerine goriislerini alip, filmleri iizerine konugma firsat1 yaratip, ¢alismada
yonetmenin goriiglerine yer verme ve bakis agisinin filmlerine yansimasinin incelenmesi
sansini elde ettim ve sonugta Yiiksel Aksu ve filmleri tizerinden degerlendirme yapmaya
calistigim bu ¢alisma ortaya ¢ikti.

Bu ¢alismada dinin sinema ¢ergevesinde nasil ele alindigi, tanimlandigi, folklor ve din
iligkisi, halk dini denilen kavramin filmler aracilig1 ile nasil aktarildigi, yonetmen ve
senarist Yiiksel Aksu filmleri tizerinden ele alinarak incelemeye calistim. Film



sahnelerinde aktarilan dini kavramlar, din adami davranislar1 ve ifadelerini inceleyerek,
mizahin distinceyi ifade etme sekli olarak ele alindigr Dondurmam Gaymak, Entelkoy
Efekoy’e Karsi ve Iftarlik Gazoz filmlerini ¢alismamin ana eksenine oturttum.

Yasanilan mekan ve sahip olunan kiiltiir ile
dini kurallarin degisiklige ugrayip ugrama-
digini, kutsal kitaplarda yazan kurallar ile
yasanilan dinin gosterebilecegi farkliliklar:
ve giindelik yasamin dinin {izerindeki
etkilerini s6z konusu film sahneleri {izerin-
den incelemeye ¢aligtim.

Bu siirecte kiiltiirstiz higbir topluluk kabul
etmeyen etnoloji ile, bir halkin veya bir
toplumun maddi ve manevi alanlarda olus-
turdugu trilinlerin tiimii; yiyecek, giyecek,
barinak, korunak gibi temel ihtiyaglarin
elde edilmesi i¢in kullanilan her tiirlii arag-
gereg, uygulanan teknik; fikirler, bilgiler,
inanglar; geleneksel, dinsel, toplumsal, po-
litik diizen ve kurumlar; diisiince, duyus,
tutum ve davranig bigimleri; yasama tarzi
olan kiiltiirii (Ornek, 1971) yeni nesillere
aktarilmasinda aracilik eden sinema saye-
sinde incelemek inanilmaz heyecan verdi.

. H ; ‘ “‘
Meryem Karag6z, Serpil Aygiin Cengiz ve

_ Pervin Soydemir
(AU DTCEF, 16 Subat 2018)

" Calismamin ortaya ¢ikmast
siirecinde destegini aldiklarimdan,
halkbilim ve din antropolojisi ile ta-
nigsmami saglayarak, bugiine gelme-
me Onayak olan Prof. Dr. Tayfun
Atay’a ve deste8ini hi¢ esirgeme-
yen, itici giicli ve dostlugu ile yarim
biraktigim isi tamamlama yolu acti-
g1 i¢in Prof. Dr. Hayriye Erbag’a te-
sekkiir bor¢cluyum. Yolum iyi ki on-
larla kesismis.

“Ustalarla Film Soylesileri” sonrasinda
Hayriye Erbas, A. Pervin Soydemir ve Yiiksel Aksu
(Ziilfu Livaneli Kiiltiir Merkezi, Ankara, 22 Aralik 2017)



Yine bu c¢alismaya esas olusturan
yiiksek lisans tezimin jiirisinde yer alan
Dog. Dr. Melike Kaplan ve Dog. Dr.
Cigdem Kara’ya da degerli katkilar1 ve
yol gostericilikleri nedeniyle tesekkiir
ediyorum.

Bu siiregte yonetmen Yiiksel Aksu’yla
baglanti kurmami ve goriigme yapmami
saglayan sevgili dostum Nermin Eroglu
da tesekkiir etmem gerekenlerden.

Ortaya c¢ikan calismami kendisiyle
yaptigim  gorlismeler  neticesinde
zenginlestiren, bu gorliismeleri kayit
altina almama izin verip, sorularima
ictenlikle yanit veren ve zaman ayiran,
evini  ve sofrasmm1 agan  “bizim
kiiltiirimiizde evine gelen misafir
yemek yemeden gonderilmez” diyerek
mutfakta yemek hazirlayip, dostlugunu
esirgemeyen, yayin dncesi kitap metnini
okuyaralf '20 Agustos 2_020 tarihir_lde_ Yiiksel Aksn
gonderdigi mesajda “Bu kitapla kendimi (Cengelkay/istanbul, 8 Mayis 2017)
daha iyi tanidim... Tesekkiirler Pervin

Soydemir” diyen sevgili Yiiksel Aksu

da tesekkiir borcum olanlardan.

En biiyilik tesekkiiriim, bitmez tikenmez
sabri, her seferinde “Yaparsiniz siz!”
diyerek destegiyle hep yanimda olan,
bunaldigim yerde engelleri kaldiran, ¢o-
zimler ftreten, farkli bakis acilarini
gosteren ve Oncelikle tezi tamamlamami
saglayan, daha sonra da bu kitabin ya-
yimlanmasi i¢in her tiirlii destegi veren,
sirtimda elini hep hissettigim, danisman-
dan ote, dostlugunu hi¢ esirgemeyen
Prof. Dr. Serpil Aygiin Cengiz’e. Bu ca-
ligmamin en giizel kazanci boyle bir dost-
lugun varlig1 oldu.

Tez savunma smavinin hemen ardindan
Pervin Soydemir ile Serpil Aygiin Cengiz
(AU DTCF, 9 Ocak 2020)



Bir ders sonrasinda (AU DTCF 215 numarali derslik, 7 Aralik 2018)
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Serpl Agiin Cengiz ve lisansiistii progamdan arkadaslarimla birlikte (AU Tandogn Yerleskesi, 20 Ekim 2018)

Son tesekkiirim ise bu asamaya gelene kadar her tiirlii destegi saglayan bir parcasi
olmaktan hep gurur duydugum aileme. Hayatimin erkekleri diye seslendiklerim; babam,
yol arkadagim her seyim Selim, ogullarim Cem, Ege, bana tesekkiir etmeden tezin bitmez
babaanne diyerek diinyaya gelen Can’im ve bize kiz ¢ocugu eksikligini hissettirmeyen
Ceren. Sizin desteginiz olmasa olmazdi.

Selim, Cem, Ceren, Ege, Pervin ve Can Soder‘nir
(istanbul, 13 Nisan 2019)

Vi
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GIRIS

Insanlarin yasaminda énemli bir yer tutan sinema, ilk ortaya cikis tarihinden itibaren,
eglendirme, diislinme, ikna etme, mesaj iletme, propaganda yapma aracit olarak
kullanilmis, gergekligi yeniden iireterek popiilerligini korumustur. Bu Ozellikleri
sayesinde sinema araciligiyla giindelik yasami aktarma ve anlama ¢abalari artmus,
kitlelere ulasmada kameranin kaydettigi kullanilarak, toplumla etkilesim saglanmistir.

Halkbilime farkl1 katkilar sunan, sosyal ve kiiltiirel degisimleri yansitan filmler ilgi alan1
olmaya devam ederken, folklorun filmlerde ortaya ¢ikmasi ve sinematik sunumu,
folklorik film ve film folkloru kavramlariyla karsilasmamizi saglamistir. Sharon
Sherman, 1934’te British Film Institute tarafindan gelistirilen ve folklorik bir igerige
sahip, objektif temsiliyet kaygisi giiden, ticari olmayan tretimler olarak tanimlanan
“folklorik film” kavramini halkbilim ag¢isindan yeniden ele almistir. Cogunlukla belgesel
sinematografinin alt tiirii olarak ele alinan bu filmlere Sherman farkli bir agidan
yaklagmigtir. Folklorik filmleri ve videolar: ele alarak yerliler acisindan belgeselden
ayirmis ve folklorik filmlerinin amacinin “folkloru belgelemek, film yapimecisi, senarist
ya da izleyicinin bakis agisindan kendi hayatlarimizi yansitmak™ oldugunu vurgulamistir
(Sherman, 1998, s. 63). Film folkloru ve folklorik film terimleri kafa karistirici ve sorunlu
olabilmektedir. Folklor hakkinda bir film mi, yoksa kendisi folklor olan bir film mi?
Sherman'm yaklagimini tamamen savunan Michael Owen Jones, Sherman’in kitabinin
girisinde “folkloristik film” terimini tercih ederek, folkloristik filmin sadece folkloru
icerdigi anlamia gelmedigini, ayn1 zamanda folklor disiplini yontemleriyle de iliskili
oldugunu agiklamistir (akt. Zhang, 2005, s. 265). Ayrica, Jones, Sherman'in kitabinin
girisinde, temel olarak ayni seyi kastetmek i¢in folkloristik, folklorik ve folklor filmi
kavramlarii kullanmistir. Folklorik filmi bir sinema tiirii olarak ele alan arastirmacilar,
folklorik pratikleri ve olaylar1 gézlemleyerek kendisine/kendi folkloruna yonelip, bir tiir
kiiltiirel farkindalik edinmektedirler (Zhang, 2005).

Sosyal bilimlerin sinemay1 kullanmasi ¢ok yaygin olmasma karsin filmlerin kurgusal
olma 6zelligi nedeniyle elestirilerle karsilasiimakta ve sinemayi sosyal bilimlerden uzak
tutma egilimi de yaygin olarak goriilmektedir. “Y6netmenin bakig agisi yani kameranin
nerede durdugu, senaryonun izleyiciye hitap etme kaygisi ve hatta oyuncunun karakterle
iligkisi gibi etmenler, sinemanin hakikati yansitmaktan uzak oldugu degerlendirmesine
de neden olmaktadir” (Erbas ve Alioglu, 2019).

Bu elestirilere ragmen, son yirmi yilda Tirkiye’de de dretilen filmlerde siradan
sayilabilecek hikayeler énemli yer tutmus, ele alinan bu hikayelerle o dénemi anlatan,
toplumsali desifre eden gii¢lii alt metinler yaratilmistir (Elmaci, 2011). Yaratilan bu
metinlerle toplumsal yap1 tizerinden kiiltiirel yansimalar, iligkiler, inanglar
resmedilmistir. Bu resim gergevesinde yer alan unsurlarin arasinda mitler ve ritiieller de
yer almaktadir. Film sahnelerinde c¢ok siklikla yer alan ritiieller sayesinde grubun
toplumun yasanmisliklar1 aktarilmaya ¢alisilmaktadir. Yaziya gegmemis, hi¢ degismeyen
ifadelerin oyuncular tarafindan belirlenmis, kesin siralarla ortaya konulmasi olarak da
tanimlanan ritiiellerin, sinema sahnelerinde yer alarak insanlar arasinda iletisimi
sagladiklar1 goriilmektedir. Hem s6z hem de hareketleri kapsayan ritiieller daha ¢ok dini
pratik ve esaslarla birlestirilmeye calisilsa da din, ritiielin konu malzemesi olmaktan uzak
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Rappaport, 2006, s. 187).

Sinema tarihi incelendiginde, filmler arasinda yapilacak bir gezintide, uzun metrajl
filmlerden belgesellere, kisa filmlere, yabanci yapimlardan yerli yapimlara, bir
zamanlarin Yesilgam filmlerine kadar pek ¢ok c¢alismada dini unsurlara, din temasina
rastlamak sikc¢a rastlanabilecek bir olgu olarak karsimizda durmaktadir. Masalc1 bir dili

1



olan sinemada destanlarda, masallarda, mitolojide ve ¢agdas edebiyatta karsilagtigimiz
bigimde bilin¢diginin yansimasini1 gérmekteyiz. Glen Owens Gabbard'in deyisiyle, “film,
bilingdisinin dilini konusmaktadir” (akt. Terbas, 2013).

Ayrica Ozellikle din temali ve din incelemesi yapan yapimlar da s6z konusu olmustur.
Durum boyle olunca dogal olarak bu filmler {izerinde pek ¢cok akademik ¢alisma yapilmais,
dini ve psikanalitik 6geler, simgeler ¢dziimlenmeye calisilmistir. Popiiler filmlere konu
olan dini temalar sinema ve din c¢alismalarina olan ilgiyi arttirmistir. Gisede basari
gostermese de bu nitelikteki filmlerin sinema ve din uzmanlarinin ilgi alanina girdigi ve
lizerine yazilar yazilip, aragtirmalar yapildigi goriilmektedir.

Bu gergevede ele aldigim ¢alismamin konusunu, “Kiiltiirsiiz higbir topluluk kabul etmeyen
etnoloji ile, bir toplumun ya da bir halkin maddi ve tinsel ¢esitli alanlarda iirettigi
tiriinlerin hepsini inceleyerek, yine temel ihtiyaglari olan yiyecek, giyecek, barinak ve
korunaklarin saglanmasi i¢in gerekli olan her gesit arag-gereg, kullanilan tekniklerden
bilgi sahibi olmak ve disilinceler, inanglar, bilgiler ile toplumsal, politik diizen ve
kurumlar ile geleneksel ya da dinsel davranislar biitlinii, diistinceler, tutumlar ve davranis
bigimleri iizerinde yasama tarzi olarak tamimlanan kiiltiir” (Ornek, 1971) kavranu
cercevesinde ele alarak belirledim. Bagka diisiincelere de ilham veren hayatin evreleri
(Auge, 2017) etkisiyle ¢aligmaya karar verdigim dini folklor gercevesinde halk dinini
(calisma 6zelinde halk islam’ini), dinin giindelik yasama yansimalarini, kiiltiirii, yeni
nesillere aktarilmasinda aracilik eden sinema sayesinde inceleyerek degerlendirme
yapmaya calistim.

Uygar toplumlarin tére ve bos inanglarinin ilkel halklarin uygulamalari ve inanglari ile
bir¢ok benzerligi ve karsilastirilmasinin yapilabilecegini gosteren James George Frazer
“Her sey olup bittikten sonra bizim ilkele olan benzerliklerimiz, ondan farkliliklarimizdan
cok daha fazladir, yabanil atalarimizla ortaklasa sahip oldugumuz ve bilerek ve isteyerek
elimizde tuttugumuz gercek ve yararli unsurlar1 yabanil atalarimiza borgluyuz” (Frazer,
2004, s. xim) diyerek, bagka kiiltiirleri anlamak i¢in kendi kiiltiiriiniin disinda
durabilmenin gerekliliginden s6z etmistir. Bu, disarida durup bakmak, kiiltiirii, inanglar
anlama ve fark etmeyi saglayacaktir. Frazer’e gore halk masallar1 yabanillarin inang ve
uygulamalarini yansitmakta ilkel zihinde goriilen halk masallari bir zamanlar ortaya ¢ikan
stradan bir inanc1 yansitmaktadir (Frazer, 1992).

Sinema ve filmler araciligiyla gorsel kitle kiiltiirtiniin ¢erceveledigi ve sekillendirdigi
insanin diinyada temel varolus etkinligi olarak ele alinan kiiltiir, halklar, insanlar ve
topluluklarca degil, bir sektor tarafindan seri iiretim seklinde imal edilip, tiiketilmek {izere
insanlara sunulmaktadir -ki bu asamada “kiiltiir artik bir sermaye haline gelmekte,
sermaye birikimi ise seyirle saglanmaktadir” (Atay, 2017b). Diinyadaki gelismelerden
biraz farkli olarak bu siirece ge¢is Tiirkiye’de “endiistriyel hayatin ig¢inden degil
koyliiliikten” (Atay, 2017b, s. 20) olmus ve daha onceleri dinin istlendigi toplumsal,
psikolojik ve ideolojik islevler glinlimiizde sinema, televizyon gibi kitle araglar1 sayesinde
medya tarafindan istlenilir hale gelmistir. Bunun sinema filmlerinde ele alinmasi ve
kameradan yansimasimi incelemek ve dini folklorun filmlerde nasil ele alindigini
arastirmak amaciyla ¢alismama basladim.

Yonetmenin filmler araciligiyla 6zellikle bir mesaj verme istegi olup olmadigi, film
kahramanlarinin yolculugunun nelerden etkilendigi, bu g¢ercevede ayni cografi bolge
icinden aktardig1 filmlerde yer verdigi dini folklor &geleri ve neyin aktarildigi gibi
sorulara bulacagim cevaplar i¢in yonetmen ve senarist Yiiksel Aksu ile ti¢ kez goriisme
yaptim. Bu goriismelerin ilki 11 Nisan 2017°de (istanbul) Kuzguncuk Miilkiyeliler
Birligi’nde, ikincisi 8 Mayis 2017°de (Istanbul) Cengelkdy’de kendi evinde, iigiincii

2



gorisme de Film Yapimcilari Meslek Birligi ve Cankaya Belediyesi is birligi
cergevesinde Ankara’da diizenlenen “Ustalarla Film Soylesileri” ¢ercevesinde 22 Aralik
2017’de yapilan soylesi sonrasi gergeklestirilmistir. Burada, goriisme (miilakat) teknigi
ve yontemlerini kullanarak (Cobanoglu, 2016) yonetmenin sinema, din, kiiltiir tizerine
goriislerini alip filmleri tizerine konusma firsati yarattim. Bdylece ¢alismamda
yonetmenin goriislerine yer verme ve bakis agisinin filmlerine yansimasinin incelenmesi
sansini da elde etmis oldum. Boylece Akira Kurosava’nin “Insanla ilgili gercekleri onun
eserleri kadar iyi sekilde sergileyecek hi¢bir sey bulunmamaktadir” (Giindogdu, 2017, s.
11) goriistinden yola ¢ikarak filmlerini degerlendirebildim.

Yonetmenle yaptigim goriigmelerden ulastigim, kameranin agistyla ele alinan konularin,
halkin giindelik yasamindan kaynaklanan basliklar {izerinden ele alindig1, yasami oldugu
gibi yansittig1, ancak islemek istedigi temay1 bazi yerlerde kendi ifadesiyle “bilerek ve
isteyerek” film senaryosuna ve goriintiilerine yansittigi olmustur.

Kiltiirti gorsel sanatlarla aktarmanin bir yolu olarak sinemanin kullanilmasinin 6nemi,
cografyanin kiiltiire etkisi ve dini folklorun yasamin her alanina niifus etmesi goriismeden
de acik bir sekilde anlasilmaktadir. Yonetmenin film sahnelerinin gectigi cografyada
yetismis olmasi, film sahnelerinde kendi yasantisindan kesitlere yer vermesi de
aktarmanin ¢ok daha kolay olmasmi saglamistir. Aksu, “bir iilkesi degil ama bir
cografyast olmali” dedigi filmleri belki de tam da bu nedenle en iyi bildigi cografyadan
aktarmistir. Cocuklugunda yasadigi, ¢cevresindeki insanlarin i¢inde bulunduklari ortama,
kasabasinda yasanan giindelik hayat1 ve bu hayatin dine etkisini de belirgin bir sekilde
yansitabilmistir. “Insanm kendi icadiyla, dinin icadinin at bas1 oldugunu, ilkel komiinal
toplumda da gogebe toplumda da din oldugunu, insanin ihtiyaci olarak dinin var”
oldugunu sdyleyen yonetmen filmlerine bunlar1 serpistirdigini ifade etmistir.

Bu goriismelerin 1s18inda yerelin iginden bir yonetmen olarak adlandirilan Yiiksel Aksu
ve filmlerinde yasanan dinin, bireysel ve toplumsal yansimalari ile filmlerinde yer alan
dini unsurlar baglaminda dinin, toplumsal yasami nasil etkiledigi ve dini uygulamalarin
insan, ¢evre ve folklor etkisiyle ugradigi degisimi ele alarak, halk dinini, calismam
ozelinde halk Islami’n1 degerlendirirken, film sahnelerinde yer alan Freud’un
“bilingdisina giden kral yolu” (Freud, 2019) olarak tanimladig: riiyalarda yansitilan dini
ve psikanalitik folklor 6gelerini de inceledim. Psikanalizin sadece hastaliklarla ilgili
teoriler iiretmeyip, kaynagini kiiltiirden alan konular1 da ele almasindan yola ¢ikarak,
psikanaliz kurami gergevesinde de ¢oziimleme yapmaya ¢alistim.

Asik Veysel’in dizelerinde soz ettigi gibi hayat filme misaldir goriisiinden yola ¢ikilarak,
“Dinle ilgisi yokmus gibi gorlinen filmlerde dini temalar bulmanin ilging, eglencel,
zevkli, bityiileyici ve meydan okuyucu olmasimin” (Blizek, 20153, s. 1216) itici giiciiyle,
din ve folklorun yeni nesillere aktarilmasinda aracilik eden sinema sayesinde incelenmesi,
ana calisma konumu olusturdu. Dondurmam Gaymak, Entelkéy Efekidy’e Karst ve son
olarak da [ftarlik Gazoz filmleri baglaminda gorsel medyanin kiiltiirel olgulara etkisini
ele alarak, iletilmek istenen egemen sdylem iginde din olgusunun nasil yer aldigini
inceledim. Bu inceleme sirasinda insanlarin diisiincelerinde diger sanat formlarindan daha
yogun ve kapsamli bir etkiye sahip olan filmin giictinii (Blizek, 2015b) kullanarak aktarim
yaptim. Uzmanlarin belli bir tanim {izerinde anlasmakta zorlandiklar1 kiiltiir kavrami
cercevesinde, “bir toplulugun ya da tiim toplumlarin birikimli uygarligi, belli bir
toplumun kendisi, bir dizi sosyal siire¢lerin bileskesi, bir toplum, insan teorisi olan kiiltiir”
(Giiveng, 1996) yine i1yi bilinen masalin versiyonlar1 kadar ¢ok ve birbirinden farkl
folklor tanimlarmi (Amos, 2006, s. 27) dikkate alip, Sedat Veyis Ornek’in deyisiyle “ne
aradigimi bilen bir ¢ift dikkatli goz” (Aygiin Cengiz, 2015) ile degerlendirme yapmaya
caligtim.



Yiiksel Aksu filmleri lizerinden, sinemada yer alan dini folklor dgeleri, din adam1 imgesi,
inanglar, yasam tarzi {izerinde dini folklorun nasil belirleyici oldugu, kiiltiiriin
aktarilmasinin toplum hayatina etkisi gibi konular: ele aldim. Hayatin i¢inde yer alan
dinin, nasil sekillendigini anlamaya ve izlemeye calisirken, giindelik yasamin etkisiyle
dini kurallarin nasil esnetilebildigi, yeniden sekillenebildigi, hayatin iginde nasil
yasandig1 gibi konulart film sahneleri araciligiyla ele alip, dinin, yasam ve toplum
izerinde etkisini anlamay1 amagladim.



BIiRINCIi BOLUM
“KULTUR”, “DIN”, “INANC” VE “KUTSAL”
KAVRAMLARI

Bir toplumun gelenek, gorenek, tore, kusaktan kusaga aktarilan sozlii ve yazili kiiltiir
tiriinlerini, her tiirli inaniglari, efsaneleri, masallari, tiirkiileri, riiya yorumlari, sanati,
inanglarini, davranis ve aliskanliklarini ele alan halkbilim (folklor) (Tanyu, 1973)
kavramindan yola ¢ikilarak, bazi kiiltiir, folklor, dini folklor ve dinin giindelik yasama
yansimasi ¢ergevesinde halk dini ile iligkili bazi temel kavramlara bakmak gerekmektedir.

Kiiltiir iizerine ¢aligmalara baktigimizda literatiirde c¢ok farkli tanimlamalarla
karsilagilmakta, farkli beceri ve nosyonlar kazanan insanlarin kiiltiirel agidan farkliliklar
tagidig1 goriilmektedir. Bu ¢alismalarda hem insanlar arasinda temel benzerliklere hem
de sistematik farkliliklara atifta bulunulmaktadir. Bu ¢ercevede Clifford Geertz’in kiiltiir
anlayisi, kiiltiirii, entegre bir biitiin, pargalarin elde oldugu bir bulmaca ve halk tarafindan
paylasilan bir anlamlar sistemi olarak tanimlarken, Ingilizce’de en cetrefilli iki iig
kelimeden biri olarak tarif edilen kiiltiir kavrami igin Clyde Kluckhohn ve Alfred Louis
Kroeber 161 farkli tanim oldugunu ortaya koymustur (Eriksen, 2009, s. 18).

Kluckhohn’un kuramsal daginikligi agikga ortaya koyan “kiiltiir” tamiminda pek ¢ok
aciklamay1 bulabilmekteyiz. Bunlarin baginda “Bir halkin yasam tarzinin tamamu, bireyin
kendi grubundan gelen toplumsal kalit, diisiinme, hissetme ve inanma yolu gelmekte,”
burada “davranigtan bir soyutlama, antropolog ag¢isindan bir grup insanin davranis
bicimleri konusunda bir kuram, toplu halde 6grenme i¢in bir depo, tekrar ortaya ¢ikan
sorunlar karsisinda bir dlgiimlestirilmis yonelimler seti gibi agiklamalar bulunmakta,
Ogrenilmis davranislar ve bu davranislarin diizenlenisi, dis gevresi, diger insanlara uyum
saglamak icin bir teknikler seti, bir tarih ¢okeltisi ve ayrica belki de umutsuzluk sonucu
bir harita, bir elek, bir dizey olarak benzetmelere doniis” yer almaktadir (Geertz, 2010, s.
18). Geertz kiiltiiriin bir anlama sahip oldugu i¢in kamusal oldugunu ileri siirmiis,
“kiiltiiriin kavrayigsal olmasina karsin, birilerinin kafasinin iginde varlik” géstermedigini,
“fiziksel bir yapisi bulunmasina ragmen gizemli bir varlik” olamdigini séylemistir
degildir” (Geertz, 2010).

Karl Marx, kiiltiiri baglantisal bir kavram olarak ele alarak, bilincin bir diisiiniimsellik
icerisinde gercekligin bir yansimasi olduguna deginmekte, toplumsal yasamin bigimleri
ve bigimlerin bilimsel ¢6ziimlemesini onlarin ger¢ek gelisiminin karsisinda bir siireg
olarak yer aldigindan s6z etmektedir (akt. Aygiin Cengiz, 2009, s. 36). Yine Marx’a gore
kiiltiir, “doganin yarattiklarima kargilik insanligin yarattigi seyler”in biitiinii olarak
karsimizda durmaktadir (akt. Giiveng, 1996). “Dinler ve sanatlar dahil olmak iizere
yasaylp Ogrendigimiz her seyin kiiltiir” (Giiveng, 2018, s. 14) oldugundan séz eden
Bozkurt Giiveng, kiiltiiriin toplumu olusturan bireyleri etkilemesinin bir egitim siireci
sonunda gerceklestigini aktarmaktadir.

Emile Durkheim’a gére ise dinlerin belirli bir noktada basladigi sdyleyecek bir kesinlik
olmamakla birlikte, dinin toplumsal bir olgu oldugu agiktir ve din bulundugu her yerde
karsilasilan birtakim 6zelliklere gore tanimlanabilmektedir. Dini beseri bir eylemin dogal
sonucundan baska bir sey géormeyen kimse i¢in biitlin dinler, istisnasiz bilgi vericidir
(Durkheim, 2005, s.42).



Yine Durkheim’a gore din, “insanlarin binlerce yillik tecriibelerinden olusmakta olan
kiiltir diinyanin onun araciligi ile deneyimlendigi bir ara¢ olup toplumlarin kendi
biitlinliigii ve kimligini ortaya koymak i¢in ortak bir ruha sahip olmasini saglamaktadir”
(akt. Aygiin Cengiz, 2009, s. 37).

Serif Mardin, sepet 6rme Ornegini kullanarak kiiltiiri, “toplum yapisi sekillerinin
kaybolmamasini saglayan araglarin anlamlilik ve ayn1 zamanda i¢ anlamlilik tutarliliginin
incelenmesi” olarak tanimlamistir (Mardin, 2014, s. 51). Mardin’e gore din, “toplumsal
pratik,” yani bir toplum olayidir (akt. Giinerigok, 2013, s. 168). Fonksiyonel olmasi
nedeniyle insan ve toplum i¢in 6nemli ve degerli olan din tam da bu nedenle siyasette de
etkili olmakta, siyaseti belirlemekte, dini yok sayarak bir yere varmak miimkiin
olmamaktadir (akt. Atay, 2013, s. 121).

Dan Ben Amos’a gore folkloru tanimlamada yasanan giicliikler asli ve gercektir.
Antropologlar folkloru edebiyat olarak kabul edip, edebiyat bilimcileri kiiltiir olarak
tanimlarken, folklorcular kendiliklerinden sayisiz, sezgi yoluyla Ogrenilen ve
kullanilmaya hazir tariflere bagvurmuslardir (Amos, 2006, s. 27). Biitiin bu tariflerde
uzlasilan ortak nokta olarak folklor; bir bilgi biitiinliigii, bir diislince tarzi ve bir sanat tiirii
olarak karsimizda durmaktadir. Ayrica insanlarin 6grenmesi, bilgeligi, halkin 6gretimi
gibi kavramlar da folklor tanimlamalari i¢inde yer almaktadir.

Sonugta ne sekilde tanimlanirsa tanimlansin, folklorun sozlii olarak yasadiginin
kanitlanmas1 gerektigi lizerine de goriisler soz konusu olup, bazi halkbilimciler masallar,
sarkilar, el sanatlar1 gibi konularin sozlii olarak aktarilmasi gerektigini 6ne stirmiislerdir
(Dorson, 2007, s. 12).

“Sinema filmlerinde belli bir zamanda artistik bir aksiyon olan folklorun, sanata ait
anlatim yoluyla olusan karsilikli bir etkilesimdir” (Amos, 2006) goriisii ¢er¢evesinde
bakildiginda, kesin bir realite, sanata ve konugmaya dayali folklor ve izlerine ¢okca
rastlamaktayiz. “Belli bir zamanda meydana gelen aksiyon” olarak da tanimlanan
folklorun iginde sozlii aktarimlar, gelenekler, ritiieller, ortak paylasilan faktorler (ki bu
herhangi bir sey dil veya din olabilir), mitler, destanlar dualar, atismalar, dilekler, halk
sanatini yansitan miizikler, sarkilar, dildeki sozciikler gibi unsurlar yer almaktadir (Amos,
2006, s. 33).

1.1. KULTURDE INANC VE DiNiN YANSIMALARI

Giincelligini koruyan din denilince ne anlagilmasi gerektigi sorunu ger¢evesinden bakinca
dini tanimlamada genel olarak ii¢ egilimin ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. Bunlardan
birincisi dinin 6zl itibariyle tanimi, ikincisi gordiigii islevler itibariyle tanimi, liglinciisii
de bu tanimlamalarin birey ve topluma etkileri agisindan tanimidir. Dinin ne oldugu ne
yaptig1 ne derecede ve ne Olgiide yararli oldugu sorular1 tanimlamalarin amaci haline
gelmistir (Coskun, 2013, s. 13).

Antropolojik bakis acistyla kiiltiir ve din kavrami ilk kez Friderich Max Miiller,
Robertson Smith, Edward Burnett Tylor ve James George Frazer’in ¢alismalarinda yer
almigtir. Tim bu c¢aligmalarda din, toplum ve folklor iliskisi insanlarda dogaiistii
varliklara kars1 gosterilen davranislar biitiinii igerisinde ele alinmistir.

Dinin ne olduguna iligkin agik bir tanimlamanin olup olmadigi, topluluklarda inang
bicimlerinin nasil oldugu ve uygulama sekillerinin neler oldugu konularinda



arastirmacilarin farkl aciklamalar yaptiklar1 ve hepsinin farkli tanimlamalar ve bakis
acisina sahip oldugu goriilmektedir. Dinle ilgili en eski tanimlardan biri Tylor’in da
destek verdigi “dinin salt doga iistii olan inanglar oldugudur” (Eriksen, 2009, s. 328).
Tylor, din tanimiyla ilgili olarak, en temel 6zellikleriyle ruhgu teoriyi gelistirmistir (akt.
Durkheim, 2005, s. 71). Ona gore din, ruhsal varliklara inangtan olusmaktaydi. Dinlerin
en eskisinin Animizm oldugunu ileri siiren Tylor, Animizmi olusturan unsurlarin ilk
insanlarin uyku, diis kurma, uyanma, riiya, 6lim ve benzeri durumlarma iliskin
deneyimleri ve bunlarin yansimalart oldugunu belirtmistir. S6z konusu yansimalar
bedenden ayrilabilen bir ruh inancinin dogmasina yol agmistir. Tylor, bahsedilen dinsel
formlarin ardindan “Atalar ibadeti” nin &nce ¢ok tanriciligi, daha sonra da tek tanri
inancin1 dogurdugunu diistinmiistiir.

Bu konuda Frazer ise kiiltiiriiniin entelektiiel gelisiminde birincil olarak biiyii (maji),
ikincil olarak din ve nihayet bilim olmak {izere {i¢ asamasinin bulundugunu ifade etmistir.
Dinin ise “ilk insanlarin yasamlarina ve ¢evrelerine iliskin deneyimlerini agiklamak ve
bunu anlamli hale getirmek gayretlerinden dogdugunu ifade etmistir” (akt. Temren, 1998,
s. 305).

Toplumsal diizen, bireysel davranis ve kolektif eylem igin buyruklar sunan din, (Capps,
2013, s. 23) beseri ve toplumsal iligkiler dikkate alinmadan zor teshis edilip tanimlanan
bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tanimlama miicadelesinin bir baska yoniinii ise dini kutsal alana hasreden Durkheim’de
gormekteyiz. Durkheim meshur bir ifadesinde “Dinin en derin diizeyde toplumun kendine
tapinmas1” oldugunu sdylemistir (akt. Eriksen, 2009, s. 330). Arastirmalarinda,
insanlarin, evrendeki olgulara, esyalara, kutsal olan ve olmayan ayirimi ile baktiklarina
da dikkat ¢ekerek, kutsal olan ve olmayan ayrimi ile “dinin simgesel boyutlar1” izerinde
odaklanarak insanligin en eski dininin totemizm oldugunu belirtmistir (akt. Temren,
1998, s. 306).

Geertz “Religion as a Cultural System” adli makalesinde dini sdyle tanimlamustir:
1) Varolusa dair genel bir diizen kavramlar1 formiile etmek ve 2) bu
kavramlastirmalart duygu durumlari ve motivasyonlarin 6zgiin bir sekilde 3)
realist goriilmelerini saglayan bir gerceklik havasi icerisinde sarip sarmalamak
suretiyle 4) insanlar arasinda gii¢lii, kalic1 ve uzun soluklu bir duygu durumu ve
motivasyon tesis edecek sekilde vazife goren 5) bir semboller sistemidir” (akt.
Eriksen, 2009, s. 330).

S6z konusu calismada bahsedilen semboller tarihsel olarak aktarilan, somutlastirilmis bir
anlam Orilintiisiinli, sayesinde insanin iletisim kurdugu ve bu iletisimi siirdiirdiigii ve
yasam hakkindaki bilgilerin ve tutumlarmi gelistirdigi bir sistem olarak
tanimlanmaktadir. Dini semboller de bir halkin degerler sistemini (davranis, karakter ve
yasam kalitesi) ahlaki ve estetik tarzi, ruh halini ve diinya gorisiinii sentezleme islevini
yerine getirmektedir (Geertz, 1993, s. 89).

Burada dinin insanlar i¢in ne anlama geldigine dikkat ¢cekmek isteyen Geertz’in bu
yaklagimi1 pek c¢ok antropolojik ¢alismaya da esas teskil etmistir. Yapilan ¢alismalara
bakildiginda, sosyal, kiiltiirel gelismeler cercevesinde gosterdigi degisiklikler dikkate
alindiginda, ilk toplumlardan en gelismisine kadar tiim toplum ve kurumlarda din
olgusunun olustugu goriilmektedir. Toplumlar din ¢ercevesinde sekillenmistir. Bu
kavram ftzerinde yapilan g¢alismalarda “din kavraminin yaygimligina, evrenselligi ve
tarihiligine 6nem veren diisliniirler, kiiltiirleri ve toplumlar1 dinlere gore siniflandirma
yaparak Budist, Hristiyan, Islam uygarliklarindan sdz etmisler, uygarlik alanindaki
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benzerlik ve farkliliklarii incelemislerdir” (Giiveng, 2018, s. 13). Bu incelemelerle
toplum iizerinde dinin anlasilmasi ve etkilesimi, toplumu sekillendirmesi daha
anlagilabilir boyuta ulagsmistir.

Latince religare, “sikica baglanmak” anlamindan yola ¢ikilarak; dinin (religion) “insani
asan ve kusatan, ilistesinden gelemedigi, anlamakta, niifuz etmekte ve tiiketmekte
zorlandig1, kendi disinda kalan bir gergeklik alanina bagladigini” (Atay, 2011, s. 21)
sOylemek miimkiin olacaktir. Din, dogaiistii gii¢lere ve varliklara ait zihinsel tutumlar ve
davranig kaliplarinin biitiinii seklinde tanimlanmaktadir. Buradaki davranig Oriintiileri
ritielleri (ibadet-ayin), dogaiistii ise gozlemlenebilir bir diinyanin ya da duyusal alginin
Otesini anlatmaktadir. Sonugta “din bilinmeyen ile iliski kurma mekanizmasi yani bag”
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Atay, 2011, s. 22).

Tanrt’nin diinyanin diginda bir yerde oldugunu ifade eden, dogaiistii giic ve varliklardan
s0z eden dinlere kars1 Baruch Spinoza “Tanr1 veya Doga” hakkinda yazmistir. Bunlarin
ayni sey oldugunu kastederek, “Tanr1 ve Doga nin tek bir seyi tanimlamanin iki farkli
yolu oldugundan s6z etmistir. Spinoza’ya gore, “var olan her sey Tanri’da vardir ve Tanr
olmadan higbir sey var olamaz, hatta kavranamaz” (Warburton, 2017, s. 119).

Din ve din arastirmalar1 antropolojiden ilahiyata, sosyolojiden halkbilime, etnolojiye,
oradan felsefeye kadar uzanan genis bir perspektifte yer almaktadir. Bu ¢ercevede dini
“halkin afyonu” olarak tanimlayan Marx’tan, “Tanr1 61dii” diyen Friedric Nietzsche’ye,
insan hayatini etkileme, belirleme ve bigimleme imkanlarinin tiikendigine vurgu yaparak,
“diinyanin biiyiisiiniin bozuldugundan” s6z eden Max Weber’den (Atay, 2011, s. 14),
saplantili- zorlantili nevrozun (obsesif, kompulsif bozukluk) belirtilerinin dinsel toren ve
uygulamalara benzerliginden yola ¢ikarak “dinin evrensel bir nevroz, saplantili-zorlantili
nevrozun da bireysel bir din” oldugunu ileri siiren Freud’a, (2018a) kadar pek ¢ok din
tanim1 yapilmistir. Din antropolojik bakisla ilk kez 19. yiizyil sonunda Miiller, Smith,
Tylor ve Frazer ‘in ¢aligmalarinda yer almigtir (akt. Sahin, 2016, s. 457).

Marx, dini “yaratig1 bunaltan i¢li bir ezgi, tinin diglandig1 toplumsal kosullarin tini, kalbi
olmayan bir diinyanin ruhu, halklarin afyonu” olarak tanimlarken, ger¢ekte dinin heniiz
kendi diizeyine erismemis veya kendini yitirmis olan insanin 6z bilinci oldugunu ifade
etmistir. Marx’a gore, “Insan insanmn diinyasidir, devlettir, toplumdur ve bu devlet,
toplum, diinya bilinci olan dini yaratmaktadir” (Marx, Engels, 2013, s. 34-35).

Bronislaw Malinowksi ise ¢alismalarinda biiyiiniin, gelenegin ve dinin gerilim ile basa
cikabilmek i¢in geleneksel ve ruhsal kagislar saglayan psikososyal araglar sundugunu ileri
stirmiistiir. Diger yandan Malinowski “dinin, ritiiellerin, dogrulamaya ve mitlerin
olusumlarinin mevcut diizenini izah etmeye yaradiZini belirterek, gerilimlerin ve
¢Ooziimlenmemis celiskilerin agiklanisinda emniyet supabi olarak is gordiiklerini
vurgulamistir” (akt. Temren, 1998, s. 307).

Ayrica Malinowski dine, kiiltiiriin yasamasi i¢in duyulan ihtiyaci karsilamak tizere
tiretilen ve sekillenen toplumsal kurumlardan biri olarak yaklagsmistir (akt. Coskun, 2013,
S. 43).

Bir bagka tanimlama tizerinden Kiiltiirel evrensel olan din kavramina bakilinca, diinya
izerinde adina “din” denen sdylem ve pratige rastlanmayan bir topluluk veya halk
bulunmadig1, arastirmalarda “dinsel” olarak nitelenebilecek davranis kaliplart ve inancin
insan topluluklarinin hepsinde bulundugu gériilmektedir (Atay, 2011, s. 22).

Din olgusuna pek ¢ok yaklasimin oldugunu belirten Erich Fromm, gelistirdigi din



tanimlamasinin bir yandan tek tanrili, 6te yandan da diger dinsel yaklasimlar1 kapsadigini
belirtmis ve su sekilde tanimlamistir; “din s6zciigii benim i¢in, bir grubun kabul ettigi, o
gruba birbirlerine kendilerini adayabilecekleri bir amag sunan ve onlara ortak bir davranis
bi¢imi veren sistemdir” (Fromm, 1991, s. 41). Bu konudaki degerlendirmelerinde Halil
Apaydin, Fromm'un yaptigi din tanimma girmeyen hic¢bir kiiltiiriin bulunmadigini
belirtmektedir (Apaydin, 2005, s. 171).

Fromm, din ile psikiyatri iligkisinin 6nemli oldugunu belirtmistir. Yaptigi
degerlendirmelerde “Freud ve Sheen'in psikanaliz-din karsitligi, Jung ve Liebmann'in da
psikanaliz din birlikteligini savunanlar olarak algilandiklarini belirtmektedir” (akt.
Apaydin, 2005, s. 166). Ancak psikanaliz ve din karsitligi veya birlikteligi olarak
belirlenen bu yaklasimlarin yanilticiligi konusunda psikiyatristin, bir taraftan dinlerin,
diger taraftan da dinsel olmayan sembollerin ardinda sakli olan insan gergegini arastiracak
yetenegi bulunmaktadir. Arastirmalar sonucunda ulasilan nokta, 6nemli olanin insan i¢in
dine donmek veya Tanri’ya inanmak olmadigi, sevgiyi yasamak ve dogru diistinmek
oldugudur. Hayatin bu sekilde yasanmasi durumunda hangi dine veya sembol sistemine
bagli olundugunun bir 6nemi kalmayacak, bunun 6nemi ancak ikinci derecede olacaktir.
“Ancak dogru yasanmamasi1 durumunda hangi diisiinsel sisteme bagli olunmasinin bir
anlamt  kalmayacaktir” denilerek bu nitelikteki indirgemelerin  anlamsizligi
vurgulanmigtir (akt. Apaydin, 2005, s. 166).

Mircea Eliade’ye gore din “kutsalin tecriibesi’ne dayanmaktadir. Kutsal her zaman belli
bir tarihsel donem iginde kendini gostermekte, hi¢bir dine sahip olmayan, hatta higbir
Tanr1’ya, tanrilara, ruhlara inanmayan bir kisi de kutsal bir tecriibe yasayabilmektedir.
Nesneler kutsallik kazanabilmekte, kutsallik kazanan nesnenin 6tekilerden ayrilmasi,
kendi i¢inde genel bir kural haline gelmektedir. Herhangi bir nesne kutsal olmay1 biraktigi
anda bir hiyerofoni olmakta ve yeni bir boyut olan kutsallik boyutuna ge¢mekte, din
inanci olmayan insanin kutsal bir tecriibe yasamasi da olas1 hale gelmektedir (Eliade,
2003a).

Din, Freud'a gore, insanin kendisi disindaki doga giiclerine ve iggiidiilere karsi
caresizliginden kaynaklanmaktadir. Bu nedenle i¢ ve dis giiglere karsi kendilerini
koruyacak diistlinsel etkinlikten uzak bulunan ilk insanlar s6z konusu gii¢lerle bas etmek
icin kars1 giicler cephesi olusturmuslardir. Bahsedilen geriye doniis ¢ocukluk
deneyimlerinin tekrardan canlandirilmasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Biraz daha detayli bakacak olursak Fromm’un degerlendirmesiyle “Cesitli korkular,
endiseler ve caresizlik hissetmesine neden oldugunu diisiindiigii babaya yine bu korku,
endise ve ¢aresizlikten korunmak i¢in yonelmekte”dir, bu sekilde “bir bakima korku ve
sayginin karmasik halde bulundugu bu nevrotik hale donmektedir ki ona gore din de zaten
yiiceltilmis baba imajimin kilik degistirmis bir bi¢imi olarak ortaya ¢ikmaktadir” (akt.
Apaydin, 2005, s. 167).

Robert W. Crapps’in degerlendirmelerinde, Freud’un bir yanilsama olarak tanimladigi
dinin, gelisme gosterdigi silirecte yararli bir ara¢ olarak varligimi siirdiirecegi ve
siirdiirmesi gerektigi ele alinmistir. Freud’un ifadesiyle din, “insanlarin altindan
kalkamadiklar1 sikintilara katlanmalarin1 kolaylastirmaktadir; ancak sonugta hem
yararsizdir hem de gelisime zarar vermektedir ve insanlar sonsuza dek ¢ocuk
kalamayacaklar1 i¢in nihayetinde gercekligin ne oldugunu 6greneceklerdir”:

Freud, dinin bastirilmig alandan geldigine inandig1 i¢in onu yanilsama olarak
gbrmiis, onu iggiidiisel ve sosyal istekler arasinda bastirilan ¢atigsmalarin dinamik
giicli olarak degerlendirmistir. Bu ¢atigmalarin ideal ¢6ziimiine yonelik ¢ocukluk



déneminin arzulari, nihai realite alanina yansitilarak Tanr1 olarak okunmaktadir.
Din, varlig1 devam ettirmek i¢in yliceltilen degerli bir yanilsamadir. Ancak din
gergekligin dogru bir yorumu ya da hayat1 yagsamanin en dogru, en ahlaki ve en
miikemmel yolu oldugu gerekcesiyle desteklenmemelidir. Insanhigin gelisimi
sayesinde yanilsama yerini bilime terk edecek ve bdylece insanlik arzularin
olusturdugu diinya ile degil, gergek diinya ile bulusacaktir” (Crapps, 2004, s.
178).

Freud’un pek c¢ok arastirmada sozii edilen dine yonelik suglamasina, 6zde olumsuz,
diismanca ve elestirel tavrina, dinin bir yanilsama oldugu goriisiine karsin, Jung, “Dinin
olumlu ve saglikli bir sey, bir gereklilik oldugunu belirterek dinin yalnizca sosyolojik ve
tarihsel bir olgu olmayip, ayni zamanda derin bir psikolojik 6neme sahip oldugunu” (akt.
Moris, 2004, s. 263-268) ileri stirerek, dini, ilahi bir deneyim olarak tanimlamistir. Bu
tanim Rudolf Otto gibi ilahiyatcilar tarafindan da paylasilan, kabul edilen bir tanim
olmustur. Dini “kutsalin tecriibesi” olarak tanimlayan Otto bu tecriibeyi “korkutucu ve
hayran birakici sir” diye nitelendirmistir (akt. Tiimer, 1994). “Jung i¢in din olumlu ve
saglikli bir sey, varolugsal bir psisik gereklilik, tanr1 ve dinsel inanglar agiklanma
durumundaki seyler degil, verili bir psisik gergeklik olup goriiniirde bilingdistyla
esitlenmekteydi” (akt. Moris, 2004, s. 263).

Totem inanglarindan daha sonra gelisen dinler i¢in de ayni1 kdken ve insanliga bir daha
hi¢ huzur vermeyen ayn1 olayin gegerli oldugunu diisiinen Freud, “insan topluluklarinin
beraber islenen sug ortakligi tizerinde birlestiklerini, dinin su¢luluk duygusu ve pismanlik
tizerinde, ahldkin da biraz boyle bir toplumun gereklilikleri, biraz da sugluluk
duygusundan ileri gelen tévbe duygusu iizerinde durdugundan” s6z etmektedir (Freud,
2018a, s.12).

Bir Yanilsamanin Gelecegi kitabinda Freud, Ali Babaoglu’nun Freud’un Uygarligin
Huzursuzlugu kitabinin sunusunda aktardig lizere, uygarligin 6zellikle asilmasi gereken
bir “cocuksuluk artig1” olarak tanimladigi dinsel tasarimlarin varlik ve islevlerinin
gelecegini ele almaktadir. Bu konu psikanalizin toplumsal ve uygarlik elestirisi etkisi
yapabilmesi yoniinden Onem tagimaktadir. Freud, Analizin bilimsel etkisini tibbi
etkisinden daha 6nemli saydigini ve terapide de onun aydinlatma ve yanlishiklarinin agiga
cikartilmasiyla kitle etkisinin, bireysel olarak tedavilerden daha etkili oldugunu siklikla
belirtmekte (Freud, 2018a, s. 16), uygarlikla kiiltiir arasinda bir ayrim yapmay: dogru
bulmadigini ifade etmektedir (Freud, 2017).

Freud, dinsel tasarimlarin, insanlarin yenemedikleri kader ve doga karsisindaki
caresizliklerin anlatimi ve iistesinden gelme yontemi olarak ortaya ciktigindan séz
etmektedir. Insanligin, doga giiclerine hakimiyetinden sonra da korkularinin devam
etmesi yiiziinden tanrilara olan ihtiyaglarmin siirdiiglinii belirtmistir. Buradan yola
cikarak kaderin acimasizligi ve oOliim karsisindaki caresizlige teselli bulabilmek,
uygarliga uyum saglama siireci sonunda yiiklenilen acilar1 azaltabilmek i¢in tanrilara
ihtiya¢ duyduklarindan s6z etmistir.

Sonucta tiim tanrilarin paylastigi temel giice sahip olan bir mutlak tanr1 diisiincesi
gelismistir. Boylece tek bir tanr1 diisiincesi ortaya ¢ikmistir ki bu biitiin hikmete, adalete
ve tyiliklere sahip olan tek bir tanr1 olarak karsimizda durmaktadir. Artik s6z konusu olan
tek bir tanr1 olunca, bunun babayla 6zdestirilmesi daha da kolay olacak ve babayla olan
iliskilerin yogunluguna, icgtenligine tekrar ulasilacaktir. Freud bu psikolojik gercek
lizerinde c¢alisarak, ispatlanamaz olduklar1 i¢in dinsel &gretilerin asla inanilmamalari
gerektigi sonucuna varmaktadir. Bunlar “deneyimlerin ya da diistincenin sonuglart degil,
yalnizca yanilsamalardir ve insanligin en eski, en giiclii, en zorlu dileklerinin doyumudur
ki yanilsamanin mutlaka yanlis olmasi, yani gergeklestirilemez ya da gergegin karsisinda
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olmasi gerekmemektedir” (Freud, 20183, s. 18).

Freud riiya calismasinda da psikanalitik ¢alismanin, sosyal, psikolojik, toplumsal,
mitolojik, dilbilimsel gibi pek ¢ok bilim daliyla birlikte aragtirmalarinin degerli bulgular
verdiginden soz ettigi dinle iligkiSini de kurmus (Freud, 2018c), insanlarin yasamin
amacimi belirlemek i¢in zihninde sorular olustugunu ve bu amacla yola ¢ikildiginda,
ulagilan noktanin haz ilkesi oldugunu savunmustur. Bu ¢er¢evede psikanaliz kuraminin
baslangi¢ noktasi olan “gerceklik ilkesi” ve “haz ilkesi” ni ele almis, bunun temel olarak
digsal bir gerceklikten bagimsiz olarak is goren ve haz almaya yonelik siire¢lerde ortaya
ciktigindan s6z etmis, bu siireci olusturan etkinligin herhangi bir haksizliga yol agmasi
durumunda “ben” kendini geri ¢ekerek, baskilamadigini belirtmistir (Bakir, 2008, s.17).

Calismamda bir taraftan halkbilimin konusu olarak “kisice ya da toplumca bir
diisiincenin, bir olgunun, bir nesnenin, bir varlifin ger¢cek oldugunun kabul edilmesi”
olarak tanimlanan inang (Boratav, 2012) kavramini ele alip, diger taraftan bu baglamda
son yirmi yildir dinin temsili bakimindan da bir doniisiim yasayan Tiirk sinemasi
cergevesinde insanlarin dini yasama bi¢imi, din adamlarinin davranisi ile dini ritiieller bu
¢alisma i¢in incelenen film sahnelerinden yola ¢ikilarak analiz etmeye calistim.

Inang kisiye dzeldir. Din, kiiltiiriin dnemli bir unsuru olarak karsimiza ¢ikarken, dinlerin
inang ve uygulama farkliliklari bulunmaktadir. Inanmanm tarihi c¢ok eskiye
dayanmaktadir. Nitekim Gobeklitepe kazilari toplumlari, inancin ve yerlesik yasama
gecisin  tarithinde Dbilinenleri altist edecek sonuglarla karsilagtirmigtir.  Misir
piramitlerinden 7500, Stonehenge’den 8000 yil nce insa edilen Gobeklitepe’de tasin ve
kayanin kutsala doniisii kazilarla agiga ¢ikarilmis, yine “inancin insan1 asan gii¢ duygusu
ile iliskisi” (Halis, 2019) ortaya konmustur. Insanlar semboller veya simgeler araciligiyla
inang alanlarini olusturmuslardir.

Kelimenin yalin anlamiyla bir sonug¢ belirten inang¢ diislinsel vargidir. Bir
seylerden emin olmay1 ona giiven duymay1 igermektedir. Bu yalin anlamu ile
bakildiginda “inangsiz” insandan s6z etmenin miimkiin olmadigin1 goériiyoruz.
Higbir seye inanmadigimi belirten kisi en azindan diisiinsel eylemlerinin bir
sonucu olarak hi¢bir seye inanmadigi vargisina ulagmistir. Farkli bir ifadeyle
hicbir seye inanmadigina inaniyordur ki bu bir diisiinsel eylem sonucu olarak
degerlendirilmektedir (Temren, 1998, s. 302).

Sinemaya c¢agdas, siyasi ve kiiltiirel hayal giiciinii belirleyen “dinin doniisi” ile ne dinle
ne de dinsiz yapabilen modernitenin varligi vurgulamig, din gibi inancin da
spekiilasyonlarla ilgili oldugu kabul edilmis, sonug olarak kiiltiirel Islamlagsmanin sinema
alanindaki oyunun veya illusionun (Bourdieu, 1993) kurallarin1 degistirmistir. Bunun en
Oonemli gostergesi Tirk filmlerinin hem sanatsal hem de politik olarak din konusuna agik
veya Ortiik bigimde din kavramini islemesi olarak karsimiza ¢ikmistir (Diken, 2018). Yine
bu cercevede zaman icerisinde Islamc1 Ulusal Sinema hareketinin ortaya ¢iktigi ve bu
cergevede pek ¢ok film tiretildigi goriilmektedir.

1.2. “KUTSAL” VE KUTSALIN DONUSU

Tirk Dil Kurumu Tiirkge Sozligi’nde “kutsal,” giiglii bir dini saygi uyandiran veya
uyandirmasi gereken, kutsi, mukaddes, tapinilacak veya yolunda can verilecek derecede
sevilen kutsi, mukaddes, lahut, bozulmamasi, dokunulmamasi, karsi c¢ikilmamasi
gereken, istiine titrenilen ve Tanri’ya adanmis olan, tanrisal olan” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, Tiirkge Sozliik, 2005, s. 1271).
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Robert R. Marett, “kutsal1 dini nesne olarak ve buna eslik eden ve kutsal karsisinda duygu,
diisiince ve eylemlerden olusan dini tutumu da toplumu veya toplumun tiyesi olarak kabul
edilen bireyleri refaha kavusturan sey olarak tanimlayabiliriz” diye agiklarken (akt.
Adibelli, 2011, s.64), Sosyoloji Okulu arastirmacilari kutsal kategorisinin sistematik
incelemesini yaparak indirgenmezligini savunmuslar, dini olgular1 tanimlarken
kutsal/profan ayrimini temel kriter olarak benimsemislerdir.

Durkheim’a gore kutsal diistincesi, her zaman ve her yerde insan zihninde din dis1 olandan
ayridir. Dinlerin hepsinde fanri kavrami olmasa da kutsal var olmustur ve kutsal kavrama,
herhangi bir grup tarafindan kutsal kabul edilen sey olarak tanimlanmistir (Durkheim,
2005). Eliade’ye gore dinin 6ziinde insani asan bir taraf mevcut olup, kutsal, bilincin
yapisinda bir unsur olarak ele alinmaktadir (Eliade, 2003b). Eliade kutsali tanimlamanin
kolay olmadigindan séz ederek, taniminda yer alan kutsal profana karsidir, karsittir
goriisiinii savunarak, bu tanimlamanin tabu, ritiiel, sembol, tanri gibi biitiin dini
fenomenleri kapsayici olmasini istemektedir. Dinleri birbirleriyle karsilastirirken
bunlarin en mitkemmelini tespit etme ¢abasinda olan Otto’ya karsin Eliade kutsali daha
genis ele almis, arkaik toplumlarda dini deneyimler iizerine yogunlasarak, bu tecriibeleri
yasayanlar goziinden degerlendirme yapmaya ¢alismistir (Adibelli, 2011, s. 91).

Gecmisten giiniimiize kutsal varligi, olusumu, toplumlara etkisi hep ilgi konusu olmus,
kutsal, insanin erken tarihinden beri Sumerlerin metinlerinden Tevrat’a kadar tim
metinlerde ve uygulamalarda yer alan tabu, sembol, tanri, ritiiel gibi kavramlarda yer
almistir. Kralin ¢evresindeki kutsallik aylasi olarak tanimlanabilecek bir inancin varligi,
insanin tanri fikrine ulagmasinin yolu olan dualar, s6z vermeler, daha yiiksek bir giice
basvurma gereksinimi gibi yabanilin kendi mutlulugunu, yakinlarinin mutlulugunu daha
ileriye gotiirmek icin biitiin gili¢lere sahip olmasi kutsalin kabulii ile var olmustur.

Kutsalla ilgili izlere ¢ok daha geg tarihlerde rastlanilmaktadir. Yapilan kazilarda ¢ok
tanrili bir dini bulunan Sumerlerin uygarliga yaptigi en 6nemli katkilar1 yazi dilini icat
ederek, tabletlerle aktardiklari miras incelendiginde, kurduklari sehir beyliklerinde
Hindistan’dan Akdeniz’e kadar olan alanda sehirleri, koleleri, askerleri, sayginlari, ¢iftci
ve sanatgilarla birlikte sehri koruyan kutsali, Tanr1y1 ve onu temsil eden kral1 aktardiklari
ve bunlarin birbirlerinden farkli olmadiklarini gormekteyiz. Yazili edebi belgelerde hayal
giicleri, diinya ve evrene bakiglari, dini inaniglari, sosyal diizenleri aktarilmas,
kahramanlarin destanlari, dini torenleri, mabetleri ve kutsali 6ven ilahileri gibi unsurlarla
karsilagmaktayiz. Tanrilar insan goriiniimiinde ancak dogaiistii gii¢leri olan, kutsal,
Oliimsiiz varliklar olarak betimlenmistir. Sumerlerde riiyayla Tanri’nin istedigini
bildirdigi kabul gormiis, yapilacak isin Tanri’’nin uygun goriip gérmeyecegini
anlayabilmek i¢in mabede, kutsal yere giderek kurban kestikleri, dua ettikleri, uykuya
yattiklar1 anlasilmigtir. Goriilen rilyanin yorumlanmasi rahip tarafindan yapilmakta ve
olumlu veya olumsuz oldugu goriisii rahip tarafindan verilmektedir (Cig, 2017).
Dogrudan kutsallig1 bulunmayan, kutsallik atfedilmeyen unsurlar semboller araciligiyla
kutsala evrilmektedir. Bir tanimlama veya tanima isareti olarak kabul edilebilecek sembol
kavrami Freud, Jung, Otto tarafindan sik¢a kullanilmistir. Eliade’nin sembol konusunda
diisiincelerinin gelismesinde Freud ve Jung’un etkisi goriilmektedir. Semboller, mit ve
imgeyle ilgili olup, manevi hayatin iginden geldigi i¢in bozulsa, gizlense, azalsa bile asla
kaybolmasi, yok edilmesi s6z konusu olmayacaktir. Bu 6zelligiyle sembol evrensellesmis
veya yerelsellesmis tiim kutsal icinde ve dinlerde yer alacaktir.

Modernlesme ile hem toplumsal hem de bireysel diizeyde dinin ortadan kalkacag1 veya
etkisinin azalacagi beklentisine karsin dinin yerini goreli olarak korudugu goriilmiistiir.
Sekiilerlesme ile dini kurumlar etkisini bir miktar yitirmis olsalar da kutsallik arayiginin
ulastig1 noktada yeni dini akimlarin olustugu veya din ve mezhepler arasinda gegisler
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oldugu goriilmektedir (Kose, 2014, s. 144).

Yapilan tanimlamalar ve agiklamalar izinde dinin kiiltiirel bir kaynak, bir olgu olarak
karsimiza ¢iktigl, toplumlarin kiiltiirel bir bi¢imleme olarak dini yasadiklari, inancin
yansimalarini hayatin i¢inde gordiigiimiizii ve kutsalin toplumun hayatinda 6neminin
azalmadig, varligini stirdiirdiigii, sekiilerlesme c¢abalarina kars1 kamusal alana da niifuz
ederek etkisini siirdiirdiigiinii gormekteyiz.

1.3. YASANAN DIN CERCEVESINDE HALK DiNi, HALK ISLAM’I

Toplumlarin hayatinda 6nemli bir yeri olan ve insanlik tarihi ile eszamanli olan din
toplumun, kiiltiirtin, ekonominin belirleyicisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Toplumsal ve
ekonomik yapilar, kitlelerin dini inang ve anlayislarin1 genis 6l¢iide yonlendirebilirken,
dini etkilemesi soz konusu olmaktadir (Ocak, 2013). Bu c¢ergevede calismamda ele
almaya calistigim yasanan din kavramini, halk dinini, ¢alismam kapsaminda halk Zslam’1
diye nitelemeyi tercih ettim. Genis halk Kkitlelerinin dini en basit ve sade sekliyle
yasamasinin yansimasi olan halk islam’1 senkretik bir yapiya sahiptir. Senkretizm “farkli
dinsel inang sistemlerinin etkilesime girerek karigmasi sonucunda yeni inang 6gelerinin
ya da Orintiilerinin ortaya ¢ikmasidir” (Atay, 2011, s.137). Dolayisiyla Anadolu
topraklarinda yasanmis olan eski kiiltiir ve inaniglar1 da iginde barindirmaktadir.
Islamlasma siireci dncesinde var olan inanglar ve ritiieller yasanan Islam icinde yer
almstir.

Bu senkretik yapinin anlasilmasinda Tiirklerin Islamiyet’i kabul siirecine ve
yorumlamasina bakmak ve tarihsel gelisimini incelemek yararli olacaktir. Bu ¢ercevede
“Tiirklerin Islam yorumunu, Orta Asya'dan Balkanlar'a kadar uzanan genis cografya siireg
icerisinde birbiriyle e zamanli ve paralel olarak gelisen, biri Stinni (Ortodoks), digeri
gayri Siinni (Heterodoks) Islam yorumu olmak iizere baslica iki paralel siiregte takip
etmek, tarihsel bir zorunluluktur; ¢iinkii bu zorunluluk tarihsel siirecin zamanimiza kadar
aynen bu sekilde cereyan etmesinden ileri gelmektedir” (Ocak, 2013, s. 40).

Sadece inanilan ve yasanabilecegi kadar yasanmasi gereken bir hayat tarzi olarak
algilanan Islam anlayisiin yaninda daha ileri bir sey, bir siyaset olarak anlasilan Islam
anlayigindan da s6z etmek miimkiindiir. Bu gergevede Ahmet Yasar Ocak, goriintiilenis
sekillerini “halk Islam’1 (popiiler Islam), kitabi Islam (medrese islam’1), tekke Islam’1
(mistik Islam), devlet Islam’1 (siyasallasmis islam) seklinde baslica dort kategoride ele
almanin isabetli olacagin1” belirtmistir (Ocak, 2016a, s. 388). Bu kategoriler, gegmiste
oldugu gibi bugiin de biitiin Islam diinyasinda mevcut olmaya devam etmektedir.
Yasanilan din baglaminda en énemli iliski, halk Islam’1 ile Kitabi Islam arasinda olmakta,
dini metinlerde ortaya konan dinsel Ogretiler, yapilmasi emredilen dini ritiieller
uygulamada cogunlukla kitapta kalmakta ve yasanan din cercevesinde halkin eski
gelenekler ve inaniglan siirdiirdiigli, kiiltiirel etki ile sekillenen dinselligi yasadigi,
kendine 6zgii bir halk dindarlig1 olusturdugu goriilmektedir.

Halk dindarlig1 dinin toplumsal alanda ortaya ¢ikan inanis ve uygulamalarindan meydana
gelmektedir. Halkin din adina yaptigi uygulamalar, giindelik yasaminda ele aldigi
pratikler, kiiltiirel etkilerle yasanan dini yaratmaktadir. Giindelik yasamdaki inanislari,
ortaya cikan aligkanliklari, kutsal kitapla gonderilen ve uyulmasi emredilen dinle,
yasanilan din her zaman ayni olmamaktadir. Dinin emrettikleriyle uygulanan ritiieller
degisiklik gostermekte, sz konusu cografya, zaman ve mekana bagl olarak inanis ve
uygulamalar degismekte, sonugta bir halk dini ortaya ¢ikmaktadir. Buna gore halk
dindarhigi da toplumsal yasantida belli pratikler ¢er¢evesinde olusan inanig ve
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uygulamalar biitiinii olarak yasamin i¢inde yer almaktadir.

Bu ¢ergevede halk Islam’1 olarak tanimlanan, kurallara belirli 6l¢iilerde uymakla birlikte,
daha ¢ok kiiltiirel etkilerle sekillenen, geleneklerin belirledigi, Ortodoks ve Heterodoks
Islam yorumlar1 temelinde sekillenen din anlayist olmaktadir. Islam’in sadece din degil,
ayni zamanda bir yasam tarzi oldugu ¢okc¢a sdylenen bir durum olup, bu durum halk dini
icin de gegerli olmaktadir (Patai, 2002). Buna gore Islam, halk tipi hayat tarzindan ayirt
edilememektedir.
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. IKINCi BOLOM. .
SINEMA, FOLKLOR, DIN ILiSKiSi CERCEVESINDE
YUKSEL AKSU SINEMASI

Icinden ¢iktig1 toplumsal yapiy1 en etkileyici bigimde aktaran mecra arasinda yer alan
sinema, kiiltiirel yansimalart da en iyi aktaran iletisim araci olarak karsimizda
durmaktadir. Hem diinya hem Tiirk sinemas1 6rneklerinde kiiltiirel, dini, siyasi etkilerin
film sahnelerine yansitildigi, inan¢ ve dini pratiklerin resmedildigi goriilmektedir.
Sinemasal anlatilar sekline donen kiiltiirel olgular yonetmen ve senaristin gdziinden
perdeye yansitilmaktadir. Bu ¢ercevede Yiiksel Aksu da sinemasinda kendi anlatimiyla
“goriintiintin altindaki kiiltiirel kodlari, kalintilari, katlar1 tespit etmeye” caligmakta,
“gercekeilik deneyimi”ni kullanarak kamerayi c¢alistirmaktadir. “Bir yan1 meslek olan
yonetmenligin, diger yaninin ontolojik alan, hikaye etme alan1” oldugundan s6z eden
Aksu, “Meslek olarak nasil daha iyi anlatabilecegine, dort bast mamur nasil
sunabilecegine, servis edebilecegine” bakmaktadir. “Ancak ontolojik olarak derdiniz
oldugunda hikayeyi siz kuruyorsunuz ve orada Oniiniiz arkaniz, donaniminiz, bilginiz,
bilingaltiniz yani onun sembolleri olabiliyor! diyerek filmlerinin evlatlar, dizilerinin ise
bakicilik yaptigi evlatlari oldugunu ifade etmistir. Calismama esas aldigim filmlerinin
“analigin1 yaptig1, karninda biiyliyen filmler” oldugunu, digerlerinin “babaligini yaptigi
diger bir ifadeyle teknisyen yOnetmen veya yOnetmenle, auteur yonetmen ayrigmasi
oldugu, bir Yiiksel Aksu filmi, bir Yilmaz Giiney, Yavuz Turgul filmi diye bir sey oldugu,
Kimin ruhu tezahiir ediyor, kim tesekkiil ediyor onu anliyorsunuz, dolayisiyla
Sarikegililer belgesel olmasina ragmen, o da dahil dort filmimde de ruhum tezahiir eder”
diye ifade etmistir.

Bu ¢ergevede sinema folklor ve din iligkisini ele alarak, Tiirk sinemasinin tarihi geligimi
icinde dinin temsili, Yiiksel Aksu ve filmleri, filmlere yansiyan dini uygulamalar ve bu
uygulamalarm Kitabi Islam ile halk islami’nda (Ocak, 2016b) nasil yer aldigimi, Kitapta
yer alan uygulamalarin ve kurallarin, kiiltiir etkisiyle yasamin icinde nasil sekillendigi
film sahnelerinde yer alan dinsel uygulamalar ve semboller iizerinden ele alarak
incelemeye ¢alistim.

2.1. SINEMA, FOLKLOR VE DIN ILiSKiSi

Kiiltiir yeni nesillere ¢esitli sekillerde aktarilmaktadir. Sinema bu aktarima aracilik eden
uygulamalardan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kiiltiirel olgularin {iretimi, tanitima,
dagitimi, pazarlama ve satiginin biiyiik sirketler tarafindan yapildig: ve kitlelerin tiikketim
mallaria doéniistiigii ¢agimizda” (Ugkag Altun, 2017, s. 29) kiiltiiriin yansimalar1, sinema
ve filmler araciligi ile hayatin i¢inden aktarilmaktadir. Aktarim, sinema insanlari,
yonetmenler, senaristler ve oyuncular tarafindan gergeklestirilmektedir. Dolayisiyla bu
sliregte hayattan uzak kalmamak anlaminda, sinema ve sinema insanlart 6nemlidir
(Kayal1, 20154, s. 14). Gegmisten bugiine, pek ¢cok yonetmen, filmleriyle Tiirk Sinemasini
dogru sekilde yansitmaya calismiglardir. Gegen yillar boyunca yonetmenler araciligiyla
koy, kent, tasra, insan ve toplum seyirciye aktarilmistir.

Ait oldugu toplumda ekonomiden ve Kkiiltiirden beslenen sanat dali olan sinema
araciligiyla herhangi bir toplumun sosyo-ekonomik, politik, kiiltiirel gelismeleri filmlerde

1 Yiiksel Aksu’yla yapilan 8.05.2017 tarihli goriismeden almmistir.
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yer bulmakta, perdeye yansitilmaktadir. Sartlar elverdigi 6l¢lide Tiirk Sinemasi da s6z
konusu gelismeleri ve toplumsal yapiy1 konu edinmekte ve islemektedir (Parsa, 2014, s.
605).

Sinema tarihi incelendiginde, filmler arasinda yapilacak bir gezintide, uzun metrajli
filmlerden, belgesellere, kisa filmlere, yabanci yapimlardan, yerli yapimlara, bir
zamanlarin Yesilgam filmlerine kadar pek ¢ok c¢alismada dini unsurlara, din temasina
rastlamak, dini folklor izlerini bulmak sikca rastlanabilecek bir olgu olarak karsimizda
durmaktadir. Dogrudan veya dolayli olarak dinin konu edildigi filmler iretildigi gibi
Ozellikle din temal1 ve din incelemesi yapan yapimlar da s6z konusu olmaktadir. S6z
konusu filmler arasinda dini olumlayanlarin varligi yaninda, din olgusunu olumsuz olarak
goren ve yansitanlar da bulunmaktadir. Bazi degerlendirmelerde folklorik film ifadesi ile
karsilasmaktayiz. Folklorik film tanimlamalarina baktigimizda; oncelikle geleneklere,
etkilesimlerle iletilen ve resmi 6zellikleri geleneksel olarak isaret eden insan davraniginin
etkileyici bigimlerine odaklanildigini gérmekteyiz. “Folklorik film, ritiiellerden térenlere,
halk sanatina ve kullanilan araglarin kiiltiiriinden, oyunlara, sdzlere ve sarkilara, etnik
koken, yas, cinsiyet, aile, meslek, eglence, din tarafindan baglanmis cok ¢esitli geleneksel
davraniglar1 kapsamaktadir” (Sherman ve Koven, 2007).

Bu nitelikteki filmler iizerinde pek ¢ok ¢alisma yapilarak, filmlerde yer alan dini 6geler
¢ozlimlenmeye ¢alisilmigtir. Dini unsurlarin 6zellikle popiiler filmlere yansimasi sinema
ve din c¢aligmalarina olan ilgiyi arttirmistir. Gise basarisinin olup olmadigina
bakilmaksizin filmlerin sinema ve din uzmanlarinin ilgi alanina girdigi ve ilizerine yazilar
yazilip, arastirmalar yapildigi da goriilmektedir.

Sinemacilar film ¢ekmek iizere bir set kurduklarinda, bu amagla kameray1 belirledikleri
konumlara yerlestirdiklerinde, oyunculara senaryoda yazilanlar g¢ergevesinde rol
verdiklerinde ve eldeki ¢ekim birikimlerini tutarl bir ykii olusturacak sekilde bir araya
getirdiklerinde, sadece bir Gykii anlatmis olmazlar, ayrica anlam da yaratirlar. Bu
anlamlar zaman zaman bilingli yaratilirken zaman zaman da i¢inde yasadiklar1 kiiltiiriin
etkisiyle sahnelerde yer alir. Filmler yapildiklar1 sosyal diinya ile baglantilidir.
Dolayisiyla filmler politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal ve ekonomik igerikler tasirlar
ve yapildiklar1 diinyaya pek ¢ok yolla gondermede bulunurlar (Ryan ve Lenos, 2012, s.
7).

Bir film iizerine elestiriler yapilirken tarihsel elestiri, yapisal elestiri, psikolojik elestiri,
ideolojik elestiri, toplumsal cinsiyet elestirisi, etnik elestiri, politik elestiri, post-yapisalci
elestiri, bilimsel elestiri yontemlerinden biri veya birkaginin kullanilmasi s6z konusudur.
Bunlarin arasinda yapisal elestiride gostergelerin kiiltiiriimiiz igerisinde nasil yer aldigi
incelenmekte, Kkiiltiirel kodlar aranmaktadir. Psikolojik elestiri kullanildiginda ise
karakterlerin giindelik duygulari, diirtiileri, kararlar1 gibi konular ele alinmaktadir. Film
sahnelerinde goriilen riiyalar duygular1 yansitan goriintiiler serisi olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

Nitekim, bu c¢alismada ele aldigim her ti¢ filmde de bulunan riiya sahnelerine
baktigimizda istekleri, 6zlemleri, arzulari, korkular1 yansittigini gormekteyiz. S6z konusu
rilyalar Freud’un riiya {izerine yaptig1 calismalardan ¢ikan temel sonuglarni yansitan
ozellikler gostermektedir. Freud’a gore riiya, “cogunlukla kabul edildigi gibi rastgele
veya anlamsiz ¢agrisimlar veya pek ¢ok yazarin belirttigi gibi uyku esnasinda meydana
gelen somatik duygulanimlarin bir sonucu olmaktan ¢ok uzak olup, riiya psisik etkinligin
Ozerk ve anlamli bir {iriintidiir ve diger biitiin psisik islevler gibi sistemli bir sekilde
incelenebilir” (akt. Jung, 2017, s. 11).
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Freud, bireylerin gordiikleri riiyalarda yer alan sembollerin mitlerde, folklorda,
efsanelerde, atasozlerinde ve mizahta daha gelismis hallerde yer almasini gozlemlemistir
(akt. Jones, 2007). Freud’a gore ilgi ¢ekici olan bilincimiz degil, asil olarak
bilingdisimizdir. Insanlar ¢ok énemli duygularmin bile farkinda degillerdir. Bu duygular
yer degistirerek, yerine gecerek veya yerinden ederek kendilerini riiyalarda yansitirlar.
Riiyalar, zihnimizin gizli arzularimin, korkularinin ve ozlemlerinin disa vurmasina
yardimc1 olmaktadir (Ryan ve Lenos, 2012, s. 207). Filmlerin psikanalitik
incelemelerinde onlarin riiyalara benzedigi goriilmiistiir. Sonucta film de riiya da
bilingdisin1 yansitarak imgelerin igine gizlemektedirler.

2.2. TURK SINEMASI GELIiSiMi ICERISINDE DIiNiN TEMSILI

Lumiére Kardesler tarafindan 1876 yilinda Fransa’da sinematografin bulunmasiyla
baslayan siirecin i¢cinde Tirkiye’nin yer almasi ¢ok daha ge¢ zamanlarda, Avrupa
kanaliyla olmustur. Istanbul, Izmir ve Osmanli Imparatorlugu’nun diger sehirlerinden
gecerken cekimler yapan operatorlerle baslayan siireg, 1896 yilinda II. Abdiilhamit’e
sarayda yapilan bir film gosterisiyle sinema ile tanismay1 getirmis, Sigmund Weinberg
Beyoglu'nda halka gosterimiyle devam etmistir. ilk defa 1903 yilinda Sinema
Nizamnamesi c¢ikarilmis 1908’de Pathe Sinemasi yaptirilmig, bunu Palas ve Majik
Sinema salonlar1 takip etmistir. Fuat Uzkinay tarafindan 1914 yilinda ¢ekilen Aya
Stefanos’daki Rus Abidesi’'nin Yikilist adli belgesel ilk Tiirk filmidir. 1. Diinya savasi
sirasinda ordunun olusturdugu film dairesi Ozellikle askeri belge filmleri c¢ekilmeye
baglamis, 1916’da Miidafaa-1 Milliye Cemiyeti araciligi ile Penge ve Casus isimli filmleri
cekilmistir.1916-1922 yillar1 arasi teknik imkansizliklarla gegmis, ancak halkin ilgisi
cesaretlendirmis ve yerli film ¢ekmek iizere Kemal Film Kurumu olusturulmustur.
(Onaran, 1994)

Ik gdsterimle ilgili olarak Liileci “sinema ve din baslikl tezinde padisah ayn1 zamanda
halife de olan kisinin huzurunda yapilan gosterim ile sanata dini bir mesruiyet
kazandirilmasi ve olumlu goriis alinmasinin s6z konusu oldugunu” ileri stirmektedir (akt.
Maragli, 2011, s. 9). Dini en yiiksek diizeyde temsil eden halifenin sinema gosterisini
kabulii, sinema ve filmlerin dinen de kabulii anlamina gelerek, sinemanin gelisiminde
etkili olmustur.

1923-1939 yillart arasinda Muhsin Ertugrul’un egemen oldugu “Tiyatrocular Dénemi”,
Istanbul’da Bir Facia-1 Ask, Bogazici Esrart (Nur Baba), Atesten Gomlek gibi cogunlugu
edebiyat uyarlamasi filmlerle kendini gdstermistir. Kadin diigkiinii bir Bektasi seyhini
anlatan Nur Baba filmi Tiirk sinemasinin din adamlarina bakigini yansitmasi agisindan
onemli goriilmiis, film ¢ekimleri olayli ge¢mis, Bektasiler ’in ayaklanmasindan
korkuldugu i¢in Once oynatilmayan, daha sonra da Bektasilik ve seyhligin kiiglik
diisiiriilmeye calisildigr diisiincesiyle tepkilerle karsilasilan ilk film olarak karsimiza
¢ikmustir. (Marash, 2011, s. 15)

1939- 1952 yillar1 aras1 “Gegis Donemi” olarak adlandirilmistir. Gegis doneminin en
onemli filmlerinden biri 1949 yilinda O. Liitfi Akad tarafindan ¢ekilen Vurun Kahpeye
olmustur. Hac1 Fettah Efendi karakteri ile olumsuz bir din adami aktarilmis, Marash
filmin imam tiplemesi nedeniyle imamlik yapanlar tarafindan en fazla tepki alan film
oldugunu belirtmistir. (Marasl, 2011, s. 19)

1952-1963 yillar arasi ise “Sinemacilar Dénemi” olmustur. Genellikle bu déonemi Tiirk
Sinema tarihgileri Omer Liitfii Akad’in Kanun Namuna filmi ile baslatmaktadirlar.
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Bugiinkii sinemanin ortaya ¢ikmasinda Akad’in pay1 ¢ok fazladir. Bu donemde de yine
edebi eserlere dayanan filmler etkili olmustur. Orhan Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tabhir,
Fakir Baykurt uyarlamalarina sikca rastlamaktayiz. Omer Liitfii Akad, Yilmaz Giiney,
Metin Erksan, Atif Y1ilmaz, Memduh Un bu dénemin en iinlii yonetmenleri arasinda yer
almistir. 1962 yapimu olan Yilanlarin Ocii filmi ile Metin Erksan o dénem
memleketimizin belki de en 6nemli rejisorii olarak nitelenmis (Kayali, 2015b, s. 75), deli
ve dahi sifatin1 en fazla hak eden sinemaci (Kayali, 2015a, s. 16) olarak adlandirilmistir.
Yilanlarin Ocii, Tiirk sinemasmin yildizlar1 arasinda yer alan film olarak karsimiza
cikmistir. {1k gosteriminde saldiriya ugrayan bu filmde de dilinde siirekli “siikiir” diye
dolasan bir hoca ile seyirci bulusturulmustur.

1963-1980 yillar1 arasinda ise 6zgiirliikk¢ii anayasanin 1s18inda Yeni Tiirk Sinemast donemi
baslamis, yine bu donemde “Ulusal Sinema” ve “Milli Sinema” akimlar1 ortaya ¢ikmistir.
“Ulusal Sinemayla Anadolu insaninin bin kiisur yillik kiiltiiriintin olusturdugu tavri, Milli
Sinema ile de Islam-Tiirk kiiltiirii icindeki kisiligi ve batililasmanin toplumu
yozlastirmasi aktarilmak istenmistir” (Onaran, 1994). Bu donemdeki yonetmenler pek
¢ok geng yetistirmis, bunlar eski ve yeni kusak olarak adlandirilmistir. Eski kusak i¢inde
yer alan yonetmenler arasinda Omer Liitfii Akad, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Memduh
Un sayilirken, Yilmaz Giiney, Halid Refig, Serif Goren, Zeki Okten orta kusak
yonetmenler olarak adlandirilmis, Omer Kavur, Erden Kiral, Yavuz Ozkan, Ali Habib
Ozgentiirk, Tuncel Kurtiz yeni kusak olarak kabul edilmistir. Bu donemde Ulusal ve Milli
Sinema akimi gergevesinde ¢ekilen filmler ile milliyet¢i ve dini mesajlar verilmeye
calisilmig, toplum filmler araciligr ile sekillendirilmeye c¢alisilmistir. Bu donemde
giindeme gelen dini igerikli filmlerin arasinda yer alanlarin daha ¢ok ticari amacla
yapildig1 goriilmektedir. Asaf Tengiz’in Hz. Ibrahim (1964) ve Hz. Eyyiib’iin Sabri
(1965) Nuri Akinci’nin Hz. Ayse (1966), Tung Basaran’in Hz. Ali (1969) filmleri bunlarin
arasinda yer alirken, Yiicel Cakmakli tarafindan ¢evrilen Zehra (1972), Minyeli Abdullah
(1989), Minyeli Abdullah 2 (1990), Mesut U¢kan’n Yalniz Degilsiniz (1990), Iskilipli Atif
Hoca/Kelebekler Sonsuza Ugar (1993) filmleri farkli bakis acilariyla dini yansitmislardir.

1980-1994 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda bir taraftan 12 Eyliil darbesinin etkisi, diger
taraftan iiretim maliyetlerinin yilikselmesi, televizyonun etkisi ve 1970’li yillarda seks
filmleri furyasinin etkisinin devam etmesi gibi nedenlerle sinemaya talebin azalmasi s6z
konusu olmustur (Onaran, 1995). 1990’larin basindan itibaren canlanma baglamis, 1970
ve 1980’11 yillarin sikintilarini atlatmaya baslamis ancak pek ¢ok iilkede Amerikan film
dagitim sirketlerinin pazardan ¢ok fazla pay almalar1 nedeniyle yerli sinemalar ¢ikmaza
girmisler ancak bu ¢ikmazdan kiiciik biitceli sira dist islerle c¢ikmislardir. Popiiler
filmlerin 1izleyici ¢ekmesiyle birlikte destek fonlari, Bakanlik destekleri giindeme
gelmistir. 1990 sonrasi i¢in “Yeni Sinema”, “Yeni Dalga” gibi tanimlamalar yapilmus,
Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim gibi isimler
yiikselmeye baglamistir. 1990’11 yillarin sonu ve 2000°lerde ise bireysel oykiilerin, tagra
ve varos arka planlarinda gecen filmlerin ¢ogaldigini gérmekteyiz. Bu donemde popiiler
filmlerde tasra one ¢ikan aktorlerden biri olmustur. Bu donemde karsimiza ¢ikan
yonetmenler arasinda Yilmaz Erdogan, Yiiksel Aksu, Mahzun Kirmizigiil, Sirr1 Siireyya
Onder, Baris Pirhasan, Sermiyan Midyad gibi isimler bulunmaktadir. Cok popiiler olan
Vizontele, Vizontele Tuuba, Dondurmam Gaymak, Beynelmilel, Ademin Trenleri, Giinesi
Gordiim, Hiikiimet Kadin Qibi filmlerden bazilar1 olarak karsimizda durmaktadir. S6z
konusu ydnetmenlere Semih Kaplanoglu ve Umit Unal da eklenmis, séz konusu
yonetmenlerin tiimii farkli alanlar agma cesitliligini saglayarak farkli nitelikte filmler
tiretmislerdir (Ziraman, 2015, s. 72).
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2.3. YERELIN ICINDEN BIR YONETMEN OLARAK YUKSEL AKSU

Yiiksel Aksu 1990’li yillarda Yasemince, Yilan
Hikayesi gibi televizyon dizileri ve kisa filmleriyle
sinemada adini duyurmaya baslamistir. 2010 yilinda
Anadolu 'nun Son Gégerleri-Sarikegililer ile seyirciye
geleneksel bir yasam bigimini, gé¢ ve gocerligi
aktaran, belgeselin de yonetmenligini yapan Aksu, bu
belgeseliyle “47. Altin Portakal” da en iyi belgesel
odiiliinii kazanmistir. Dondurmam Gaymak, Entelkéy
Efekoy’e Karsi ve nihayet [ftarlik Gazoz adl
eserlerinin anlatis1 iginde pek ¢ok Kkiiltiirel 6geyi
bulacagimiz yonetmen, bu sayede yerelle, folklorla
ilgilenenlerin dikkatini gekmistir. Filmlerinde yer alan
bu kiiltiirel 6geler seyirciye “Mugla ve gevresi film
platosuna cevrilerek aktarilmig, geleneksel, dinsel,
siyasal unsurlar bdlge yasami iizerinden verilmeye

calisilmistir” (Soydemir, 2017). Film igerisinde yer
. alan dini folklor izleri ve &gretiler komedi unsuru
.. esliginde ele alinmis, seyirciye yerel halkin giinliik
hayatta yasadigi sekilde aktarilmistir.

Yiiksel Alsu Yonetmen Yiiksel Aksu, filmleriyle ¢ok konusulan,
(istanbul, 8 May1s 2017) ¢ok da elestirilen bir sinemaci olarak karsimiza
cikmaktadir. Kendi ifadesiyle, “anlasilamadigini
diisiindiigi” filmlerinden ozellikle de [ftarlik Gazoz 'da isledigi din temastyla hem Islami
goriise sahip kisilerden hem de bazi sol goriis sahiplerinden elestiriler almistir. Yerelin
icinde yasanan kiiltiirii, hayat1 ve yasami yansitmaya c¢alisarak yereldeki din olgusunu
filmlerine aktarmigtir. Aksu kendisiyle yaptigim goériismede “Insanm kendini icadiyla
dinin icadinin ayn1 zamanlarda gergeklestigini” belirtip “dikkat ederseniz insanin kendi
icadiyla dinin icad1 at bagi, gégebe toplumda, ilkel komiinal toplumda din var, din insanin
ithtiyact olarak var oluyor, hal boyle olunca birikiyor, bir de zaman i¢inde lojik insanla
mitolojik insan ayristyor? diyerek lojik ve mitolojik insan ayriminin goriildiigii kadar
kolay yapilamayacagmi ifade etmistir. “Sokrates ve Aristoteles’le, ardillariyla
lojiklesiyor, ha bu dogrusal zamanda, bizim kronolojik kafamizda bdyle, annemde bdyle
degil, annem hala mitolojik, babam hala mitolojik” diyerek “din olgusunu eserlerine
bilerek ve isteyerek yerlestirdigini, S6z konusu filmlerde yer alan dini motifleri
eklemlerken baska yonetmenlerden etkilendigini” belirtmistir. “Mitoloji yerelde de
evrenselde de var olmaya devam ediyor, avam mitolojik, Kuzey Amerika, New England
hala mitolojik, hatta gegenlerde yanilmiyorsam bir metin okuyorum, Havas’in dini
bilimdir, ilimdir, avamin dini dindir diyor,” diyerek “avam mitolojik akil, havas veya
kartezyen akil de ne dersen de daha lojik...filmlerime bunlar serpistiriyorum biraz”
degerlendirmelerini yapan Aksu, Ege (Mugla) tasrasinda yetisen bir sinemaci olarak
karsimizda durmaktadir.

2 Yiiksel Aksu ile yapilan 11.04.2017 tarihli gériismeden alimustir.
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Yiiksel Aksu (Ula, Mugla, Kasim 2015)

Yonetmenin filmlerinde glinimiizde kent yapisini sekillendiren “kiiresel kent” (Erbas,
Soydemir, 2011) kavrami ve ifadelerinden miimkiin oldugunca uzak durdugu, filmlerinde
yerliyi ve yereli anlatmayi, tasrayr secerek yaptigi goriilmektedir. Entelkoy Efekéy’e
Kars1 6rneginde oldugu gibi zaman zaman tasra ve kiiresel kent yasamindan uzaklagmaya
calisanlarla tasra ve tagrada yasayan insanlarinin hayatlar1 ve inanglarini sinema
sahnelerine yansitarak, her iki kesimin farkliliklar1 ve birlikteliklerini vermektedir.

Yiiksel Aksu ve ekibi (Ula, Mugla, Kasim 2015)

S6z konusu filmin zeybek oynanan sahnesinde kiiltiirel hermafrodit, kiiltiirel ters yiiz
oluslar 6zellikle kullandigini belirtmis ve “Simdi kiza bakiyorsunuz Alman ve ekolojist,
Ege Tirkiisii soyliiyor, erkege bakiyorsunuz milli, milliyet¢ci ve Anadolu koyliisii ve

20



diinyanin en kotii pargalarindan birisini, Toto Cutugno’nun bir sarkisini soyliiyor”
diyerek, Anadolu’da bir kiiltiirel isgal oldugunu ve onu yansitmaya calistigini
aktarmistir®,

Yiiksel Aksu, kendi deyisiyle “2000’lerin sinemasinda bir tarafta Sahan Gokbakar, diger
tarafta Nuri Bilge Ceylan ve Fatih Akin’in yonetmenligini yaptigi filmler arasina sikismis
bir sinema endiistrisinden o6zellikle siyrilan” filmleriyle sinemaseverlerle bulugmustur.
Filmlerinde islenmis olan din olgusu antropolojik, etnolojik, kiiltiirel bir olgu olarak
bilingli olarak yerlestirilmis, filmlerinde hayatin i¢inde yasanilan din kavrami
yansitilmistir. Ozellikle son yillarda din, ulusal kiiltiir ve siyasi pratige iliskin pek ¢ok
tartismanin merkezine oturmus, insanlik tarihinin biiyiik boliimiine hakim, hatta tek
ideoloji olmayi siirdiirmiistiir (Soydemir, 2018). Tam da bu nedenle filmlerinde Geertz’in
ifadesiyle kiiltiiriin hiilasas1 olarak tanimlanan din, “siyasal ve toplumsal oyuncular
tarafindan daima harekete gecirilebilecek, yeniden yorumlanmasi s6z konusu olabilecek,
anlam, imge, simge, klise ve 6rnek kaliplar hazinesi olarak” yer almaktadir (akt. Ozbudun
ve Uysal, 2016, s. 172).

Sanatin, kiiltiirin, esasen sinemanin bir cografyast olmasi gerektiginden s6z eden
yonetmen, “Bu cografyanin iizerinde koyun var, kegi var, cami var, kiimbet var, bedesten
var, ev var, cadde var, yol var, kahve var, kerhane var, var da var, ne varsa ben onu
resmediyorum” diyerek, “Bunun o6zellikle eklektik olarak secilmis, dizayn edilmis,
tanzim edilmis bir din telakkisi olmadig1 i¢in seyircinin kiymet verdigini, sanatci olarak
fotograf ¢ektigini aktarmis, fotografi elleyip allayip pullayarak fotoshop yapamayacagini,
dolayisiyla hangi imami, din adamin1 gordiiyse kamerasini ona yonelttigini” ifade
etmistir. “Bir sanatc1 olarak hayatin i¢inde cinayet varsa gosteririm, din varsa gosteririm,
bilim varsa gosteririm, kadin varsa, doga varsa, iriin varsa gosteririm” diyen AKsu,
genellikle kendi optimistik durumu nedeniyle iyimser seyleri gostermeyi tercih
etmektedir?.

S6z konusu goriismede dine bakis agisinin ¢ogu insandan farkli oldugunu belirten Aksu,
dine bakisinin “Tirnak iginde ortodoks bir pozitivist, batici bir kisi gibi degil, ortodoks
Marksist gibi degil, Marksist gibi” oldugunu ifade ederek, “iktidarin dini ile dinin
kendisinin ayni sey olmadigini, aragsallasmis din ile dinin farkli seyler oldugunu
soyleyerek, dinin, insanin ezeli ve ebedi seylerden birisinin merhemi oldugunu, dogada
Oliimlii oldugunu bilen yegane varliin insan olup, hem 6liimlii hem de yasam i¢giidiisii
olan insanin ihtiyacindan dogdugunu ve dinin bu manada bir terapi oldugunu ifade
etmistir.

Bolge ile kiiltliirel ve siyasal tarih referansi verdigini sdyleyen yonetmen, “Bunu
ayrimcilik adina sdylemedigini, ancak Islam’in, Kuran’in bir tane, Miisliimanligin milyon
tane oldugunu, dolayisiyla Marksist bir ciimle kurdugunu” belirtmistir. “Tiirk-Islam
praksisinin, gécerin monetarist praksisi oldugunu ve kiymetli, hemhal oldugunu bunu da
Sarikegililer’de, imam-1 A'zam Ebd Hanife’nin metinlerinde” buldugunu ifade eden
AKsu, “Tiirk-Islam denilen seyin Karacaoglan, Yunus Emre, hac1 Bektas-1 Veli, Abdalan
Rum Dervigleri” oldugunu diisiinmektedir. “Anadolu’nun bir siirii biiyiik dinin, ilahi dinin
panteist, politeist ritiielleri blinyesinde tasimis bir gegis bolgesi” oldugunu ifade eden
yonetmen sadece son otuz yilin doktriner Islami’nda isin degistigini belirtmektedir.

Sinema insanlar1 ¢ergevesinden bakacak olursak toplumsal yasam1 yansitmakta, kiiltiirel

3 Yiiksel Aksu’yla yapilan 08.05.2017 tarihli gériismeden alimustir.
4 Yiiksel Aksu’yla yapilan 08.05.2017 tarihli goriismeden almmustir.
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ve folklorik unsurlar1 ele almada iizerlerine 6nemli gorevler diistiigii goriilmektedir. Bu
olgunun Yiiksel Aksu sinemasinda var oldugunu ve filmlerine yansittigini, geleneksel
yerli sinemaya onem verdigini ve yerel yasami yansitan filmlerle karsimiza ¢iktigini
sOyleyebiliriz. Nitekim Kurtulus Kayali’nin, Dondurmam Gaymak, Entelkéy Efekoy’e
Kars1 filmlerinde yoOnetmenin geleneksel sinemayr yansittigi ve hala yasattig
degerlendirmesinde (Kayali, 2015b) de bu tespit edilmektedir. Aksu filmleri, belki de
geleneksel yerli sinemanin izlerinin bulundugu filmler oldugu icin en ¢ok izlenenler
arasina girmis, seyirci sayisi yiiksek filmler i¢cinde yer almistir.

Aksu, filmlerinin zor yaninin “kolay gibi goriinmesine ragmen” kolay olmadigi, yenilir
yutulur cinsten olmadiklarim ifade etmektedir. Bu olguyu “ifsa ederek sakladigindan”
s6z eden yoOnetmen, filmlerini izlemenin kolayligi ve anlasilabilirliginin sosyolojik
islevinin de aym diizeyde olduguna kamit gdsterilmemesi gerektiginden bahsetmektedir®.

Devrimci ve Milli Sinema’nin fonksiyonunun bu noktadan yola ¢ikilarak daha agik
oldugundan bahsetmek miimkiin olacaktir. Bu nitelikteki filmlerin anlasilamamasi s6z
konusu degildir. Kayali’ya gore “Milli sinemacilar siradan yerli filmlerde bahsedilen sekli
ile ulus ve din konularma yaklasimlart olumlu olarak nitelememektedir.” Ayni
sinemacilar sorunun biitiin yoOnleriyle gercek¢i olarak ortaya konulmadigim
belirtmektedirler: “Devrimci sinemacilar ise ayni oOrnekleri soven ve gerici olarak
degerlendirmektedirler” (Kayali, 2015b, s. 37). S6z konusu agidan geleneksel yerli
filmler iki tiir aydin yaklagimiyla farklilasmaktadir: Aksu’nun filmleri gibi filmler “bu
yanlariyla hem sagda hem de solda yer alan halka, devrimci ve milli sinemalarin bazi
orneklerinden daha tutarli goriinmektedir” (Kayali, 2015b, s. 37).

Sinemasiyla farkli alanlar agan Aksu, biiylik ¢ogunlukla Ege kiiltiiriinii islemis goriinse
de sahnelerinde Anadolu’nun pek ¢ok noktasinda karsimiza ¢ikan olgulari ele almistir.
Film sahnelerinde yer alan giilmece, sakalar, deyisler, gelenek gorenek oOrnekleriyle
folklorun gesitli etkilerini yansitmistir. Yonetmen, Atilla Dorsay’in bir sdylesisinde
vurguladigr gibi, “Sinemada sadece popiiler komedi kavramin1” ele alarak, “en diizeyli
bigimde igsellestirmekle kalmamus, filmlerinde tasrayi, kdyii veya kasabay1 kusursuz bir
dekor olarak kullanmistir” (Dorsay, 2016).

Kayal1 tarafindan komedi filmleriyle belki de ge¢mis donem sinemasinin Cem Yilmaz’a
gore daha sahici bir uzantisi, dinsel meselelere bakisin1 daha bir igerden, belki de
hayattaki izdiistimii diger yonetmenlere gore daha bir icerden (Kayali, 2017, s. xvi1) diye
anlatilan Aksu, kiiltlirel 6geleri, deyim yerindeyse Ege’yi, Mugla ve g¢evresini film
platosuna cevirerek aktarmis, filmlerinde geleneksel, dinsel, siyasal unsurlar1 bolge
yasamu iizerinden, mizah1 da diizenli olarak kullanarak vermeye calismistir. “Ulkenin
damarlarinda bir kiiltiir potansiyeli” oldugunu vurgulayan Aksu, Dondurmam Gaymak
filmi ile, 2006 yi1linda Queens’de en iyi komedi filmi ddiiliinti aldigin1 ve bu filmi izleyen
Amerikali seyircilerin de ¢ok giildiigii ve “Siz bayagi mizahli bir toplummugsunuz”
dediklerini belirterek kendisinin de “diinya komedyalarinin Anadolu’da basladigindan”
s0z ederek bu topraklarda yasayanlarin “ Nasreddin Hocalarin, Bektasi ve Karadeniz
fikralarinin, Hacivat Karago6zlerin, tuluat¢ilarin, orta oyuncularin ¢ocuklar1” olduklarini
belirttiginden s6z etmis ve sinemasinda bu gelenege dayanarak kiiltlirii yansitmaya
calistigini vurgulamistir (Soydemir, 2018).

5 Yiiksel Aksu’yla yapilan 11.04.2017 tarihli gériismeden almmustir.
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Yiiksel Aksu, ([ftarlik Gazoz, film setinden, (Ula, Mugla, Kasim 2015)

Yiiksel Aksu, Zafer F. Yoriik’iin tanimlamasiyla komedya ve tragedyayir basariyla
birlestirerek ifade etmek istediklerini, filmlerinde bizlere agik bir sekilde anlatmayi
basarmustir. Tornatore'nin Cinema Paradiso’su, Fellini'nin Amarcord’u izlemenin benzeri
bir keyifle bizi ugurlayarak, daha da 6nemlisi, Jameson'in deyisiyle, bu iilkenin ulusal
alegorisini ortaya koymustur (Y oriik, 2016).

Sonugta “Dine ne aklama ne de ‘Din iyidir kétiidiir’ diye bakmam, bu denklemler benim
disimda seyler, ben Dostoyevski, Bergman Hristiyanlikla ne kadar ilgileniyorsa, Passolini
ne kadar ilgileniyorsa ya da Fellini, ben o kadar ilgileniyorum” diyen Aksu, dogru
resmetmeye calistigi ifade etmistir® .

2.4, DONDURMAM GAYMAK: KAYBOLAN MOTORUN iZiNDE

2005 yil1 Yiiksel Aksu yapimi olan, isledigi tema ve yeni gercekei sinema akimiyla olan
baglantis1 nedeniyle dikkat ¢geken Dondurmam Gaymak filmi, (Celik, 2010) Mugla’da bir
sahil kasabasinda motosikleti ile dondurma satan bir adamin, Ali Usta’nin hikayesini
anlatmaktadir. Film ulusal ve uluslararasi pek ¢ok &diil almis’ ¢ok seyredilen filmler
arasinda girmistir.

® Yiiksel Aksu’yla yapilan 08.05.2017 tarihli goriismeden alimuistir.

7 25. istanbul Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii 2006, 18. Ankara Film Festivali Mahmut Tali Ongoren Ozel
Odiilii 2007, 18.Ankara Film Festivali Umut veren yeni Ynetmen 2006, 13.Uluslararas1 Altin Koza Film
Festivali Jiiri Ozel Odiilii 2006, 13.Uluslararas1 Altin Koza Filme Festivali En Iyi Erkek Oyuncu 2006,
13.Uluslararas1 Altin Koza Film Festivali Halk Jiirisi Odiilii 2006, Uluslararas1 Queens Film Festivali En
Iyi Komedi Filmi 2006, ve Oscar En iyi yabanci Film dalinda aday adayz.
http://www.sinematurk.com/film/9097-dondurmam-gaymak/ Erisim Tarihi, 27.02.2018.
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Dondurmaci Ali Usta kredi ile aldigi motoru ile kdy koy dolasarak dondurma satmaya
calisirken, Nasip Dondurma adini verdigi yerli iiretim dondurmasi ile hazir dondurma
sektoriine karsi yerel televizyonda reklam vererek miicadele etmektedir. Satacagi
dondurmadan elde edecegi gelirle de borglarin1 6demeye calismaktadir. Cevresinde yer
alanlarin alayci elestirilerine kulak asmayan Ali Usta, Mugla Zeybek televizyonuna
verdigi reklam ile satiglarinin artacagini diistinmektedir. Tiiketim kiiltlirtiyle beraber
karsimiza ¢ikan, “arzu duyulan nesnelerin tiiketilmesi sonucunda bir yasam seklinin
pekistirilmesi ve benimsetilmesinin temel yollarindan biri olan reklam” (ilhan ve Aygiin
Cengiz, 2015, s. 14) aracilig1 ile satis yapacagina, reklam sayesinde satiglarini artiracagina
inanan Ali Usta, reklam filminde de yer verdigi Nasip Dondurmalari, lezzetin adi,
kaymagmn tadr cingilimm motorunda calarak koyleri dolagsmaktadir. Reklam karsiliginda
elli milyon lira 6deyen Ali Usta kiiresel sermaye etkisi, iiretim bazinda tekellesme,
kapitalist sistemin kii¢lik {ireticiyi yok olma asamasina getiren uluslararasi sirketlerin
tiriinleri ile rekabet etmeye c¢alisan bir kiiciik esnaf olarak karsimizda durmaktadir.
Dondurmasini siit, salep, kaymak gibi dogal gidalarla {irettigini siirekli vurgulayan Ali
Usta, hazir dondurmalarin sadece seker, su ve gida boyasindan yapildigini sdylemekte,
satigin1 bu ifade sayesinde artirmaya ¢aligmaktadir.

ININ OSCAR ADAYI

P YUKNEL A Floml

Yonetmen: Yiiksel Aksu

Senaryo Yazari: Yiiksel Aksu

Yapimcr: Yiiksel Aksu, Eylip Boz, Tankut
Kiling

Goriintii Yonetmeni: Eyiip Boz
Oyuncular: Turan Ozdemir, Giilnihal Demir,
Ulas Saribas, Burgin Batu, Nejat Altinsoy
Miizik: Baba Zula

Yapim Yili: 2005

Dondurmam Gaymak Film Afisi

Koylin haylazlar1 arasinda basi ¢eken Tingdz Kerim’in 6nderliginde bir grup ¢ocugun
dondurma yemek icin Ali Usta’nin pesinde dolasmalar1 ve ilk boslugunda motorunu
calmalar1 Ali Usta’nin tiim dengesini altlist edecektir. Bir taraftan dev sirketler ile
miicadele ederken, diger taraftan motorunun ¢calinmasindan kendisini yok etmeye calisan
dondurma sirketlerini sorumlu tutacak ve her dondurma saticisindan hesap sormaya
kalkisacaktir. Giindelik hayatinda pek de dikkat etmedigi dini uygulamalarin eksikligi ve
umursamazligin, motorunun ¢alinmasi ve bulunmamasinda etkili olabilecegi diislincesi
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sorunlarinin biiyiimesine neden olacak, dinsel, ahlaki, geleneksel, siyasal ve ekonomik
unsurlar arasinda motorunu arayip, hesap sormaya ¢alisan Ali Usta’nin, yasadiklar1 onu
intiharin esigine kadar getirecektir.

2.5. ENTELKOY EFEKOY’E KARSI: iIBADET MEKANI OLARAK DOGA

2006 yilinda cevirdigi Dondurmam Gaymak ile pek ¢ok dalda 6diil alip, En lyi Yabanci
Film Dalinda Oscar aday aday1 olan Yiiksel Aksu 2011°de Aydin’in Séke Ilgesi Batikdy
ve Doganbey Koylerinde ¢ektigi Entelkoy Efekéy’e Kars: filmi ile yerel halk ile kdye
yerlesen ¢evreci grup arasindaki iligkileri yansitmaya ¢alismistir.

Dondurmam Gaymak’ta oldugu gibi bu filmde de yore halki ve Bulutsuzluk Ozlemi
miizik grubu iiyeleri de oyuncu kadrosunda yer almistir. Ayrica diger filmlerinden farkl
olarak Aksu bu filmde kiiltiir geleneginin sozlii aktarilmasini saglayan anlatici kimligi ile
rol alarak filmi bir nevi epizotlara bolerek aktarmistir.

Yonetmen: Yiiksel Aksu

R Senaryo Yazari: Yiiksel Aksu

' Yapimci: Muharrem Giilmez, Taha Altayl

Goriintii Yonetmeni: Ercan Yilmaz Oyuncular:

. Emin Giirsoy, Mehmet Ali Alabora, Sahin Irmak,

. Erkut Ertiirk, Nejat Yavasogullart,

/ AylaArslancan, Recep Yener, Ayse Bosse, Umit
~  Olcay, Hamit Demir Nihat Kapiz, Engin Akin,

' Selahattin Yusuf, Claudia Roth.

Miizik: Orhan Kaplan

Yapim Yihi: 2011

Entelkioy Efekoy’e Karst Film Afisi

Filmde sehir yasamindan sikilarak dogayla i¢ ice yasayip, ¢evreci, ekolojik hayat kurmak
amaciyla sessiz sakin kendi halinde bir Ege koyii olan Efe Kdye yerlesen ¢evreci bir grup
ile bolge halkinin iligkileri iizerinden farkli yagam tarzlari, ¢evre bilinci, inanglar ve siyasi
beklentiler aktarilmaya calisilmistir. Yerel motifler kullanilarak ¢ekilen filmde termik
santral kurulmasinin giindeme gelmesiyle birlikte oportiinist yasam tarzina sahip, termik
santralin kurulmasindan maddi ¢ikar saglama, is bulma ve para kazanma beklentisindeki
koyli ile kiiresel kent yasantisindan gelen gevreci enteller arasinda baslayan gatisma,
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termik santrale kars1 ¢ikma/termik santral yapimini destekleme formuna doniisecektir.
Koytin sosyo-politik yapisinin degismesini de getirecek bu degisim, doganin, ¢evrenin
tahribine neden olabilecektir. Koyiin muhtarinin paray1 tercih ederek paranin pesinden
gitmesi, sehirden gelen entellerin kdye termik santral yapimina izin vermemek igin
direnmeleri sonucu iki taraf arasinda bir anlasmazlik olusacaktir. Hosgoriiniin hakim
oldugu bir toplumsal hayatin olusturulmasi i¢in g¢alisan koylin imami ve sosyalist
kimligiyle Asirt Mustafa’nin varlig1 ve s6ylediklerinin yaninda her iki grubun zitliklarina
Muhtar Ali ile gevreci Katrin arasinda filizlenen ask eklenecek ve bu ask, ¢ikarlar
catismasinin arasinda kalacaktir.

Aksu’nun 2010 yilinda y6netmenligini yaptigi Sarikegililer belgeselinin yansimalarini
gordiigiimiiz film sahnelerinde, gog¢ ve gocerlik lizerine sdylediklerini, dini yansimalarini
Yorilk kavrami ve yasantisi iizerinden aktarildigini gérmekteyiz. Aksu, “Yoriikleri
Yoriiklere anlattirdigini” belirterek “onlarin dini telakkileri, ritiielleri tabiatla iligkilerini,
kavrayislarini aktardigini” soyledigi belgeselde “Pan’a ulastigini” ifade etmistir. Yunan
mitolojisinde ormanlarin, hayvan siirtilerinin, ¢obanlarin koruyucusu olan tanr1 Pan,
dogrudan doga ile iliskili olup, tanrinin dogada yansimasini Entelkoy Efekoy’e Karsi
sahnelerine aktarmistir.

2.6. IFTARLIK GAZOZ: “ADEM” OLMAK, ADEM’iN ORUCLA iMTiHANI

Yénetmen ve senarist Yiiksel Aksu’nun 2016 yilinda cevirdigi Iftarlik Gazoz, Mugla’nin
Ula-Akyaka kasabasinda gegen bir Oykiiyli aktarmaktadir. Muhtesem Mugla ve ¢evresi
goriintiileri esliginde Ege sivesi ile 1970’1i yillarin siyasal, ekonomik, sosyolojik durum
tespitinin yapildig1 filmde siyasi, dini, sosyolojik farkliliklarina ragmen bir arada
yasamay1 saglayabilen kasabali iizerinden bir donem resmedilmistir.

e wan  CEM YILMAZ enres 3
TG el BERAT CFF PARLAR MTIUKTLE  w W

Flior pey oy aiywide baghar
.

Yonetmen: Yiiksel Aksu

Senaryo Yazari: Yiksel Aksu

Yapimer:  Elif Dagdeviren, Muzaffer
Yildirim, Yiiksel Aksu, Ferhat Sanalan
Goriintii Yonetmeni: Mirsat Herovig
Oyuncular: Cem Yilmaz, Berat Efe Parlar,
Yilmaz Bayraktar, Macit Koper

Miizik: Evanthia Reboutsika

Yapim Yih: 2016

Ifiarlik Gazoz Film Afisi
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Iftarlik Gazoz filmi birgok dinde, hatta Avrupa halklarinin folklorunda “Insanin 6liim
aninda tiim ge¢mis yasamini en ufak ayrintisina kadar hatirladigi ve kisisel tarihinin
tamamini hatirlayip yeniden-yasamadan once 6lmedigine dair inanis1” (Eliade, 2017, s.
264) dogrular nitelikte bir sahne ile; hapishanenin i¢inden sedye {lizerinde ¢ikarilan 6liim
orucundaki gencin ge¢misi hatirlamasiyla devam eden goriintiilerle baslamaktadir.
Caligkan bir 6grenci olan ve iftihar name alarak yaz tatiline ¢ikan, ailesinin gurur kaynagi
Adem, ailesini zorlukla ikna ederek, kasabanin gazozcusu Cibar Kemal’in yaninda
calismaya baglar. Cibar Kemal tek basina yasayan, ekmek parasin1 gazoz satarak
saglamaya calisan tam bir kasaba esnafidir. Kiiresel sermayenin etkinliginin artmasi
nedeniyle her yerde ecnebinin kolasi satilmaya baslamis, bununla rekabet etmek c¢ok
zorlagmustir. Iste boyle bir ortamda ticaretini siirdiirmeye ¢alisan Kemal kendisine ¢irak
olarak Adem’i segmistir. Usta ¢irak iliskisi ¢ercevesinde Adem bir yandan hargligimi
cikarirken diger yandan gazoz satmanin inceliklerinin wustasindan Ogrenmeye
caligmaktadir.

Iftarlik Gazoz Film Setinden, (Ula, Mugla, Kasim 2015)

Ramazan ayinin baslamasiyla Adem’in ailesi ve kasabada herkes orug tutmakta Adem’in
oru¢ tutma istegi ise, ¢ocuklara farz degil diyerek, ailesi tarafindan engellenmektedir.
Ancak caminin imaminin konusmalari, sokaktaki arkadaslar1 ve sinif arkadasi1 Berna’nin
da tuttugu orug etkisiyle Adem ailesinden gizli gizli 6zendigi orucu tutmaya niyetlenir.
Bisikletten olusan gazoz arabasiyla tiim kasabayi dolasarak gazoz satmaya calisan
Adem’in kasabani sicaginda orug tutmasi ok zor olacak, camide imamin orug bozmanin
kefaretinden bahsetmesi, bozdugunda altmis bir giin orug tutmasi gerektigini sdylemesi,
Adem’in orugla olan imtihanimm giindeme getirecektir. Boylece, Adem kendini nefs
miicadelesi i¢inde bulacak, ancak sicak, sicakta satilan gazoz, deniz, plajda acik sacik,
imamin deyimiyle gayri ahldki kiyafetler giyenler, ustasimnin oru¢ yemesi ve Berna’nin
orug¢ tutmadigini fark etmesinin etkisiyle nefs miicadelesine yenik diisecektir.
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Film 6ykiisiiniin ana kismin1 Adem'in igine diistiigii bu imtihan olusturuyor gibi goriinse
de Aksu'nun senaryosu birden ¢ok dykiiye ev sahipligi yapmakta, dykiiniin i¢inde dinini
kendi kurallar1 ve inanmalarina gore, sakli bigimde yasayan Miisliiman saflig1 ve yasanan
din, din adami, halkin yasadig1 dini ve hayatin dini etkilemesi, dini kavramlar ve kurallar
ile yasamin ¢eliskileri de bagl basina konular olarak yer almaktadir.

Filmin bir baska karakteri Hasan ise tiitiin ekimi yapan tarla sahibinin ogludur. Ankara'ya
Orta Dogu Teknik Universitesi’nde okumaya gitmistir, ama kasabalmin deyimiyle
anarsik bir gengtir. Kendisini tehdit eden farkli siyasi goriise sahip kisilerden bir
siireligine de olsa kagmak ve gozlerden uzaklasmak i¢in kdyiine, ailesinin yanina geri
donmiis, ancak fikirlerinden vazgegcmemistir. Kasabada bir grup arkadasiyla sosyalizm
ideolojisini yesertmek i¢in ¢alismalara devam etmektedir. Tiitlin tarlasinda iscilerle
yaptig1 konusmalar, geceleri duvarlara yazdiklari sloganlarla sosyalizmi yayma
caligmalarina devam etmekte, tiim bu caligmalarina, esnaf, kdylii ve isciden yana olan
tavirlarina, yaptiklart din ve emek iizerine konugmalarina ragmen gerek ailesi gerekse
kasabal1 nezdinde anarsik olmaktan kurtulamamaktadir.

Hasan’1n, arkadas1 oldugunu sdyleyenler tarafindan vurulmasinda -yerini soyledigi i¢in-
kendisini suglu hisseden Adem, yeni bir travma yasayacak, saldir1 sonrasi sakat kalan
Hasan’in yolundan giderek, hapishanede isteklerin yerine getirilmesi i¢in 6liim orucuna
kadar uzanan ve nihayet orucun altmis birinci giiniinde 6liimle sonuglanan bir yasama
sahip olacaktir.

2.7. FILM SAHNELERINDE DINSEL FOLKLORUN iZiNi ARAMAK

Kiiltiirel ve sosyal gelismeleri, yasanan toplumun ekonomik diizeyi, din, inang¢ gibi
kavramlarin yansitildigi film sahneleri gegmisten giliniimiize aktardiklariyla karsimizda
durmaktadir. Toplumun sosyal yasam bigimi, halkin karsilastigi politik, ekonomik,
sosyolojik sorunlar film sahnelerine yansitilarak kiiltiirel degisimin izi siiriilmeye
calisiimaktadir. Bu c¢er¢evede incelememe konu olan filmlerde perdeye yansiyan
gorintiilerde dini folklor unsurlari, bunlarmn kitapta, dinde buyurulmasi, yasamda nasil
sekillendigi ele alinip, dini uygulamalarin kiiltiirel etkilerle degisime ugrayan yapisi
ortaya konulmustur.

2.7.1. ibadet Yeri (Cami), Kutsal Mekan, Ezan

Dinlerin hepsinde kutsal olarak kabul edilen ibadet mekanlar1 yer almakta, mekanlar
tanriya ibadet edilen yerler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Islamiyet’te ibadet yeri olan
camiler kutsal mekan olarak kabul edilen mekanlardan biridir. Misliimanlarin Allah’a
ibadet ettikleri yerlerdir. Allah’in evi olarak da tanimlanan camiler cemaat ile namaz
kilinan, dualar edilen mekanlar olarak karsimizda durmaktadir. Cemaatle ibadet edip,
namaz kilmanin karsilikli sevgi ve saygi cergevesinde dayanigsma ve kardeslik duygularini
gelistirecegi, manevi tatmin duygusunun yaninda toplum birligini de saglayacagi
diistiniilmektedir. Camiye giden miiminin Allah’in ziyaretcisi, misafiri olarak kabul
edilmesi, ev sahibinin misafirlerine ikramda bulunmasina benzetilerek, Allah’in biiyiik
miikafatlar verecegi kabul edilmektedir. Nitekim Hz. Muhammed’in “Evinde giizelce
abdest alip camiye giden kimse Allah’in ziyaretgisidir, ziyaret edene Allah ikramda
bulunacaktir” diye buyurdugu belirtilmektedir (akt. Sentiirk, Yazici, 2000, s.160).

Camiye abdestli olarak, diizgiin ve temiz kiyafetle gelinmesi, camide, bir hastalig1 veya
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sorunu bulunmuyorsa ayaklar1 uzatarak oturulmamasi, giiriiltii edilmemesi, bir seyler
yenilip igilmemesi, cemaati rahatsiz edecek davraniglarin yapilmamasi, diinyaya ait
islerin konusulmamasi esas olarak kabul edilen uygulama kurallar1 olsa da giinliik hayatta
bu kurallarin cogunlukla esnetilmesi s6z konusudur.

Iftarlik Gazoz’da dini folklor izlerinin esliginde namaz ve camide uyulmasi beklenen
kurallar biitiiniiniin yasanmigliklarla nasil farklilastiginin 6rneklerini gérmekteyiz.
Imamin teravih namaz 6ncesi konusma yaparken camide uyuya kalan birini ¢ocuklarin
tespih imamesinin ucundaki piiskiille burnunu gidiklayarak uyandirmasi sahnesi, camide
ayaklarin1 uzatmadan oturulmasi, uzanilmamasi, yatilmamasi1 gerektigi telkinlerinin
yasamla kurallarin nasil degisebildigine en giizel 6rneklerden biri olarak karsimizda
durmaktadir. Yasamin ger¢eklerinden ibadet esnasinda uyuya kalma ¢ok dogal bir hareket
ve yasam tarzi olarak karsimiza konmaktadir. Giindelik hayatimizda da camide namaz
saatini bekleyenlerin ibadet yerlerinde yatilmaz diisiincesine karst uyuklamanin da
Otesinde yatarak namaz saatini bekleyenlerin biyolojik gergeklige, bedenlerine
dayanamayarak uyuduklarina sahit olmaktayiz.

Iftarlik Gazoz filminin bir baska sahnesinde Gazozcu’nun Adem’den aldig1 gazozlarm
parasini vermeyen Necdet’e “Gazoz almissin parasini ne zaman vereceksin?” sorusunu
sormasi, aldig1 “Camide para m1 konusulur!” cevabina karsi, “Olur olma mi, ne zaman
konusacagiz!” diye cevap verdigi sahnelerde, ddiing aldig1 bir paray: geri verirken veya
bir borcunu 6derken tanrinin goz 6niinde tutulmadigini (Hume, 1995), bunun bir dinsel
zorunluluk, 6dev olarak diistiniilmedigini, ayn1 zamanda ibadet i¢in gidilen kutsal mekéan
olan camide de giinliik hayatin devamliligin1 gérmekteyiz. Goriildiigii tizere mekanin
kutsallig1 glindelik hayatin devamina engel olmamaktadir.

Camiye davet ezan yoluyla gerceklesmektedir. Herhangi bir seyi bildirmek olarak
tanimlanan ezan, dini acidan namaz vaktinin sozlii olarak bildirilmesidir. Namaz saatleri
okunan ezan ile belirlenmekte, ezanla, inananlar namaz kilmaya davet edilmektedir.
Namaz saatleri, namazin kilinma sekli de dnceden belli olmasina ragmen film sahnesinde
“Diinya kupas1 final mag¢ini tam da teravihe denk getirmisler, hocam olurunu konusalim,
teravihi ertelesek, magtan sonra kiliversek, bizim dinimiz kolaylik dini” diyerek pazarlik
yapan cemaatin hocay1 ikna etme, isteklerini kabul ettirme ¢abalarim gordiigiimiiz Iftarlik
Gazoz film karesinde sahit oldugumuz, hayatin dini nasil etkiledigidir. imam ikna
edilemeyince teravihi hizli kildirmay1 kabul eden bagka bir imaminin gorev yaptig
camiye namaz kilmaya gidenlerin oldugu haberini alan hocanin da namazi hizli hizl
kildirip “Allah’im gilinah yazma yarabbi” diye dualar ederek final magini seyretmeye
gitmesinde, “Anadolu insaninin zihninde ve hislerinde yiizyillar boyu harmanlanmis olan
halk dini diye tanimlanabilecek senkretist bir dinselligin sekillendirilmesi” (Atay, 2011,
s. 134) séz konusudur. “Insanlarin diinyasinda halk dini, halk islam’1 olarak kategorize
edilen igerigi ve yazili kaynaklardan hareketle degil yasam bi¢imi ve kiiltiire uyarl olarak
belirlenen dinselligin varligini hissetmemizin sonucunu gorebiliyoruz” (Soydemir, 2018).
Halk dini istesek de istemesek de boyle yasamakta, Atay’in tanimlamasiyla “din hayatin
icinde Kitap’a sigmamaktadir” (Atay, 2011, 2017a).
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[ftarlik Gazoz Film Setinden, diinya kupas1 sahnesi (Kasim 2015, Ula, Mugla)

Nitekim ¢ok benzer bir uygulamayla 17 Kasim 2018 tarihinde kars1 karsiya gelinmistir.
Diyanet Isleri Baskanlig1 tarafindan vatandaslarin talebiyle sabah namazina katilimin az
oldugu gerekgcesiyle namaz saatlerinin degistirildigi basin haberlerinde yer almistir.® 19
Kasim 2018 tarihi itibariyle de yeni uygulamaya gecilmistir.°

Giindelik hayatin dini etkilemesinin bir rnegini de Ifiarlik Gazoz’un bir sahnesinde
yazlik sinemada film oynarken minareden filmi seyreden imamin filme dalarak ezan
saatini kagirdigini, ezan okumayi atladigini fark ederek “Ezan bes dakika gecikti yahu bu
sinemayr nerden getirip diktiler burayal” diye sOylenerek ezana baslamasinda
gormekteyiz.

Ezana saygi esas alinan uygulama ve kurallarin arasinda gelmektedir. Ezan okunurken
dinlemek, calan miizigi susturmak kiiltiirel aktarimin bir pargasi olarak yer etmistir.
Nitekim; Dondurmam Gaymak’in bir baska sahnesinde Ali Usta’nin motorunun
calinmasi sonrasi evde kavga ederek disart ¢iktigr sirada sokakta mahalleli bir yandan
igcmekte diger yandan calgi ¢alarak eglenmektedir. Usta da onlara katilir ve igmeye baslar.
Miizisyenler ezanin okunmasiyla birlikte “Aziz Allah” diyerek icki kadehlerini masanin
altina saklamis ve miiziklerini ezan bitene dek susturmuslardir. O giine kadar gordiikleri,
ailelerinden ¢evrelerinden edindikleri, farkina varmadan 6grendikleri kiiltiirel aktarimlar
dogla bir bicimde ezana saygi gostermeyi ifade eden miizigi susturma eylemine
doniismiistiir. Onlarla icen Ozgiirliik ve Dayanisma Partili (ODP) mahalleli “Biz ¢alalim
onlar okusun, herkesin yeri ayr1, mekani ayri, bir kere de anlayis gostersinler ya”, “Bu
adamlar i¢ip durular, eglenip durular, bu sefer de okumaya verelim desinler, zaten {i¢ bes
ihtiyar gidiyor camiye, onu da telefonla cagirivesinler” der. Ali Usta ““ ‘Tovbe’ de, Cenabi

8 https://www.haberturk.com/sabah-ezani-saati-degisti-mi-diyanet-istanbul-sabah-namazi-saati-ve-imsak-
vakti-2224696, Erisim Tarihi, 17.11.2018.

% https://tr.sputniknews.com/turkiye/201811191036209709-diyanet-sabah-namazi-saati/, Erisim Tarihi,
19.11.2018.
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Allah’t kizdirma, boéyle deli deli konusma, Allah’in giiciine gider, motorumu
bulduruvecegi varsa da buldurmayiveri” diye cevap verdiginde ODP’li mahalleliden
“Allah kayip esya biirosu mu? Inanacaksan iginden geldigi i¢in inan, ¢ikarlarin igin
inanma” cevabini alir.

Entelkoy Efekoy’e Kargi’da Sarikegililer’den aldiklar1 kil ¢adirlar1 kuran sehirden gelen
grubun, ihtiya¢larin1 kargilamak igin seferber olan Muhtar Ali, kdyliiden malzemeleri,
evdeki eski pliskii yayimtilar1 koy meydanina getirmelerini ister. Bunun duyurusu da cami
minaresinden yapilir. Ayni sekilde kdydeki esekleri satin almak istediklerinde de esekler
koy meydaninda toplamak istenmis ve bunun i¢in yine minare duyuru mekani olarak
kullanilmistir. Bu sahnelere yansiyan mekanlari farkli amagclarla kullanmanin miimkiin
oldugudur. Kutsal mekan olan cami ve minaresinin dini inanglar ¢erg¢evesinde
kullanilmas: gerekirken, yasamin sekillendirdigi kiiltiir etkisiyle farkli amaglarla
kullanilmaktadir. Bu uygulama inananlar tarafindan ¢ok dogal kabul edilmekte ve halkin,
mahallelinin,  koOyliiniin  ¢ikarlart  igin  kullanilmasindan  higbir  rahatsizlik
duyulmamaktadir. Giiniimiizde de benzer uygulamalarin varligi séz konusudur.
Camilerin ibadet disinda da kullanilmasina en giizel 6rneklerden biri camilerin alt katinda
veya avlusunda olusturulan boliimlerin ticari alanlar olarak kullanima sunulmasidir.
Ayrica camilerin siyasi propaganda mekanlari olarak da kullanildigina iliskin haberleri
giindemi mesgul etmektedir.

2.7.2. Namaz, Abdest

Allah’in huzuruna ibadet duygusuyla ¢ikilarak belli sekillerde “O’na tapinmak, O’nunla
konusmak” olarak tanimlanan namaz, Ankeblt suresi 45. ayette; “Sana vahyolunan
Kitab1 oku, namazi1 dosdogru kil, gercekten namaz, hayasizliktan ve fenaliktan alikoyar”
(Sentiirk, Yazici, 2000, s. 118) olarak agiklanmistir. Yine 45. ayette; “Dinsel hayatin, dini
pratiklerin Allah ile beraberlik suuruna, ihsan noktasina ulagsma hedefiyle namaz goriiniir
ve goriinmez igrengliklerden alikoyar, elbette Allah’1 zikir en biiyiigiidiir, Allah yapmakta
olduklarimizi bilir” agiklamasini ve Taha suresi 14. ayette; “namazi benim zikrim igin kil”
buyrugunu (Oztiirk, 1996, s. 334) gérmekteyiz. Namazin sekil sartlarinin varligi, huzura
kavusturan manevi bir siginak olarak kabulii, namaz ile Tanr: ’ya ulagsmak istegi diginda
bir konu ile ilgilenilmemesi gerekmektedir. Yasar Nuri Oztiirk “Bunlar1 saglamayan
namazin namaz olmadigi, sadece ibadet gosterisi, bir yakaris aktorliigii olacagi, sekil
namazinin insam higbir koétiilikten koruyamayacag” mi (Oztiirk, 1996, s. 334)
sOylemektedir.

Bu degerlendirmeler Dondurmam Gaymak filminin bir sahnesinde aktarilmistir.
Arkadaslari ile sohbet sirasinda sirada okunan ezan sesi ile ile namaz kilmaya gitmeye
karar veren Ali Usta’nin “Ben de seninle namaza geleyim ger¢i seneler gegti unuttum”
dediginde “Bana baka baka kilarsin 6yle de kabul olur” diyerek cevap veren Arif Day1’nin
giindelik hayatin i¢inde dini buyruklarin yerine getirilirken ugradig: degisimi aktardigin
gormekteyiz. Dini kurallarin bir kez daha insanlarin istedigi sekilde degistirilebilmesi,
isine gelindigi sekilde yorumlanmasi s6z konusudur. Camide namaz sonrasi “Allah’u
Ekber” diyerek tespih ¢eken cemaatin yaninda Ali Usta’nin “Motorum, motorum,
motorum” diye kendinden gegerek yiiksek sesle “Motorumu bulduruver Yaradan, Yarab”
diye sdylemesi de namazi sadece sekilde, Allah ile beraber olma suuru disinda ¢ikar igin
kilindigi ve dua edildigini gostermektedir. Ali Usta’nin buradaki amaci motorunun
bulunmasidir ve bu nedenle namaz kilip, dua etmektedir. Bu sahnelerde ayn1 zamanda
camide diinya islerinin diisiniilmemesi, konusulmamasi kuralinin da dikkate
alinmadigindan s6z etmek miimkiin olacaktir.
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Islam inancina gore kul namazla huzura kabul edilir ve bu kabul i¢in gerekli hazirliklari
yapmak gerekmektedir. Huzura gelen kulun uyanik, suuru agik, igi ve dist temiz olmalidir.
Iste bunu saglayan sey abdest ve gusiil olarak belirlenmistir. Arap¢a’da temizlik ve
giizellik anlamina gelen abdest dini temizligi ifade etmektedir ve bu yoniiyle tiim dinlerde
varlig1 goriilmektedir.

Islamiyet’ten once gerek Yahudilik ve Hristiyanlik gerekse eski Misir,
Mezopotamya, Yunan, Roma ve Uzakdogu dinlerinde, genellikle ayine bagh ve
sembolik yonleri agir basan abdest benzeri bazi temizlik ¢esitleri goriilmektedir.
Daha ¢ok din adamlar1 tarafindan belli giin, olay ve yortular miinasebetiyle
yapilan bu dini temizliklerdeki ortak husus, dinlere gore yer yer farkli olmakla
birlikte, insan viicudunun ya biitiiniiniin ya yalniz ellerin ve ayaklarin veya sadece
ellerin ve agzin, hatta yalniz parmaklarin yahut da ayinle ilgili baz1 esyanin
temizlik ve takdis niyetiyle yikanmasidir. Abdest almak i¢in su, su ile tuz veya
bagka bir karisim, ayrica kutsal yag veya kutsal inegin idrarinin (Hindistan’da)
kullanildigi da goriiliir (Sener, 1988, s. 68).

Abdest Kur'an-1 Kerim’de ¢esitli ayetlerde tanimlanmis, 6zellikle gusiil abdestinin ne
oldugu, hangi durumlarda gusiil abdesti alinmasi gerektigi gibi konular daha fazla yer
almustir. Diyanet Islam Ansiklopedisi’nde abdest, “basta namaz olmak iizere baz1 ibadet
ve amellerin yerine getirilmesinden 6nce yapilan temizlik” olarak tanimlanmistir. Bu
temizlik suyun oldugu ortamlarda suyla, bulunmadigir durumlarda toprak ile teyemmiim
ederek yapilmaktadir. Abdest ibadet olmayip, namaz ibadetine bir 6n sart olarak istenen
bir temizliktir ve Maide suresi 6. ayette soyle tanimlanmgtir:

Ey iman edenler namaz kilmaya kalktiginiz zaman yiizlerinizi, dirseklerinize
kadar ellerinizi, baslarinizi meshedip, topuklara kadar ayaklariniz1 yikayin. Eger
cliniip oldunuz ise, boy abdesti alin. Hasta yahut yolculuk halinde bulunursaniz
yahut biriniz tuvaletten gelirse yahut da kadinlara dokunmugsaniz (cinsi birlesme
yapmigsaniz) ve bu hallerde su bulamamigsaniz temiz toprakla teyemmiim edin
de yiizliniizii ve (dirseklere kadar) ellerinizi onunla meshedin. Allah size herhangi
bir giicliik ¢ikarmak istemez; fakat size tertemiz kilmak ve size (ihsan ettigi)
nimetini tamamlamak ister; umulur ki stikredersiniz” (Karaman ve dig., 2000, s.
107).

Maide suresinde goriildiigii tizere abdestin sekil sartlar1, hangi kosullarda abdest alinmasi
gerektigi gibi konular Kur’an’da yer almistir. Film sahnelerinde sik¢a rastladigimiz
ozellikle ciiniip olunmasi, cenabet ve gusiil (boy) abdesti ile ilgili buyruklar ve sekil
sartlar1 da Kur ‘an’da agiklanmigtir. Maide suresi 6. ayette “Ciiniip oldugunuz zaman iyice
temizlenin” ifadesinden yola ¢ikarak gusiiliin boy abdesti niyetiyle tiim viicudu, agiz ve
burun i¢i dahil iyice yikamak olarak tanimlandigini soyleyebiliriz. Ayni sekilde Nisa
suresi 43. ayette de “Ey iman edenler! S6ylediginizi bilinceye kadar, sarhos iken namaza
yaklagsmaym. Ciiniip iken de -yoldan ge¢meniz miistesna- gusledinceye kadar” (Yazir,
2018, s. 84) denilerek ciiniipliik halinde yikanma diizenlenmistir.

Ciiniip, cenabet olan, yani yakinligin en ileri hali olan birlesmenin ger¢eklesmesi sonucu
“sehvetle bosalan, birlesen, menisi gelmis bulunan” anlaminda kullanilmaktadir. Cenabet
hali iki nedenle olusmakta; “Birincisi meninin herhangi bir nedenle sehvetle viicuttan
ayrilmasi -Ki bu uykuda olmasi, rityalanma durumunda da gegerlidir-, ikincisi de meni
gelmese bile cinsel birlesmenin gergeklesmesidir (Oztiirk, 1996, s. 665). Her iki durumda
da gusiil abdesti alinmasi gerektigi belirtilmektedir. Bu agiklamalarin 1s18inda
bakildiginda, toplumda yasanan dinin etkisi ve kiiltiirel aligkanliklarin sonucu, kutsal
Kitabin emrettigi sartlar1 yerine getirmemenin suglulugu, maddi manevi temizlikten
bahsettigi kurallara uyulmamasi sonucunda hissedilen cinsel birlesme ve sehvetin pis
oldugu duygusu etkisiyle ciiniip durumunda abdest alinmamasinin kétiiliikklere neden
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olacag film karakterleri {izerinden aktarilmistir.

Dondurmam Gaymak’ta bunu yansitan ilk sahne bir riiya sahnesi olarak karsimizda
durmaktadir. Dondurma reklami c¢ekerken etrafindaki giizel mankenlerin inege
doniistiigii, tizerinde biiyiik dondurma tireticilerini hatirlatan Gelato yazan bir kamyon
tarafindan ugurumdan yuvarlanirken riiyasindan uyanan Ali Usta’nin erekte olmus halini
goren karisinin “Tiil cenabet” diye bagirmasi, abdest almasini sdylemesine karsin Ali
Usta’da bulunan umursamayan bir halin varligi ilerleyen sahnelerde dondurma arabasinin
calinmasinin nedeninin abdest almamasi, cenabet olduguna inanmasina kadar
uzanacaktir.

Genellikle yazin verilen Kur’an kursuna giden koyiin ¢ocuklarina Kur’an ogretip, din
kurallarini anlatmaya ¢alisan cami hocasinin konumu ve tarzi da dinleyenlerin benzer bir
umursamaz durumunu yansitmaktadir. Din adami kiyafeti iginde olmayan, giinliik
kiyafetle sadece basinda takkesi, elinde tespihi bulunan hocanin sdyledigi her kural
giilerek karsilanmakta, her sOyledigine ¢ocuklar tarafindan esprili bir sekilde cevap
verilmektedir.

Bir baska sahnede; Imam camide ¢ocuklara ders verirken, “Pekii! Séyleyin bakem,
gusiiliin farz1 kactir?” sorusuna aldigi “Uiiiiiiiiiiii¢” cevabi sonrasi, “Aferin, birincisi
agzimiza iic kere suyla ne yapiyoz, gargara yapryoz, giizel.” “Ikincisi napiyoz?
Burnumuzu giizelce temizliyoz, ii¢ kere suyla.” “Ugiinciisii naptyoz? Biitiin viicudumuzu
tertemiz yikiyoz.” “Unutma temizlik imandandir.” “Pekiii, sdylen bakem, ne zaman gusiil
abdesti aliniz?” sorusunu sorar. Aldig1 “Asmaya su yiiriiylince” cevabina giiliisen
g:ocuklara “Sus ulen sus, kapaks1z bir aydir daha bi duayl ezberleyemiyon sonra boyle
ibadet edilmez, mundarolur insan mundar” der. “Pekiii, sdylen bakem, hang| durumlarda
cenabet olunur? Simdi erkekler akil balig olunca riiyalarinda seytan kizlar1 goriirler, iste
bu seytan kizlar yiiziinden erkekler sabah kalktiklarinda i¢ donlar1 1slak olur” diye devam
eder. Kizlarm da bulug ¢agina gelince aybasi olduklarindan séz eden hoca “Iste bdyle
durumlarda napmak lazim, boy abdesti almak lazim, bir de cima’dan sonra” dediginde
“Cima nedir?” sorusuyla karsilasacak ve zorlanarak da olsa “Yek viicut olma hali” diye
cevap verecektir. Bu cevabina karsilik “Bir nevi montaj yani” diyen Tingdz Kerim’e
kahkahalarla giilen ¢ocuklarin bu kurali ne derece i¢sellestirdikleri seyirciye birakilmais,
gusiil abdesti bir kez daha vurgulanmustir.

Kendisine yash kadmin ettigi “Hayirli kazancin olmasin, tiiii pis cenabet!” bedduasi ve
karisinin “Cenabet!” diye bagiran sesi ancak motorunu kaybettiginde aklina gelen Ali
Usta’nin dere kenarina giderek gusiil abdesti almas1 6rneginde oldugu gibi insanlar dini
kurallar1 ancak baslarina olumsuz bir durum geldiginde, elindekini kaybettiginde
hatirlamakta ve bu dini kurala uymamanin cezasi olarak baslarina kotii seylerin geldigini
diistinmektedirler. Bu nedenle de David Hume’ nin ifade ettigi sekilde, “suglar islendikten
sonra, ardindan pismanliklar ve i¢in i¢in dehset duygular1 gelmekte, bunlar zihne rahat ve
huzur birakmamakta, insanin kabahatlerinin kefareti olarak dinsel ayin ve torenlere
basvurmaktadirlar” (Hume, 1995, s. 95).

2.7.3. Orug, Kefaret

Dogaya yakin yasayan toplumlarin inanglarindan semavi dinlere kadar neredeyse biitiin
dinlerde karsimiza ¢ikan oru¢ kavrami, igerigi biraz farklilagsa da 6zii itibariyle bir
seylerden uzak durmayi, kendini bir seye karsi tutmayi ifade etmektedir. Dinlerde
baghiligin bir ifadesi olarak da goriilen orug, Islamiyet’te Bakara suresi 183-187.
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ayetlerinde diizenlenen orug (Yazir, 2018) niyet ederek, tan yerinin agarmaya basladig
imsak zamanindan itibaren giines batincaya kadar yememek i¢cmemek ve cinsi
birliktelikten uzak durmakla yerine getirilen bir ibadet olup, “ruhsal yiikselis yollarindan
biri” (Oztiirk, 1996, s. 408) olarak tanimlanmistir. Genel anlamda kendini tutmak, geri
¢ekmek anlamina da gelmektedir. Esas olarak Ramazan ayina ait bir ibadet olan orug, s6z
konusu ayetlerde “sayili giinlerde olmak iizere size farz kilindi, Ramazan ayini idrak
edenler onda orug tutsun, kim hasta veya yolcu ise baska gilinlerde kaza etsin ifadeleri ile
detaylanlandirilmis, Allah sizin igin kolaylik ister, zorluk istemez, biitiin bunlar say1y1
tamamlamaniz ve size dogru yolu gostermesine karsilik, Allah’t tazim etmeniz,
stikretmeniz i¢indir” (Bakara, 183-184-185) seklinde aciklanmistir. Ne zaman orucun
tutulacag ile ilgili olarak da “safagin beyaz ipligi siyah iplikten ayirt edilinceye kadar
yiyin, i¢in sonra gece oluncaya kadar orucu tamamlaymn” buyrugunu gérmekteyiz.
Buradaki siyah ve beyaz iplik kastinin gece karanligi ile giindiiziin ayrilmasi oldugu da
rivayet edilmektedir. Ancak oruca baslama saati igtihat konusu olup, iizerinde uzun
tartisma ve arastirmalar yapilmistir. Sahur, iftar, imsak saatleri iizerinde uzlasi olmamasi
tek bir yerden belirleme geregini dogurmustur. Bu nedenle de oruca baglama saati Diyanet
Isleri Baskanligi tarafindan belirlenmektedir. Ancak tartisma konusu olmaktan
kurtulamamakta her sene fazla orug¢ tutuldu tutulmadi tartismalariyla karsi karsiya
kalinmaktadir.

Orug ile insanin nefsi terbiye ettigi, egitildigi, orucun arzulanan seyleri engelleyen kutsal
bir ugrasi oldugu, koétiiliige olan tutkularin orugla bastirilarak, iradenin degerini arttirdigi
da kabul edilmektedir. “Ey miiminler, size de orug farz kilindi ki, korunabilesiniz, orug
sayesinde nefsinize ve schevi arzularmiza hakim olmak melekesini kazanarak,
isyanlardan, tehlikelerden sakinip, takva mertebesine erebilesiniz” (Yazir, 2018, s. 24)
ifadesinden de goriilecegi lizere orug, nefsin tutkusunu yenerek, sehveti kirmakta,
diinyevi degersiz lezzetleri, makam ve mertebelerin degersizligini gostererek insana zevk
ve huzur kazandirmaktadir.

Iftarlik Gazoz filminin ilk sahnesinde Adem’in sedyeyle hapishaneden ¢ikarilmasi
esnasinda gardiyanin “Bu nasil bir oru¢ kardesim, anlayamiyorum ki? Sahur yok, iftar
yok, boyle oru¢ mu olur?” sorusuyla karsilastyor, bir yandan orug gibi bazi kavramlarin
kutsal Kitaptan, ogrendiklerimizden ve algimizdakinden farkli kullanilmasini
kabullenemedigini, diger yandan ise bu davranigin dini kurallarla bagdasmadigi igin
sorgulandigin1 gérmekteyiz.

Orucu kimlerin tutabilecegi konusunda belirlenen kurallarm yansimasii Adem’in orug
tutma 1srar1 karsisinda babasinin “gocuklara orug farz degil” demesinde gérmekteyiz.
Diger taraftan ustasmin yemek yerken Adem’e yakalandigi sahnede, Gazozcu’nun orug
tutmamasinin gerekgesi olarak sundugu “Ramazan giinii sen orug¢ ben orug, kim bakacak
diikkana?” sorusunda emredilen orucun tutulmamasi ig¢in Kitap’ta yazan gegerli bir
noktanin bulunmadigi, dini kurallarin yagamin ig¢inde nasil esnetilebileceginin bir 6rnegi
olarak karsimizda durmaktadir.

Orug ve kefaret siklikla bir arada kullanilan iki kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Giinahlar telafi edici, hatalari 6rtiicii orug, kurban, sadaka gibi davranislarla ifade edilen
kefaret, Tanriya yapilan hatayr affettirmek, tanrilar1 kizdirmamak icin neredeyse tim
dinlerde degisik sekillerde ifade eden davranislar silsilesi olarak karsimizda durmaktadir.
Bu cercevede Iftarlik Gazoz sahnelerinde orug¢ bozmanin cezasi olarak altmis bir giin
kefaret olgusu resmedilmistir.

I[slam dininde bozulan orucun yerine giiniine giin orug¢ tutmak kaza olarak ifade
edilmisken, mazeretsiz, bilerek ve isteyerek orucun bozulmasi durumunda kars1 karsiya
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kalinacak ceza kefaret olarak tanimlanmistir. Kefaret siiresi bazi kaynaklarda bir giin orug
yerine iki kameri ay veya altmis giin pes pese orug tutmak olarak tanimlanmistir. Altmis
giin tlizerine bozulan orucun da kaza edilerek bir giin daha tutulmasi gerekmektedir
(Sentiirk, Yazici, 2000, s. 257). Oruglarini bilerek ve isteyerek bozanlara uygulanacak bu
altmis bir giinliik ceza i¢in Yasar Nuri Oztiirk Kur 'an’da bdyle bir hiikiim bulunmadigini,
bunun Kur’an’in tanimladigi Allah’in tavrina uygun olmayacagini, siibjektif anlam
kaymalarmin oruca uygulanmasi sonucu dogdugunu belirtmistir (Oztiirk, 1996, s. 415).
Kur’an’in sodyledigi Ramazan giinlerinde orucunu tutamayan veya bozmus olanlarin
tutamadiklar1 glinleri daha sonra tutmalar1 oldugunu ifade etmistir.

Kefaret {izerine yapilan tartigmalar bir tarafa birakilirsa, yasanilan din uygulamalarinda
ve din adamlarin konusmalarinda altmis bir giin kefaret kabul edilen bir durum olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Cocukluktan baslayarak ogretilen, anlatilan, kefaret korkusu
bilingdisinda yer etmektedir. Bu konu filmde ¢esitli sahnelerde oniimiize getirilmektedir.

Sicak yaz giiniinde plajda gazoz satmaya calisirken bikinili kadinlara bakmasi, plajda
stirekli ona yemek yedirmeye ¢alisan yash kadinin “Cocuklar oru¢ mu tutar!” diyen israrli
ciimleleriyle “Niyet ettikten sonra bilerek ve isteyerek bir sey yiyip i¢ip, nefsine yenik
diistiigiinde altmis bir giin kefaret 6demek zorunda” oldugunu séyleyen imamin
sozlerinin arasinda kalan Adem altmis bir giin ceza orucu tutmamak igin kendisini
zorlamaktadr.

Kulaginda yankilanan birbirinin icine gegen biitiin bu konusmalarin arasinda Adem agag
altinda Karinca ile Agustos Bécegi Hikayesi kitabini olurken uyuya kalir. Riiyasinda
karincanin “Azicik sabret, bi oru¢ tutayim dedin, ikide bir ¢esmenin basima kosup
geliyorsun, azicik daha sabretsen rizkin sene kosup gelecek, koynuna oOliimsiizligi
katcek, senden de Oliimsiiz bir seyler alip gidecek, azcik sabret ne olur, oliir miisiin sen
ya? Sen de tutaceksen tut tutmayeceksen tutma, millet de yorma” demesiyle uyanir ve
pide kuyrugundan gelen giizel kokulara ragmen iradesine hakim olmay1 basarir.

Ancak, diikkanina gittiginde ustasmin yemek yedigini goren Adem bir kez daha
sarsilmistir. Ustelik ustast “Seker var bende, tansiyon da var, kafam gdziim déniip
duruyor” diye yalan sylemistir. Yine oru¢ tutmamasinin nedeninin sicaklar ve sigara
oldugundan s6z etmis, sahildeki turistlerin insana orug tutturmadigini, az kalsin altmis bir
giin kefarete girecegini belirtmistir.

Tiim bu olanlarin tizerine Adem gazoz satmaya devam ederken, arkadasi Berna’nin da
oru¢ tutmadigim1 gérmiis ve dayanamayarak yeniden c¢esme basina gelmistir.
Kulaklarinda “Ramazan”, “orug”, “Iradene hakim ol”, “altmis bir giin kefaret” sesleriyle
birlikte agac altinda uyuya kalmis, bilin¢gdisini yansitan rilyasinda bu kez agustos
bocegiyle karsilagmistir. Agustos bocegi karincanin aksine hayatin giizelliklerinden s6z
edip nefsini ispat ettigini fisildamakta, suyunu gazozunu igmesi gerektigini
anlatmaktadir. Agacta asilan gazozlar Adem’i ¢ekmekte etrafinda dans eden bikinili
kizlarm arasinda ucurumdan yuvarlanmaktadir. Korkuyla kabustan uyanan Adem
kosarak gazoz arabasinin basina gec¢ip i¢meye baglayacaktir. Ancak ezan sesini
duydugunda imamin “Altmis bir giin kefaret, altmis bir giin orug tutacaksin, mademki sen
iradene sahip ¢ikamiyorsun ¢ekeceksin cezasini!” s6zleri kulaklarinda kalacaktir. Tiim bu
yasadiklar1 nedeniyle hapishanede tutulan 6liim orucu da altmis giinliik kefaret olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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2.7.4. Ahlak

Insanin iyi veya kotii olarak simiflandirilmasini saglayan, manevi dzellikleri, huylar,
bunlarin etkisiyle ortaya konan davranis bigimi olan ahlak, 6ziinde insanin bilingli
eylemlerinden olusan ve toplumca kabul edilen kurallar biitiiniidiir. Ahlak kavrami, islam
ogretileri icinde de bulunmasma ragmen, “ahlak” soézciigli Kur’an-i Kerim’de yer
almamaktadir. Ancak biri adet ve gelenek, digeri de ahldk anlaminda olmak tizere iki
yerde (es-Suard 26/137; el-Kalem 68/4) ahlakin tekili olan huluk kelimesi gegmektedir
(Cagrici, 1989). Hadis ve fikih ¢alismasi yapanlar ahlak kavrami {izerinde durmuslardir.
Peygamberin ahlaki 6rnek alinarak, hayatin biitiin alanlarina ait tutum ve davraniglar
sergilenmis, Muhammed bir ahlak ideali olarak gdsterilmistir.

“Kur'an zihniyetinin dogasi sonucunda, Kur'an'da ii¢ degisik ahlaki kavram kategorisi”
vardir. Bunlar, “Allah'in ahlaki vasfi ile alakali olanlar, insanin kendisini yaratan Allah'a
karsi temel tutumunun cesitli boliimlerini tanimlayan kavramlar ve Islam toplulugun
mensubu olup bu topluluk iginde yasayanlar arasindaki ahlaki iliskileri diizenleyen ilke
ve kurallara iliskin kavramlar”dir. (Izutsu, 1991, s. 37)

S6z konusu ahlaki kavramlarin arasindan topluluk i¢inde yasayanlarin aralarmndaki
iliskiye esas ahldki kavramlarin bazilar1 ¢alismaya esas film sahnelerinde seyirciye
aktarilmastir.

Dondurmam Gaymak’in bir sahnesinde ¢iraginin getirdigi borekten bir pargayr kagiran
cayciya kizan Ali Usta ¢ok sinirlenerek getirdigi caylarin parasini vermeyecegini
sOylerken gelen imam “Eee alsin ne olcak, goz hakkidir, misal sen burda dondurma
yaptyosun, burdan parasi olmayan bir cocuk geceken cani ¢ekti, ne yapacaksin?”,
“Vermek zorundasin, dinimiz Oyle emrediyor, isteyip de vermeyince o ¢ocuk kendi
nefsini koreltecek kadar ¢alacak, o zaman onun giinahi onun degil, senin boynuna yazilir”
diyerek halkin agzinda siirekli karsilastigimiz “g6z hakki” kavrami gergevesinde aktarilan
ahlaki bir davranis bi¢imidir. Ancak bu agiklamada yer alan elde edemezse ¢alabilecegi
diistincesi ahlaki olmayan bir uygulamanin sorgulanmasi seyirciye birakilmistir. Bu
aciklamalar karsisinda bile yumusamayan ve kizmaya devam eden ustaya imam’m giiliip
gectigini, gbz hakkinin 6nemini daha fazla anlatmaya ¢alismadigini, soylediklerinde 1srar
etmedigini, baskict hoca tavri géstermedigini gérmekteyiz.

Go6z hakki gibi bir bagka ahlak kavrami olarak karsimiza konan a¢ gozliiliik kavraminin
yansitilmasi da yine imamin s6zleri lizerinden yapilmis, camide ¢ocuklara a¢ gozlii
olunmamasi gerektigi, a¢ gozIiiliigiin bu diinyada da 6teki diinyada da kendine mutlaka
zarar verecegi imamin gdziinden sahnelenmistir. [ffarltk Gazoz’da imamm camide orug
lizerine anlatilarinda, orucun sirf a¢ susuz kalmak olmadigini sdylemesi, “dil zinasi
yapmayacaksin, yalan sdylemeyeceksin, kiiflirli konusmayacaksin, goz zinasi
yapmayacaksin, baskasinin karisina kizina, baska surette harama bakmayacaksin,
cibildak kadinlara, cibildak mecmualara bakmayeceksin” diyerek ahlaki kurallari
siralamasiyla, bocalayan Adem’in yasadiklar1 karsisindaki durumu, psikolojik olarak
sorgulamay1 getirmekte, altindan kalkmakta zorlandig1 goriilmektedir.

Film sahnelerinde dini kurallar olarak goriilen bazi uygulamalarin yasamda ahlaki bir
kavram oldugu, toplumun ahlak anlayisini yansittigini sdylemek s6z konusu olacaktir.

2.7.5. Yasam Hakk, intihar

Aksu’nun filmlerinde diisiinme, konugsma ve hareket etme bicimleri olarak adlandirilan
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beden folkloru (bodylore) izlerini de siklikla gormekteyiz. “Beden, bedensellik
(corporeality), bedensellestirme (embodiment), ben (self), diisiince, anlik (mind) ile
bunlar arasindaki iligkiler farkli kiiltiirler de farkli bigimlerde kurulmaktadir” (Young,
2006, s.250). Beden folklorunda mitlerin kozmolojik bedeni, ayin edim/eylemlerinin
dinsel bedenleri, beden tabulari, duygular, ruhsallik ve anlik arastirilmaktadir (Young,
2006, s. 253). Beden folkloru ¢ergevesinde 6liim ve intihar kavramlari film sahnelerinde
yer almaktadir.

Aksu, intihar kavrammi ve eylemini film sahnelerine yansitirken, intihar eylemi
karsisinda din adamlarimi gortslerini de aktarmakta, bu aktarimlarda inanmalarin
kokenine inilmedigi goriilmektedir. Halkin inanglarini “batil” olarak tanimlayip, bu
inanmalarin  koklerine inemeyen din adamlarmi elestirme Sedat Veyis Ornek
metinlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek, c¢alismalarinda &lim folklorunda
karsimiza ¢ikan kurallar ile Islam dininin liime iliskin kurallar1 arasinda olusan siirtiisme
ve celigkilerin gosterilmesine dnem verildiginden soz etmistir (Aygiin Cengiz, 2017).
Ornek’in dini inanglara yonelik bakis agismin, Tayfun Atay’in ifadesiyle “sekiiler,
analitik ve elestirel, oldugunu, ayn1 zamanda hi¢ negatif olmayan ve elestirel bir sakinlik
de barindirdigini séyleyebiliriz” (Bulut, 2017, s. 201).

Aksu’nun filmlerinde beden folkloru ¢ergevesinde, Durkheim’in tanimlamasiyla “insanin
doguracagt sonucu bilerek, olumlu veya olumsuz bir eylemle dogrudan veya dolayl
olarak kendini 6liime siiriiklemesi” (akt. Aygiin Cengiz, 2019) olan intihar eylemi ve
diisiincelerini gérmekte, caligsmaya esas teskil eden ii¢ filmde de intihar, kendini 6ldiirme
tizerine diyologlar ve davranislarla karsilasmaktay1z.

Filmlerinde konu edilen intihar girisimlerini bu sekilde “Bedensel duruslarla bunlarin
simgesel anlamlarini arastiran alanin da adi olan beden folkloru” cerg¢evesinde veya
hayatin iiretilmesi ve korunmasi meselesinin 6liimiin artisiyla birlikte biyopolitika
kavrami ile degerlendirmek de miimkiin olmaktadir. Hayatla ugrasan politika olarak
tanimlanabilecek  biyopolitika bir bagska bakis acisinda hayatin  Gtesinde
konumlanmaktadir (Lemke, 2016). Sadece politikanin nesnesi olmayan hayatin karar
alma siireclerinin de disina itilmesi miimkiin degildir. Bu nedenle de pek ¢ok anayasa ve
hukuk metinleriyle koruma altina alinan yasam hakki, hayat, 6liimiin karsit1 olarak da ele
alinmaktadir.

Biyopolitikanin giici Michel Foucault’'nun ¢aligmalariyla artmig, igerigi onunla
gliglenmistir. Foucault’ya gore “[h]em iktidarin tiim teknik mekanizmalari potansiyel ve
fiili boyutlartyla yasami belirlemek i¢in seferber olmus, hem o6ldiirme yetkisi yerine
yasatma iradesini 6ne ¢ikaran bir paradigma degisikligini, hem de bireysel ve biitlinsel
diizlemde kendisini yalnizca baskici, negatif unsurlar iizerinden degil, iiretken ve
olumlayic1 bir pratikler silsilesiyle belirleyen merkezsiz bir iktidar iliskileri agini ilan
etmektedir” (akt. Kartal, 2016, s. 7).

Dondurmam Gaymak filminde Ali Usta’nin intihar etme fikrini duyan Arif Dayi’nin
verdigi 6gilit yasamin degerliligi iizerine diisinceler igermektedir. S6z konusu sahnede
imam “dert gelmeden derman bulunmaz, herkesin rizkin1 Allah verir,” “Canina kiymaya
ne hakkin var, senin canin sadece sana ait degil, Cenab1 Allah bedenimizi bize emanet
etmis, boyle aklina esince emanete hiyanet edilmez,” “Allah’in verdigi can1 Allah alir,”
“Senin caninda birak Allah’1, annenin-babanin, sana emegi gecen herkesin, daglarin
havanin da hakki var” diyerek hayatin degeri lizerinde durmustur.

S6z konusu sahnede dinde kabul edilmeyen bir kavram olarak karsimiza ¢ikan tam da
Minois’in anlatimiyla ¢ok yonlii bir fenomen olan intihar davranisi yalnizca bireysel
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kosullara bagli olmayip toplumun tarihsel ge¢misi, gelenekleri ve kiiltliriiyle baglantili
bir olgu olarak (akt. Aygiin Cengiz, 2019) bireysel bir se¢im olmaktan gikarip toplumun
insan bedeni iizerindeki hakimiyetini yansitmaktadir.

2.7.6. Dini Koken, Inanc

Belli bir dine inanma sekli olan inang, ayni zamanda bir diistinsel vargidir. Gli¢ duygusu
ile olan iligkisi ve semboller veya simgeler araciligiyla olugan inang alanlar1 olusmus, bu
inan¢ alanlarinda yer alanlar belirli kokenlerden geldiklerine, ayni kokene baglh
olduklarina inanmaktadirlar. insanligin kokeninin Adem ve Havva’ya uzandigi, Adem ve
Havva’nin g¢ocuklar1 olundugu inanci yaygindir. Entelkéy Efekoy’e Karsi filminde
Efekoylilerin davul zurna esliginde karsiladiklari, kirag tarlalarini, yikik dokiik tas
evlerini hi¢ sorgulamadan istedikleri fiyati vererek alan sehirli entellerle yaptiklari
toplantida, “Boyle demokrat bir koyde sizinle yasamaktan ¢ok mutluyuz” diyen sehirliye
“Biz atadan dededen Demokrat Partiliyiz, Menderesgiyiz, bir de aramizda az biraz asir1
Halk Particiler var” cevabini veren Muhtar Ali’ye, kendisinin anarsist olmadigini, asil
anarsistin sehirden gelenlerin oldugunu séyleyen amcaoglu Asir1 Mustafa, Kenan Evren
zamaninda tniversiteden fikirleri nedeniyle atilan, esirikli olarak tanimlanan bir kdylii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Asiri’nin uyarisiyla sasiran Muhtar Ali “Anarsist misiniz”?
sorusuna “Evet, felsefi olarak dogru sayilir, biz de anarsist sayiliriz” cevabinit aldiginda
once anarsist bir gruba kdyden yer verdikleri i¢in paniklemis, ancak hemen toparlayarak
“Olsun varsin madem, hepimiz kardes degil miyiz?”, “Adem babamizdan Havva
anamizdan gelmedik mi, anarsik komiinist mi kaldi, koca Rusya bitti” cevabini vererek
dini olarak tanimlanan kékenine sarilmisg, boylece kendisini ve koyliileri rahatlatacak yolu
secmistir.

Her iki kesimi harmandal: altinda birlestiren Rock konserinde ise John Berger’in s6ziinii
ettigi “yiiksek sesli ritmik miizik ve yapilan tehlikeli derecede atletik dans tercihi degil,
kendini ifade etme, geri kafali gelenegi yenme anlamia gelen miizik” (Berger, 2007)

esliginde kiiltiirel birlesmenin gerceklestigini gérmekteyiz.

2.7.7. inanc¢, Kader, Cikar Iliskisi

Insanlarin yasadigi olaylarin Allah tarafindan daha 6nceden belirlendigi, belli bir zaman
ve yerde nasil olacaginin bilindigi iyi, kotii, itaat, isyan gibi olan her seyin meydana
gelecegi, Allah’in dilediginin olup, istemediginin olmadig1 ve degismeyecegi inancina
dayal1 diisiince sistemi Islamiyette kader fikrini olusturmaktadir. Insanlar giindelik yasam
icerisinde istemedikleri olaylar1 yasadiklarinda, ¢ikarlarina ters durum ve kararlar1 kadere
baglamaktadirlar.

Filmlerin baz1 sahnelerinde ¢ikar igin kaderin nasil kullanilabildigi, ibadetin ¢ikar igin
yapilabilecegi yansitilmistir. Entelkoy Efekoy’e Karsi’da termik santral kurulmasi igin
elinden geleni yapmaya calisan Muhtar Ali “[Yatagan’daki] santralde c¢alisan askerlik
arkadagim var, ayda 3000 lira aliyor” dediginde, Entelkdy sakininden “lyi de orada
akciger kanserinden erken yasta Oliiyor insanlar” cevabi alir. Buna karsi cikarlarini
korumak ugruna, “Oliim de Allah’tan, kalim da Allah’tan” diyerek kader inancina
siginmakta, her seyin sorumlusu olarak Allah’1 gostermekten ¢ekinmemektedir. Buna
karsin Dondurmam Gaymak’ta motorunun c¢alinmasindan kendisini, kaderini sorumlu
tutan, calisir vaziyette motoru biraktigi i¢in kizan kdyli “Hangi devirde yasiyoruz,
Peygamberimiz bile ‘Once deveyi bagla, sonra Allah’a havale et’ demis, 6nce tedbir,
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sonra takdir” diyerek Ali Usta’y1 suglamakta, Allah’in bunda bir sugu olmadigimi
belirtmekte, kader kavramina iginde bulundugumuz duruma gore inanmak veya
kabullenmektedir.

2.7.8. Nefs, Kamil insan

Arzu, heves, varlik, ruh gibi anlamlar tasiyan nefs sozciigii tasavvufta en fazla yer alan
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nefs tasavvufta kotiiliik ve giinah kaynagi olarak
goriilen arzularin biitiinii olarak ele alinmistir. Nefsine sahip ¢ikabilen ancak kdmil insan
olabilmekte, dogru, ahlakli, kisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. [ftarlik Gazoz filminde
Ege kiiltiirii ¢ercevesinde dinin hayatin iginde nasil sekillendigi, Anadolu topraklari
lizerinde yasanmis kiiltiirler icinde genis bir yer tutan Islam ve tasavvuf anlayisina
deginilerek, ahlak ve nefs kavrami detayli olarak, incelenmis ve aktarilmaya ¢alisilmustir.
‘Adem’ olmanin basta gelen kurallarindan birinin nefsini yenmek oldugu, nefs ile
miicadele etmede en 6nemli araglardan birinin oru¢ oldugu ve insanin bununla sinanmast,
esref-I mahlik mertebesine ulasmak i¢in bu ¢abanin gerekliligi vurgulanmistir. Bu siirecin
sonunda insan-: kdmil olarak tanimlanan agsamaya ulasilabilecektir. Gergekligin iki kutbu
arasinda Berzah’1 olusturan kamil insan, goglin ve Allah kelaminin temsilcisi olarak
durmakta hem yerin hem de kozmosun temsilcisi olarak viicut bulmaktadir (Eliade,
2013).

Camide hocanin teravih namazi kilinmadan 6nce verdigi vaazda orug sayesinde nefs
terbiye edilir, nefs ve irade insa edilerek insan olunur, Adem yani insan olmanin en 6nemli
esaslarindan biri nefsini yenmektir dedigini gordiigiimiiz sahneden hareketle, dini ve
ahlaki bir ifade olarak nefs, kavrami ile insanda kotii duygu ve davranigi yaratanin ne
oldugu aciklanmaya calisilmistir. Tasavvufu tanimlamak iizere yapilan en popiiler
aciklamalardan biri ahlak sistemi, kisaca ahlak oldugudur. Bu kapsamda tasavvufun veya
tarikatin amaci, ahlaki degerlerle insanlar1 donatmaktir. Ancak nefsi kontrol etmek, ona
sahip ¢ikmak kolay olmamakta, insanlar nefslerine yenik diisebilmektedir.

Nefsi yok etmek veya oldiirmek yasamin sona erdirilmesi anlamina geleceginden
imkansizlagmaktadir. Kastedilen nefsin arzu ve isteklerini 6ldiirmektir, tabii ki kimse
nefsini kendisini 6ldiiremez, nefsin 6liimii bizim 6limiimiiz demektir (Atay, 1996). Nefsi
kurbanlik koca benzeterek “Ben kesilecek kurbani ¢oktan buldum, yeter ki siz
bigaklarimizi bileyin! Gelin 6nce su nefis kogunu kesmeyi deneyelim de hakikat
karsisinda miitevazi olmay1 birlikte 6grenelim” diyen Diicane Ciindioglu, kuyu sanildig1
kadar uzun degil sadece ipimiz kisa demistir (Clindioglu, 2015, s. 110). Bu felsefenin
Adem’in Ramazan orucuyla baslayan yolculugunun nefs miicadelesi ile siirdiigii siirecte
devam ettigini, sonugta 6liim orucu ile sonlanmasinda gorebiliyoruz.

Sinema tarihi iginde kiiltiirel, dini, siyasi etkilerin filmlere yansimasi s6z konusu olup,
diinya ve Tirk sinemasi drneklerinde, yonetmen, senarist, oyuncu gibi sinema insanlari
araciligiyla kiiltiirel aktarmalar verilmektedir. Bu c¢er¢evede yerli sinemanin
temsilcilerinden Yiiksel Aksu ve filmleri bu olguyu yansitan 6rnekler olarak karsimiza
cikmaktadir. Aksu, kendi bakis agisiyla birlikte giinliik hayatin i¢inde yasanan dini, din
adamlarimi ve dini uygulamalar film karelerine yansitmistir.

Yansittigi bu karelerde dinin kutsal kitapta yazilanlarla degil, kiiltiirel etkilerle
sekillendigini gorebilmekteyiz. Dinin kurallar1 belli buyruklarmin bile uygulamada
degisebildigi, cami, namaz, orug, kefaret, abdest 6rnekleri tizerinden filmlerine konu
cografyada nasil uygulandigini, din adamlarinin bu gelisime nasil uyumlandiklar
aktarilmigtir. Nitekim bu aktarimda yasanan hayatin uygulamalari nasil sekillendirdigini
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gormekte, halk dininin kavramlara ve uygulamalara etkisi degerlendirilmektedir.

2.8. DININ RUYALARDA TEMSILI, SINEMADA YANSIMASI VE FiLM
SAHNELERINDE RUYA KULLANIMI

Insanlarin iyi veya kotii anlamlar yiikledigi, pek ¢ok arastirmaya konu olan, tartigilan riiya
kavramu, kiiltiirden kiiltiire farkli tanimlar ve yorumlar gostermektedir. Freud’a gore bir
acik, bir de gizli anlami olan ve uyanik haldeki bastirilmis bir arzunun ifadesi olarak kabul
edilen riiyanin, Tanri’yla haberlesme ve gelecekten haberler verme, Tanri’yla insan
arasinda iligski kurma yolu olduguna iliskin goriisler de ¢esitli donemlerde ve kiiltiirlerde
kabul gérmiistiir. Rilyalar kiiltiirin olusturdugu ortamlarin sonucunu yansitmaktadir.
Bunun 6rnekleri Sumer, Babil, Eski Yunan, Misir metinlerinde yer almaktadir.

Riiyalarin tarth Oncesi caglarda algilanisinin izlerini antik¢ag toplumlarinda bulmak
mimkiindiir. Burada “Insanlar riiyalarin tapindiklar1 insaniistii varliklarin diinyasiyla
iligkili oldugunu ve tanrilarin ve seytanlarin kelamini bize tasidigini varsayiyorlardi”

(Freud, 2019, s. 44).

Ozellikle dinlerde riiya, Tanri’dan mesaj alinmasini saglayan unsur olarak yer almustir.
Riiyay1 gelecegi bilmede arag olarak géren bu diisiince yapis1 Islam diisiince geleneginde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Islam iilkelerinde halk dininin tamamlayic1 bir pargasi olan
kehanete miiracaat olarak tanimlanan “ilm el-gayb” (gizliligin ilmi) cergevesinde,
gelecekten haber vermenin 6zel bir yolu olarak riiya yorumlamanin (Patai, 2002) ele
alindig1 goriilmektedir.

Eski caglarin riiya anlayisinda riiyalarin ruh diinyalarindaki gercekligin dis diinyaya
yansimas1 oldugu kabul edilmekte, riiyadan uyanildiginda akilda kalanlarin uyanik
yasami etkiledigi disiiniilmekteydi. Freud’a gore “Uykudan uyanan insan naif bir
diisiinceyle, riiyalarin baska bir diinyadan gelmeseler de kendini alip baska bir diinyaya
gotiirdiiglinii varsaymaktadir” (Freud, 2019, s. 47). Riiyalar ve uyanik yasamla ilgili
olarak, birbiriyle catisan pek ¢ok goriis bulunmaktadir. Riiyanin uyanik hayatin bir
devami oldugu goriislerinin yaninda, riiya goriirken uyanik hayatin diizenli akisindan
kopmus oldugumuzu savunan goriisler de bulunmaktadir. Riiyalar uyanildiginda silinip
gittigi gibi, rilya gordiigiinii hatirlayip, riilyada ne goriildiigliniin hatirlanmamas1 da ¢ok
sik karsilagilan bir durum olarak aktarilmaktadir. Bu uyanik yasamda algiladigimiz pek
cok seyi unutmamiz kadar dogaldir.

Riiya teorileri, riiyanin gozlemlenen pek ¢ok 6zelligini, belli bir bakis agisiyla agiklamaya
calisan, riiyay1 tanimlayan goriisler olarak 6zetlenmektedir. Bu tanimdan yola ¢ikarsak,
teorilerden birinin antik¢agda riiyalarin insanlarin faaliyetlerini yonlendirmek i¢in tanrilar
tarafindan gonderilmesi oldugunu ifade edebiliriz. Bir baska teori uyanik yasamdaki
psikolojik etkilerin tamaminin riiyada devam ettigini kabul eden goriislerden
olugsmaktadir. Bunu tam tersini savunan bir bagka teori, riiya goriirken ruhsal etkinligin
azaldigi, baglantilarin zayifladigini dolayisiyla riiya i¢in gerekli malzemenin olmadigini
kabul etmektedir. Riiya goren zihne, uyanik yasamda olamayacak ruhsal etkinliklerin
gerceklestirme egilimi atfeden teori de riiya teorileri arasinda yer almaktadir (Freud,
2019).

Freud’a gore riiyalarin ilahi bir yonii bulunmamaktadir ve riiyalar arzu tatminine dayanan
bilin¢disindaki diisiincelerden olugmaktadir. Son derece karmasik bir zihinsel etkinligin
eseri olan riiyalarin, bir arzunun gerceklesmesi olarak olustugu, riiyanin agikc¢a bir
arzunun gerceklesmesini icerdigi diislincesi yaninda, endise benzeri ruhsal eylemlerde
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rilyaya 6zgii olusumlara doniisebilmektedir. Bilingte var olan bir arzu uyariminin riiyanin
olusmasina katki sundugunu belirten Freud, 6n bilingteki arzu baska bir yerden

giiclendirilmeye maruz kalmadik¢a riiyanin olusmayacagini ifade etmistir (Freud, 2019,
5.567).

Film ¢alismalar1 agisindan riiya en 6nemli malzemelerden biri olarak ele alinmis ve
aktarimda riiyadan yararlanilmistir. Bu aktarimlarda riiya ve riiya dili yalnizca baska bir
dil olarak ilgi ¢ekici olup, riiyalar estetik olarak ele alinmaktadir. Ancak “riiyalarin
kendisi sadece s6z olamaz, dolayisiyla ne idin ne de egonun saf bir tezahiirii olabilir”
(Botz-Borsnstein, 2017, s. 74). Riiya ancak id kaynakli diirtiiler, arzular, fantezilerin,
egonun ve siiper egonun karsit talepleri ile karsilasmasiyla insa edilebilmekte, film
yonetmeninin kendisi riiyalar iiretmektedir. Bu ¢ergevede film incelemelerinde riiya
diisiincesini veya icerigi ele alinirken farkli semalastirilmakta, 6rnegin senaryo acik igerik
olarak filmin karsisina konabilen gizil bir riiya igerigi olarak goriilebilmektedir (Botz-
Borsnstein, 2017, s. 200).

Arzunun giderilmesinin tam karsit1 ac1 veren bir diisiince veya utang veren bir olayda riiya
olugmakta, bu tiir tatsiz riiyalar ceza riiyalar1 olarak tanimlanabilmektedir. Burada da yine
bilin¢disindaki bir arzu s6z konusu olmaktadir. Bu tiir riiyalarin giderdigi yine bir arzudur
ki bu, riiya gorenin bastirilmig, yasak bir arzusudur. Bu arzunun uyarimi yiiziinden
cezalandirilmaktadir (Freud, 2019).

2.8.1. Dinin Riiya Cercevesinde Yiiksel Aksu Sinemasina Yansimasi

Psikanaliz ve sinema arasindaki diyalogda énemli bir yere sahip olan riiyalar (Sabbadini,
2015), ayn1 zamanda tiim dinler tarafindan da kabul edilmekte ve riiya gérme sirasinda
ilahi giiclerle temasa geg¢ildigi, riiyalarin Tanri ile insan arasinda bir haberlesme araci
olarak kullanildig1 ve gelecekten haber verdigi diisliniilmektedir. Bu 6zelligi nedeniyle
riiyalar insanlarin hayatlarinda belirleyici unsur haline gelebilmektedir. Sinemada riiya
motifini kullanan yonetmenler siklikla karsimiza ¢ikmakta, bazilar1 kendilerine ait bir
islupla taninmaktadirlar. Bu yonetmenlerin ¢ogu riiya sahnelerini kullanilarak kiiltiirel ve
dini etki ve degisimleri yansitmakta, filmlerinde riiya tetikleyici unsur olarak karsimiza
cikmaktadir.

Iftarlik Gazoz 'da yer alan ilk riiya sahnesinde, arkadasina 6zenerek ailesinden gizli orug
tutmaya kalkan Adem, ustasiyla sahilde gazoz sattiktan sonra uzun ve zorlu yolu arabayla
tek basina sicak altinda yiirlimek zorunda kalir ve ustas1 onu birakarak arabayla doner.
Cok yorulan ve sicaktan bunalan Adem ¢esme basina geldiginde su i¢mek igin
uzandiginda kulaklarinda “Hakiki pehlivan nefsini yenebilen pehlivandir” soziiyle su
igmemek icin direnir, sadece elini yliziinli yikayarak, kafasini suyun altina tutar. Agacin
altinda dinlenmek i¢in oturdugunda eline ilk 6nce Hasan’in kendisine okumasi igin
verdigi Maksim Gorki’nin Ekmegimi Kazanirken kitabini alir, sonra onu birakarak La
Fontaine Masallari’ndan Agustos Bocegi ve Karinca’y1 okumaya baslar, ancak bir siire
sonra yazilar géziiniin 6nlinde bulaniklasarak uyuyakalmasina neden olur.

Gordiigl riiyada sirtinda yiikiiyle kendisine dogru gelen karinca; “Ya bir orug tutayim
dedin, ikide bir ¢esmenin basina kosturup geliyorsun arkadas ya, azicik daha sabretsen,
rizkin sana kosup gelecek, koynuna 6liimsiizliigli katacak, senden de 6liimsiiz bir seyler
alip gidecek,” “Azicik sabret ne oldu 6ldiin mii sen ya, bismillah, ayriyeten su elindeki
La Fontaine deyyusu var ya, okuma sen o serefsizi, cigeri bes para etmez arkadas,” “Ya
bizim hi¢ su¢umuz yokken bizi karalad1” demektedir. Diger tarafta saz ¢alan agustos
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bocegi ise “Bizi de karaladi, dilenci durumuna disiirdii, biz sanatimizla karnimizi
doyuruyoruz” derken, karinca “Insanlarin fitne fesatligini komple bizim iistiimiize atiyor,
arkadas kisin gelmis de, benden arpa istemis de, ben kapidan kovalamisim da, abo, abo!
Ne laflar, ne yalanlar, ayip ya ayip, ben kapima gelmis misafire bunu yapacak karakterde
biri miyim? Yalana bak yalana,” “Bir kere benim 6émriim bir buguk iki ay, ben 6mriimde
kis mevsimi mi gérmiisiim” diye sdylenmektedir.

Agustos bocegi ise “Ayriyeten miizisyenlik neden tembellik oluyor?” diye sordugunda
karinca “Bu arkadas sazini1 ¢almasa ben ¢alisamam ki bu sicakta ya, bana kuvvet veriyor
onun sarkilar1 ben de ona arpa bitti gitti, neyin pesindesiniz daha neyin pesindesiniz, dyle
degil mi, al bakalim bu arpayi idareli ye” diyerek bir tutam arpayi agustos boceginin
Ontiine koyar. “Len sen de tutacaksan tut orucunu tutmayacaksan tutma, milleti de yorma”
diye uzaklasirken Adem’in “sen nereye gidiyon ki?” sorusuna “Hacca varip gelecegim”
diyerek cevap verir. Bu cevap karsisinda sasiran Adem “Sen biraz 6nce ‘iki ay 6mriim
var’ demedin mi, bu kadar zamanda nasil varacaksin hacca” diye sorar. “ ‘Varcagim’
diyen kim, miihim olan bir yere varmak degil, bir yola girmek, varmasam da yolunda
oliiriim, anladin m? Kal saglicakla” diyerek uzaklasirken korna sesiyle uyanan Adem
gazoz satmak icin yola devam eder.

Adem’in yorgunlugu artik son raddeye ulasmus, sicaktan bunalmis nefes nefese yiiriirken
yine Oniline ¢ikan c¢esmede duraklamistir. Cesmeye yanastigi sirada kulaklarinda
yankilanan; imamim “Sizlere orug farz degil”, Ustasinin “Kolay mi1 bu sicaklarda orug
tutmak!”, annesinin “Sicagi veren Allah takati de, Allah ona gore gayretini de verir”, kiz
arkadasgmin “Ben bugiin tam tuttum”, yash kadinin “El kadar ¢ocuk bu sicaklarda orug
mu tutar, yavrum!” arkadasi Mehmet Ali’nin “Sen kiimm, orug tutmak kim, biiziik ister
biiziik!”, Hasan Abisinin “Sen niye orug¢ tutacak oluyorsun oglum? Daha ¢ocuksun
cocuk!” , Imam’in “Insan olan orug tutabilir, hayvan olan tutabilir mi, ¢iinkii suur yok,
¢linkii idrak yok” seklinde konusmasina karsi1 direnmis, tekrar agag altina uzanmustir.

Ikinci riiya sahnesinin yer aldigi sahnede tekrar uykuya dalan Adem agustos boceginin
“Tamam, yeter be, sen bakma bizim karincaya, bir bildigi ¢alisma ¢aligma, sen insansin,
ademsin, hayat azicik da gezme, eglenme, yasantidir, yasanti; Sen gayri ispat ettin nefsini
ya, koskoca Cenab-1 Allah gormiiyor mu bunu, bu devirde ka¢ tane ¢ocuk senin kadar
sabreder agliga, susuzluga, hadi tamamdir gari, kalk i¢ lan suyunu, i¢ gazozunu,
cirpiniver, iciver” sesleri arasinda gazoz agacinin arkasindan gelen gazoz isteyen ve icen
bikinili kadinlardan kagarken ugurumdan diismektedir. Bu diisiis ve yarattig1 korkuyla
diisinden uyanan Adem kosarak bir gazoz agar ve iger. Ancak gazozu icerken orucun
bittigini belirten topun patlama sesi ile Imam’m “Altmus bir giin, altmis bir giin kefaret,
altmig bir giin orug tutacaksin, altmis bir giin, mademki sen iradene sahip ¢ikamiyorsun
¢ekgeksin cezani, altmig bir giin, nefsine yenildin, ¢ekgeksin cezan1” sozleri Adem’in
sonraki tiim yasamini belirleyen bir siirecin baslangici olacaktir.

Dondurmam Gaymak film sahnesinde Ali Usta, riiyasinda bir taraftan etrafinda yer alan
mankenlerle dondurmasina reklam filmi ¢ekmeye calisip, diger taraftan siit banyosu
yapmaktadir. Keyifle devam eden siire¢ cevresindeki glizel mankenlerin inege
doniismesiyle kesilmektedir. Ormanda kaybolan Ali Usta korkuyla kogsmakta ancak; her
yerde ineklerin, bogalarin kovalamasiyla karsilagmaktadir. Kendisini kovalayan inek ve
bogalar, lizerinde Gelato yazan kamyonlar haline gelmekte ve onlar tarafindan ugurum
kenarinda sikistirllmaktadir. Ugurumdan kayiginin diisiiriilmesi iizerine biiyiik bir
korkuyla uyanan Ali Usta, “Mankenler, inekler, agaglar, kamyonlar ¢ekecegim reklam
filmini engellemeye c¢alisiyorlar, listime iistime geldiler, ama ben karilara kanip da
tuzaklarina diismedim” diye sdylenerek uykudan firlamakta, diger tarafta “Ttiiiiii cenabet
oldun” diyen karisinin sesiyle yiiz yiize gelmektedir. Uykuyla, sersemlik arasinda
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motorunu aradig1 bir bagka sahnede kendisine kizan bir bagka kadinin “Cenabet” sesleri
kulaklarinda yankilanmakta, sonugta dereye giderek abdest almaktadir.

“Yas ve Melankoli” adl1 ¢alismasinda nesne kayb1 ve ayrilik deneyimini inceleyen Freud,
kayipla karsilasan bireyin bilingdist tepkilerini anlamaya g¢alismistir (Freud, 2014).
Freud'a gore “nesne kaybi yasayan birey, onu kaybettigi hissine karsi bir savunma
gelistirmekte, kaybedilen nesne ile kismen 6zdeslesmektedir” (akt, Terbas, 2015). Bu
¢ergevede motorunu kaybeden Ali Usta’nin motorunun pesinde takindigi tavir tam da bu
Ozdeslesmeyi aktarmakta, motorunun kaybolmasini kendi cenabetligine baglamakta,
kayip karsisindaki caresizligini abdest alarak gidermeye calismaktadir. Freud’a gore
baslangigta anne rahminden ayrilan bebek, daha sonra anne memesini de kaybetmekte,
bu kayiplar yasam boyunca devam etmektedir. Her kayip, insani yas siirecine
stiriikleyerek bilingdiginda 6liimsiiz varlik oldugu kabuliine bir darbe vurmaktadir.
Insanin kayip karsisindaki en temel tepkisi yas tutmadir. Freud yas tutmayi, siddetli ac
veren duygular olarak tanimlamakta, yas tutarken dis diinyaya karsi ilgi yoksunlugu
oldugunu ve yeni bir insana sevgi yatirimi yapma yoksunlugunun bulundugunu
belirtmektedir (Freud, 2014).

Entelkoy Efekoy’e Kars: filminde yer alan bir riiya sahnesinde de evinin avlusunda uyuya
kalan Muhtar Ali, gokyiiziinii seyrederken gegen bulutlar1 gelinlik igindeki Katrin’e
benzetmektedir. Ali’nin, at lizerinde gelen Katrin’le birlikte olma istegi bir yatak iizerinde
oturarak opiismesi, gelinligini ¢ikarmaya caligmasi, gelinlik lizerindeki bekaret simgesi
olarak kabul edilen kirmiz1 kurdeleyi ¢ozerek atmasi filmdeki sahnelerde goriilmektedir.
Ancak bu ugraslar arasinda Ali Katrin’i kaybetmektedir. Uzerinde kimse olmadan kosan
atin pesinden giden Ali’nin onu yakalama cabalar1 arasinda dipsiz bir kuyuya diisiip
c¢ikma ugraslari ve bir araya gelememenin korkusu riiyasina yansimakta, sonucta
kaybetmenin korkusu ile sigrayarak uyanmaktadir. Burada da banyo suyu hazirlayan
annesi “Ne olup durun da bu kadar cenabet olup durun sen, riiyanda hangi kiz1 goriip de
boyle olun, tobeler olsun yarabbi, ‘Evlen’ diyom evlenmiyor, kim azdirip durur, kim
kizdirip durur, hayret bisey ya” diye sdylenmektedir.

2.8.2. Yiiksel Aksu Filmlerinde Yer Alan Riiyalar

Calismamda yer verilen film sahnelerinin ¢oziimlemesini yaparken bir tarafta Timothy
Corrigan’in belirttigi filmin ana konusunu saptamak olarak ifade edilebilecek tema ve s6z
konusu temanin belirli bir diizen ve yap1 iginde diizenlemesini igeren anlatisi i¢inde yer
alan karakterleri ele alarak, mizansen ve gercekgilik'® cercevesinde degerlendirip, diger
taraftan arzu doyurucu riiyalari psikanalitik ¢oziimleme yontemini kullanarak Freud ve
Jung’un riiya ¢éziimlemeleri ¢ergevesinde ele aldim.

Freud’un tanimiyla “riiya ¢ogunlukla inanildig1 gibi rastgele veya anlamsiz ¢agrisimlar
veya pek ¢ok yazarin disiindiigii gibi uyku sirasinda meydana gelen somatik
duygulanimlarin bir sonucu olmaktan uzaktir ve psisik etkinligin 6zerk ve anlamli bir
tirlintidiir bu nedenle de diger biitlin psisik islevler gibi sistemli bir sekilde incelenebilir”
(akt. Jung, 2017, s. 11). Riiyalar ¢ok mu 6nemlidir? Belirsiz olabildigi gibi, kesin ve agik
riyalar da bulunmaktadir. Ancak sonugta kimsenin riilyanin onemsiz bir fenomen
oldugunu séyleme hakki bulunmamaktadir. Oyle ki riiya gérdiikten sonra uyandigimizda

10 Mizansen, giysiler, dekor ve diger sekiller, gerceklik ise, giindelik hayata ait olan gériintiilerin orada
olduguna inandiran bir gesit mizansendir (akt. Yenen, 2011).
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olusan ruhsal durumumuzun etkisi bazen tiim giin sirmektedir. Bazi riiyalar
uyandigimizda unutuyor olsak da bazilarimi iizerinden yillar ge¢se de unutulmuyor, yeni
gormiis gibi insanlarin aklina gelebilmektedir (Freud, 2018c).

Riiya goriilmesi i¢in kisini 6ncelikle uyuyor olmasi gerekmektedir. Uyku sirasinda ruhsal
durumun disa vurulmasi bir gergektir ve bu uyanik oldugumuz yasamimizda benzerlikler
tasisa da ¢ok biiyiik farklar bulunmaktadir (Freud, 2018c). Burada uykunun ne olduguna
bakmak gerekecektir. Freud’a gore uyku, uyuyan kisinin ne olup bittigini bilmek
istemedigi bu diinya ile iliskisini kopardigi durum olarak tanimlanmistir. Yine biitiin
rilyalarda bulunan ortak karakter, Freud tarafindan o6zelliklerinin ¢ok zor anlasilarak,
sonraki arastirmalar igin ip ucu vermemesi olarak ele alinmistir (Freud, 2018c).

Baz1 riiyalarda yasadigimiz olayin iligkisi ve tekrarimi yasarken, bazilarinda ise
yasantimizla higbir baglanti olmayan goriintiilerle karsilasmaktayiz. Ancak ilgisi yokmus
gibi diigiiniilen riiyalarin bilingdisimizi yansitmasi s6z konusu olabilmektedir. “Biiytik bir
olasilikla rliyayr goren kisi rliyasinin anlamini biliyor ancak, bildigini bilmiyor,
dolayisiyla da bildigine inanmiyordur” (Freud, 2018c). Freud’un psikanaliz kuraminda
riyalar bilingdisinin tezahiirii olarak ortaya ¢ikmakta, biling ve bilingdisi siiregler
riiyalarin olusumunu saglamaktadir. Bilingdigina itilmis, bastirilmis olan disiinceler
cesitli temsiller yoluyla riiyalarda ortaya ¢ikmaktadir.

Freud’un “bastirma” dan kaynaklandigini belirttigi nevroz psikanalizin temel tas1 olarak
kabul edilen kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insan gegmiste yasanilan travmatik
deneyimleri ve bunlardan kaynaklanan hallerinin bilince ¢ikmasini bastirip, engelleyerek
bilingdisinda tutmaktadir. Bu durum stirekli bir ¢atigma olusturarak saplanti gibi nevrotik
bozukluklarin da ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Freud, 1998, s. 296). Ego bastirma
yoluyla tehlikelerden kagarken, iggiidiisel diirtii kenetlenmekte, diistinceler ve tetikleyici
neden unutulmaktadir. Ancak i¢giidii yeni bir tetikleyici nedenle tekrar uyanarak istegi
tekrarlamakta, bastirma i1zi semptom olusumunda bastirilan malzemenin doniisii olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (Freud, 2018b). Cocukluk donemine ait deneyimler bu agidan ¢ok
onemlidir, en basindan beri var olan cinsellik, psikanalizin en temel kavrami haline
gelmektedir (Kose, 2000, s. 32).

Kiiltiirle birlikte yasamin zoruyla ortaya ¢ikan ic¢giidiileri bastirma arasindaki iliskide,
Freud, dinin libidoyu insanlar1 kapsayan bir sevgiye donistirdigiini, herkesi kendi
mutluluk kazanimi ve acidan korunma yolu olarak kullanildigini, bunun da insanlar1 bir
ruhsal ¢ocuksuluk durumuna sokarak nevrozdan gorece kurtarabildigini belirtmistir (akt.
Ergliven, 1996).

Psikanaliz, travmalarin yasamin ne kadar erken evrelerinde yasanirsa o kadar kalici ve
onarilmasi zor yaralar agtigin1 gsteriyor. Bebegin yasadigi mahrumiyet “ne kadar yogun
ve uzun siireli olursa o kadar travma yaratici bir nitelige biirlinliyor, daha da 6nemlisi
bebegin ve ¢ocugun basta anne baba olmak {iizere, kendisini ¢evreleyen diinyayla anlam
tireten ve yeterince giliven verici bir iliski kuramadig1 durumlarda, ruhsalli§inin, yani i¢
diinyasinin olusumunun ve zihinsel becerilerindeki gelisimin zarar gordiiglinii gosteriyor”
(Erdem, 2013). Bu ¢ergevede [fiarlik Gazoz filminde Adem’in ¢ocukluktan gelen hem
Hasan’1n 6ldiirilmesinden sorumlu oldugu hem de orucu bozmanin kalict ve onarilmasi
giic etkisini, gordiigii riiyalarda ve 6liim orucuna uzanan siiregte gormekteyiz.

Bastirilmis duygularin yansimasini bulabildigimiz Entelkoy Efekdoy’e Kargi'da yer alan
riiya sahnesinde Muhtar Ali’nin farkli dine sahip olan Katrin’le birlikte olmasini
engelleyebilecek, kiiltiirel ve dini kurallarin etkisi agik bir sekilde yansimaktadir.
Kirmiziya, yani cinselligi cagristiran yakut kirmizist karsisinda dehsete diismesi
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(Quinodoz, 2017, s. 29) bele baglanilan kirmiz1 kurdele ve at ile aktarilmistir. Kiiltiirel
yansimasi bekaret olan kirmizi kurdele Ali tarafindan ¢oziilerek atilmaktadir. Ancak her
seye ragmen yine de cinsel birlikteligin istendigi, kadin cinsel organi, rahmi simgeleyen
cukur, maden, magara, sise, cep gibi (Freud, 2018c) gibi derin yerlere benzeyen bir
kuyunun ig¢ine diismesi ile goriilmektedir. Bilingdisinin yansimasi riiyada tezahiir
etmekte, bastirilmig cinsellik yansimaktadir.

Jung’a goére “bastirilan, ihmal edilen veya bilinmeyen pek ¢ok seyi otomatik olarak
analizleri” analitik tedavinin bir araci olarak da kullanilmistir. Bilincin belirli bir tutumu
ve psisik durumla ilgili olan riiyalarin kokenleri bilingli zihnin en derinlerinde yer
almaktadir ki bu karanlik derinlik bilingdis1 olarak tanimlanabilecektir (Jung, 2017).

Freud’un riiya simgeciligiyle ilgili ag¢iklamalarina baktigimizda ilk olarak riiya géren
kisinin uyanikken habersiz oldugu ve onu gordiiglinde tanimadigi simgesel anlatim
bi¢iminin emrinde olmasi, ikinci olarak bu simgesel betimlemelerinin ne riiya goren
kisiye ne de riiya ¢aligmasi yapan kisiye ait olmasi, {igiincii olarak da nerdeyse tiim
simgelerin cinselligi, cinsel iliskiyi anlatmak i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz.

Bu aciklamalarin 1s1ginda [ftarlik Gazoz 'da psikanaliz yonteminde kullanildigr sekilde,
zamanda geri gidilerek yansitilan sahneler ile 6liim orucundaki Adem’i anlayabilmek i¢in
onu ¢ocukluguna gotiirerek aktarmigtir. Haz ilkesi baglaminda gazoz igmenin verecegi
zevk kuskusuz istek sahibinin arzularini gerceklestirmeyi saglayacaktir. Yetiskinlerin ben
duygusunun yaninda ¢ocugun “ben”i ¢ok kiigiik kalmakta, duyumlarmin kaynagini dis
diinyadan ayiramamaktadir. “Ben”’in genel duyumlardan ayrilmasi, dis varligin taninmasi
haz ilkesinin askiya alinmasi ile miimkiin olacaktir (Freud, 2018c). Orug ve sicaktan
bunalan ve direndigi siirece haz ilkesini askiya alan (Freud, 2018a s.28) Adem ac1 iginde
ve keyifsizdir. Direnmekten vazgectigi anda gazozu igerek orucunu bozmus, yasadigi
mutluluk ve haz yiiziine yansimistir. Ancak ¢ok gecmeden yaptig1 davranisin biiylik bir
cezast oldugu kulaklarinda altmis bir giin sesleri ile yankilanan Adem sonugta hazzin
bedelini tipki Freud’un tanimladigi 6limii simgeleyen yola ¢ikmada oldugu gibi aglik
orucu ile (rityasinda gordiigii iki aylik 6mrii olan agustos boceginin Hacca gitmek igin
yola ¢ikmasi) yola ¢ikarak odeyecektir. Burada “arkaik toplumlarin insani 6liime bir
onem atfederek son tahlilde 6liimiim kendisini nihai bir son olarak gérmekten ¢ikarip bir
gecis ritiieli haline gelmesini saglamasi ve dliimii bu yolla fethetmesini” (Eliade, 2017. s.
257) boylece giderek oliimsiizliige yaklasildigini gormekteyiz.

Benzer bir sekilde ¢evresinde dans eden kizlarla birlikte eglenen Ali Usta’nin
Dondurmam Gaymak filmi baglaminda hazdan siyrilarak karabasan sekline donen
rilyasinda korkularinin yansimasini goérmekteyiz. Karabasan veya kabus genellikle bir
arzunun gerceklesmesinin ortiilii durumu olarak ortaya ¢ikmakta, geri itilmis bastirilmais,
kabul gérmeyen istek olarak yansimaktadir ki, Ali Usta’nin satis basarisini istemesi ancak
kiiresel sermaye karsisinda bundan duyacagi hazdan geri kalmasi riiya ile
yansitilmaktadir. Sonugta nevrozlar1 anlamak i¢in riiyalar1 ele alan Freud nevrotik bir
kirilma yasandiginda bunun bir anlam tasidigindan s6z ederek basta ne kadar karisik ve
anlagilmas1 giic goriinse de bilingdis1 psisik siirecleri ilgilendiren psikanaliz 6n
varsayimlarinin dogrulugunu kanitlamak, egilimlerin ortaya ¢ikarilmasini saglamak i¢in
birkag saatin yeterli olacagini belirtmistir (Freud, 2018c).

Insanlik tarihi boyunca merak konusu olmaya devam eden riiyalar ve bu riiyalarin
sinemada kullanimi ve riiya kuramlariin sinema filmlerinde buldugu yerin 6neminin
devam edecegi goriilmektedir. Yonetmenin riiyay1 kullanarak aktarmak istediklerini film
karelerine yansitmasinin izleyici icin izlenen filmlerin anlammi derinden kavramada
tetikleyici bir unsur olmaktadir.
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SONUC

Sinemanin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar gecen siirede sinemanin dinle olan
iligskisinin de devam ettigi goriilmektedir. Sinema filmleri araciligiyla kiiltiirel bir olgu
olarak dinin etkisi yansitilmaktadir. Ydnetmen veya senaristin dine bakiginin olumlu veya
olumsuz olmasinin 6nemi olmaksizin din, sinema filmlerinde yer almakta, dine bakis film
karelerinde perdeye yansiyarak yonetmenin dine yonelik tutumunu da degerlendirmeye
izin vermektedir.

Sinema ile din arasinda inceleme ve aragtirmaya deger ¢cok yonlii bir iliski bulunmakta,
film sahnelerinde din, psikoloji, toplumsal kurallar, kabuller ve sorgulamalar sik¢a yer
almaktadir. Sinemaya son yillarda muhafazakar kesimin ilgisi yiikselen Islamci siyasetin
etkisiyle artmis, ancak sadece muhafazakar bakis agis1 6ne ¢ikmamuis, pek ¢ok yonetmen
de filmlerinde dinin yansimalarimi aktarmaya calismistir. Sekiiler ve dini perspektif
acisindan din ve psikoloji etkisi film sahnelerine yansitilmistir. Eski ¢aglardan gliniimiize
kadar gelen dinsel téren ve uygulamalar senaryolarda ve yonetmenlerin kameralarinda
yer alarak seyirciye sunulmustur.

Sinema filmlerinde cografyanin, kiiltiiriin ve dinin yagsanan hayati nasil sekillendirdigi de
siklikla izlenmektedir. Yiiksel Aksu sinemasinda da yasanilan cografyanin etkisi
hissedilmekte, hayatin i¢inde dinin nasil sekillendigi, halkin yasamini nasil etkiledigi,
dini kurallarin  kiiltlirle etkilesimi sonucu uygulamada gosterdigi farkliliklar
izlenmektedir. Dinin (bu ¢alisma o6zelinde Islam’m) cikti1 topraklardan uzaklasip,
yayildik¢a ulastigi kiiltiirlerle etkilesimi sonucu degisebildigi, bunun da uygulamalara,
ritiiellere, inancin sekillenmesine yansidigi goriillmektedir. Cografya kiiltiir ve yasanilan
hayat degistikce farkli olusumlara gegisi saglamakta ¢ok sesli bir armoni olusmaktadir.
Ortodoks Siinni islam’mn dini diizen ve kurallara siki sikiya bagli olunmasi gereken
diizenlemelerine karsin kiiltiirel etkiyle Pagan veya Hristiyan geleneklerden gelen
uygulamalarin yansimasiyla heterodoks Islam anlayisiin toplumsal yansimalar
sekillenmektedir.

1960’11 yillarda “Sinemacilar Kusag1” olarak adlandirilan yonetmenlerden Liitfii Akad ve
Metin Erksan ile “Devrimci Sinemanin” temsilcilerinden Y1lmaz Giiney’in ardili'! olarak
kendisini ifade eden Yiiksel Aksu, filmlerinde yoresel unsurlar1 basarili bir sekilde
perdeye yansitmakta ve 2000°li yillara izini birakan yoOnetmenlerden biri olarak
karsimizda durmaktadir. Tirkiye sinemasinda gercekligin yansitildigi, kiiltiirel ve
toplumsal dinamiklerin ¢okc¢a yer aldigi 1960’li yillar sinemasindan, filmlerin de
siyasallastig1 19701 yillara gelinmis, sinema tarihinin bir bagka boyuttaki 6nemli filmleri
ile karsilagilmis, ancak 1970°1i yillarin sonunda seks filmleri furyasi, televizyonun
yayginlagmasi ile sinema seyircisi azalmaya baslamistir. 1980 sonrasi ise popiiler ve ticari
sinema c¢ergevesinde video filmler bolca ortada dolagmaya baglamis, ancak, 1980’li
yillarin sonu, 1990’11 yillarin basinda tekrar canlanma ve kigisel tarzlarin ortaya ¢iktigi
filmler yapilmistir. Bu siire¢ 2000’li yillarin sinemasinin sekillenmesinde etkili olmus,
2000’11 yillar gergekei ve yonetmen sinemasinin yogun iiretimi ile sekillenmistir. Bu
gelisim stirecinde Yiksel Aksu, komedi unsurlar1 esliginde Anadolu cografyasim
ontimiize koymus, filmlerinde “kiiltiirel sermaye” olarak donen dini ve psikanalitik
folklor unsurlarini sahnelere yansitmistir. Aksu filmlerine bu din unsurlarini yansitirken,
Tiirk sinemasinda bir donem furya halinde tretilen din ticareti, ticari kazang araci olarak

1 yiiksel Aksu’yla yapilan 22.12.2017 tarihli gériismeden almmustr.
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din diye degerlendirilen dini filmlerden farkli bir yontem kullanmis, dogrudan din, dini
kavramlar, din adami gibi unsurlarin1 filme konu etmek yerine yasamin, doganin bir
pargasi olarak yerlestirmistir.

Yo6netmen Mayis 2017 tarihli gériismede “Simdi ben de Dondurmam Gaymak’1 yaparken
bir Muglalilar efsanesiyle falan yapmadim, ya da yerelcilik saplantisiyla yapmadim, koca
bir yeni gercekg¢ilik deneyimi vardi geride, Italyan neorealizmi, bigem olarak da bigim
olarak da igerik olarak da” diyerek gergek¢ilik akimindan etkilendigini belirtmistir.
“Ege’de gecen, kendi kasabamda gegen hikayeyi, kendi kasabamin sivesi, yerelligiyle ki
0 da bir kiiltiirel kayit, nazal n, heniiz n ile m aras1 olan ses, Tiirkmen lehgesi ve soundu,
girtlaga degil burna atilan ses” demistir. Kendi deyisiyle” cografyasiyla, o cografyanin
insanlarinin gestuslariyla, beden dilleriyle nakledilsin anlasilmasa da hi¢ énemli degil,
beden dili ile olayin seyri anlasilacaktir” diyerek filmlerinin anlasilip anlasilamamasinin
¢ok da 6nemli olmadigin1 vurgulamistir. “Kaldi ki biz oturup da bir Vietnam filmi
¢ekmiyoruz, bir dondurmacinin canhirag miicadelesini aktardik, sunu yaptik orda aslinda,
eger tiirkii diyeceksek, onu evet cura ile galdik, saz ile ¢aldik, darbuka ile degil defle
caldik, bendirle galdik, kabak kemane kullandik, yani ger¢ekten yerel enstriimanlarla bir
meseleyi aktarmaya calistik., mesele ne kadar evrensel olursa olsun yerel enstriimanlarla
caldik bunu” diyerek filmlerinde yerel unsurlari nasil kullandigini belirtmistir. Entelkoy
Efekdy e Karsi nin ise “Biraz aranjman, biraz daha hafif bati miizigi gibi” oldugunu ifade
eden AKsu, [ftarlik Gazoz’un ise “Rock gibi” oldugunu belirtmektedir.

Filmlerinde cografyanin etkisini hissettigimiz Aksu, kendisiyle yapilan goriismede
“Cografyanin belirleyici degil etkin oldugunu diisiinenlerden” biri oldugunu belirtmis,
Ibn-i Haldun’un kokeni de Heredot’a dayanan “Cografya kaderdir” sdziinii hatirlatarak,
“Psikoloji ilminin cografya okulu ekoliiniin, cografyanin insan kaderi iizerinde, insan
hayati, kiiltiirler ve medeniyetler {izerindeki etkisini baskin hatta belirleyici buldugunu,
kendisinin cografyanin modern 6ncesine kadar yani 6zellikle sanayi devrimi 6ncesi ¢ok
belirleyici oldugunu ama sanayi devrimi sonrasi ve dijital devrimden sonra o kadar
belirleyici olmadigini, olmayacagini diisiindiigiinii, ¢iinkii insan ve toplumlarin dogaya
miidahaleleri ile artik bir kontrol mekanizmasi bulundugunu” aktarmistir. “Arabistan’da
artik klima bulundugundan, Israil’in istedigi domatesten istedigi seyi iiretebiliyor
olmasindan s6z ederek, bilimin bu asamaya gelmesi ile etkiSinin nereye varacagini
bilemedigini ama kadim tarihten baktigimizda insanligin son iki yiiz yilindan dncesi gok
daha uzun bir evre oldugunu sonugta cografyanin kader olduguna inananlardan birisi
oldugunu ve kisa siirede insan davraniglarini etkiledigini, kiiltiirel, hatta genetik
kodlarindan aktarildigini diistindiigiinii” belirtmistir.

Yonetmen filmlerinde Anadolu cografyasini plato olarak kullanmis 6zellikle i¢inden
ciktigr Ege (Mugla ve civarini) cografyasi lizerinden aktarimlar yapmistir. Bu cografya
da yer alan toplumun uzlasi noktalarin1 yakalamis, onlar iizerinden sahneler
olusturmustur. Bu uzlasiy1 tim filmlerinde farkli sekillerde aktarmistir. Uzlasinin
zeybekle ortaya ¢iktigi, harmandali esliginde bulusmanin gerceklestigini gordiigiimiiz
Entelkoy Efekdy’e Karsi’da yer alan o sahnede yonetmen “Kiiltiirel ters yiiz oluslar ve
kiiltirel hermafroditi 6zellikle kullandigindan” s6z etmis, “Cinsiyetlerin yer degistirdigi,
Alman ve ekolojist kiza Ege tiirkiisii sOyletirken, milli, milliyet¢i ve Anadolu koyliisii
olan erkege”, kendi deyisiyle “diinyanin en k&tii pargalarindan birisini, Toto Cutugno’nun
bir sarkisin1” sdyletmistir. Anadolu’yu dekor olarak kullandig: filmlerinin yaninda dogay1
kullanarak ¢ektigi Anadolu’nun Son Gégerleri Sarikegililer belgeseli de yer almaktadir.
S6z konusu belgeselde “Doga ile hemhal durumunu, mevsimleri, oradaki panteist 6geleri
cektigini, metne oryantalist bir tavirla, Toroslardan gigekler acginca diye sarki tiirkii
esliginde, klasik, konvansiyonel belgesel yapmak yerine, ben kim oluyorum ki Y 6riikleri
ben anlatayim” deyip, “Yoriikleri Yoriiklere anlattirarak, onlarin ritiielleri, kavrayislari,
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dini telakkileri, tabiatla iliskileri, hayvanla, ¢ocuklarla kurduklar1 iligkileri”
aktarmaktadir.

Entelkoy Efekoy’e Karsi filminde “Zeybek ifadesinin altinda koca bir antikitenin
oldugunu” belirten Aksu, “Sinirlarin antik donemde simdiki kadar kesin olmadigini,
kiiltir ve sanatin kesin smirlari bulunmadigini, dansin hayatin taklidi oldugunu”
belirtmektedir. “Zeybegin 6nemli bir kiymet oldugunu naksedebilmek, bunun mitolojik,
arkeolojik, sosyal kodlarimi inceleyebilmek ve sahneye aktarmak amaci bulundugunu”
sOyleyen Aksu, “zeybegin bir hasat, bereket, erginlenme ritiieli oldugunun ipuglarini
buldugu i¢in filmine de yerlestirdiginden s6z etmis, Sarikecililer’de, Entelkoy Efekdy’e
Kargi’da Pan’a ulastigimi belirtmis, Yorik kizlarinda Nympha’lar gordiigiini” ifade
etmistir. “Kiiltiirlerin ve tarihin diyalektigine inanan birisi olarak goriintiiniin altindaki
kiiltirel kodlari, kalintilari, katlar1 tespit etmeye calistigini” aktarmaktadir. Panteizme
gore her sey Tanri’nin bir pargasidir, her sey Tanri’dir, Tanr1 dogadadir. Dolayisiyla
dogaya zarar vermek, Tanriya zarar vermek olacaktir. Dogayla uyum halinde bir yasam
tarz1 kurmak bu anlamda 6nem tagimaktadir. Bu ¢ergevede kutsal mekan olan doga ayni1
zamanda bir ibadet mekani olarak kullanilmaktadir.

Aksu filmlerinde yer alan din adami imajiin ceberut ve kati kurallar1 olan din adami
imajima sahip olanlardan farkli olarak yumusak, hosgoriilii bir sekilde yansitilmasinda,
“Her iki aktariminda dogruyu yansittigini, din adami denilen kisinin en nihayetinde Allah
yapisi bir kul, yani senin benim gibi bir kul” oldugunu belirtmektedir. “Bunlarin iginde
erdemlisinin de, erdemsizin de bulundugunu, paracisi, hikmetlisi oldugunu, sapigin,
engin gonilliiniin olabildigini, bir miirsit, bir seyir haline gelmis insanlarin, kutup yildiz1
olmus seylerin varligimi dolayisiyla bu cografyada ne varsa onu resmettigini”
belirtmektedir. “Bunun ekstradan eklektik olarak segilmis, dizayn edilmis, tanzim edilmis
bir din telakkisi olmadig1 i¢in seyircinin kiymet verdigini” diisiinmektedir. Nitekim
Dondurmam Gaymak sahnelerine yansiyan hocanin 6zel bir din adami kiyafeti iginde
yansitilmamasi, giindelik kiyafet icerisinde, basinda sadece bir takke ve elinde tespihle
goriintiilenmesi ve ¢ocuklara olan sevecen tarzi, Entelkéy Efekéy’e Karsi’da imamin
Asir’nin ahlakina kefil olmasi, Iftarlik Gazoz’da temsil edilen din adammin halktan biri
olarak yansitilmas1 6rnekleri bunu gostermektedir. /fiarlik Gazoz da yazlik sinemada
ezan okuyan imamin Anadolu insaninin zihninde ve hislerinde harmanlanmis olan halk
dininin sekillenmesine karst koymadigint gormekteyiz. Bunun Orneklerini film
seyretmeye dalarak ezani ge¢ okumasinda, nefs miicadelesini aktarirken, orugla nefsin
terbiye edilmesinden soz etmesinde, Adem yani insan olmanin en 6nemli esaslardan
birinin nefsini yenmek oldugunu aktarmasinda, camide teravih namazi 6ncesi konugmasi
sirasinda uyuyanlardan birini gordiigii halde miidahale etmemesinde, oru¢ tutmanin
sadece a¢ kalmak olmadigin belirterek, ahlakli olmanin gerektigini belirtmesinde, diinya
kupasi finalini seyretmek isteyenlerin baskisi ile hizli hizli namazi kildirarak final magini
izlemeye gitmesinde gérmekteyiz.

Filmlerinin de yansitilan dinin ve uygulamalarin aldig1 elestirilere yonelik olarak bu
elestirilerin “Tiirk’lin paranoyasindan kaynaklandigini, solcusunda sagcisinda fark
etmeden bizi ister ‘Cenabi Allah yaratmis’, ister ‘Tabiat yaratmis’ diyelim, bizi paranoyak
dogurmus, paranoyak da gonderiyor” diye cevap veren Aksu, basyapitlarin da
elestirildiginden s6z etmektedir. “Keskin bir ¢izgiyle, kontraslar nedeniyle elestirilen
yapildigindan s6z ederek, bir kisinin hem laik hem Misliiman yine bir kiginin hem laik
hem ateist olabileceginden” s6z ederek, “bir bagka insanin hacca gidip, bes vakit namaz
kilip ayn1 zamanda laik olabilecegini, aynm1 sekilde bir bagkasinin da laik olup gerici
olabileceginden” s6z etmistir. “Giincellerin bize 6gretilmis yiiklenimler tasnifler yerine
kadim tasnifleri daha degerli buldugunu, islamciyr anlatmadigini, Miisliimani anlattigin1”
belirterek arada fark bulundugunu, kendi diinya goriisiine, ideolojisine, yiiklenimlerine,
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seyircisine, partisine, her neyse o aidiyetlerine degil, tarihe ve gergeklere sadakat
gostermek zorunda oldugunu, sanatgi olarak fotograf ¢ektigini ve ¢ektigi fotografi elleyip,
allay1p pullayip fotoshop yapamayacagini, dolayisiyla hangi imami gordiiyse, ne tiir din
adami gordiiyse onu yansittigini, kiymetlisi kiymetsizi diye bakmadigin1 ve genel olarak
da bir sanatg1 olarak tarihin, cografyanin, sosyolojinin igerisinde kiymetli olana goziinii
diktigini ve kamerasini oraya yonelttigini ifade etmektedir.

Hikayelerinde “Kotiictil bir imami veya kotiiciil bir solcuyu simdilik var etmedigini”
belirten Aksu, dine bakis agisinin herkesten degilse de, belki de ¢ogu insandan farkli
oldugunu diistinmektedir. Kendi deyisiyle, “Avrupa pozitivizminde devralinan,
Comte’dan, Machiavelli’den devralinan 6zellikle skolastik kilise ile yuvarlak hesap bin
yila uzanan doniisiimiin insa ettigi din kavrayisim1 ve bunun Tiirkiye modernitesi
tarafindan bize naklini dogru bulmamakta, eksik bulmaktadir.” Dine bakis agisinin,
“tirnak i¢inde ortodoks bir pozitivist, batict bir kisi gibi veya ortodoks Marksist gibi
olmadigini, din meselesine Marksist gibi baktigini” belirtmistir. “Eger Tiirkiye’den
referans arayacak olursak Dr. Hikmet Kivileimli’nin yazdiklari, ¢izdikleri, oralarda
hikmetli ve kiymetli aradifi seyler ve Ibn-i Haldun’un yazip cizdiklerini
sOyleyebilecegini, yine Bati literatiirinde Ernest Bloch’un, Walter Benjamin’in, Latin
Amerika’nin devrimci hareketindeki teoloji ve teleoloji iliskilerinden etkilendigini”
belirtmistir. “Iktidarm dini ile dinin kendisinin ayn1 sey olmadigini, aragsallasmis din ile
dinin farkli oldugunu” ifade etmistir. Dinin “insanin ezeli ve ebedi seylerinden birisinin
merhemi oldugunu, insanin ezeliyetini heniiz bilmemesi, ebediyeti ile de ilgili olarak da
somut ve kesinlesmis bilgilerinin bulunmadigini, istemesek de dogada 6liimli oldugunu
lojik olarak simdilik bilen yegane varligin insan oldugunu” diistinmektedir. Hem 6liimli
hem de yasam ig¢giidiisii bulunan insanda dinin bu manada ¢ok 6nemli bir terapi ve
ihtiyagtan dogan durumu bulunmaktadir. Aslinda “terapi demeyi c¢ok da dogru”
bulmadigindan s6z ederek, “cok teskin edici, ¢ok gayba iliskin yani fizik 6tesi diinyaya
ilisgkin bu da ¢ok insanca bir sey” oldugundan soz etmistir. Aksu, “Yanilmiyorsam
Abdullah Cevdet’in ‘Havasin dini ilimdir avamin ilmi dindir’ diye Alman materyalist
Ludwing Biichnr’den esinlenerek sdyledigi meshur bir lafi vardi” diyerek, din ve
mitolojik kavrayis bigiminin, bir mental yapi ve 6rgii olarak énemli oldugunu, dinin,
kiiltiirlerin, tarihlerin insanligin mirast oldugunu belirtmistir. Bir sanatc1 olarak “Hayatin
icinde cinayet varsa gosterdigini, din varsa, bilim varsa gosterdigini, kadin varsa, doga
varsa, lirlin varsa bunlarin hepsinin resmini yaptigin1 ve genellikle de kendi optimistik
durumumdan dolay1 iyimser seyleri gosterip onlari tercih ettigini” soylemektedir.

Filmlerinde bolge ile kiiltiirel, siyasal tarih referansi da veren Aksu, anlattiginin “Anadolu
Miisliimanlig1 oldugunu belirterek, bunu ayrimcilik adma sdylemedigini ancak Islam’in
bir tane, Kur’an bir tane olmasma ragmen Miislimanlhigin milyon tane oldugunu”
sOylemektedir. Dolayisiyla burada “Marksist bir ciimle kurdugunu” s6ylemekte, “Praksis,
Tiirk-Islam praksisi, gdgerin monoteist praksisidir ve kiymetlidir, hemhaldir” diyerek
bunu “Sarikegililer’de, imam-1 A'zam Ebd Hanife’nin metinlerinde buldugunu”
belirtmektedir. “Tiirk-islam dedikleri seyin bize [19]60’l1 yillarin soguk savasinda
ogretilen kili¢ kalkan degil, Tiirk-Islam denilen seyin Karacaoglan, Yunus Emre, Hac1
Bektas-1 Veli, Abdalan Rum dervisleri oldugunu, buralardaki taassup dis1 kozmopolit
yani formel olmayan daha ¢ok goniil gozii dediklerimiz oldugunu” aktarmigtir. Bunun
“Anadolu’da bin yila uzanmis bir tekabiiliyeti oldugunu belirterek, Anadolu’nun birgok
bliyiik dinin, ilahi dinin, bir¢ok da panteist, politeist ritlielleri blinyesinde tagimis bir gecis
bolgesi oldugunu, son otuz yilin doktriner islami’nda isin degistigini onun da zaten
Miisliiman degil islamc1 oldugunu, baska bir sey, bir tasarim, doktrin oldugunu kisaca
baska bir sey oldugunu, kendisinin filmlerinde bundan degil, digerinden bahsettigini bunu
da bilerek ve isteyerek yaptigini ve dogru betimledigini” belirtmistir. Aksu, “Koca bir
Tiirk sinemasi kiilliyatina dikkat edildiginde 6nemli bir oranda sabah ezaninin giin
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dogarken okundugunu, bunun bilgisizlik oldugunu, basip gectigin toprakta sen namaz
saati, namaz ne demek, imsak ne demek, oru¢ ne demek, alt1 nedir iistii nedir, Kim nerden
devralmistir bilinmiyorsa bunu kendisinde eksiklik olarak gérdiigiinii, Tiirk sinemasinda
oryantalist bakis agisiyla Miisliimanlik kavrayisini dogru bulmadigini ve bu konuda
ezberi bozan biri oldugunu” diistindiigiinti aktarmistr.

“Din denilen seyin sadece bize soguk savasin veya pozitivizmin 6cii gibi gosterdigi sey
olmadigindan” s6z ederek, dinin ayn1 zamanda “komsusu acken tok yatan bizden degildir
meselesi oldugunu” ifade etmektedir. Dine “ne aklama amaciyla ne de din iyidir, kotidiir
diye bakmayan Aksu, Dostoyevski Hristiyanlikla ne kadar ilgileniyorsa, Bergman
Hristiyanlikla ne kadar ilgileniyorsa, Pasolini ne kadar ilgileniyorsa, Fellini ne kadar
ilgileniyorsa ben de o kadar ilgileniyorum ve dogru resmetmeye calistyorum” diyerek
dine bakisin1 aktarmaktadir.

Yonetmen dine bakisi ve diisiinceleri bu ¢ercevede olsa da filmlerine yerlestirdigi dini
kavram ve uygulamalar ile ¢ok elestirilmis, 6zellikle [ftarlik Gazoz’da digerlerinden ¢ok
daha fazla elestiri ile karsilasmis, normal orugtan 6liim orucuna nasil ve neden gectiginin
anlasilamadig1 goriilmiistiir. Kendisiyle yapilan sdyleside orug aktarmasini “Irlanda
Kurtulus Orgiiti'nden de o6grendik diye yapabilecekken bu aktarimi Kerbela’dan
Ogrendigini” belirtmekte, esas bulusun da o oldugu, her iki uygulamanin da orug oldugu
ve kefaretin orada ¢iktigindan s6z etmektedir.

Toplumlarin ve o toplumlarin yasadiklart kiiltiiriin hayatin i¢inde degigsmesi Nisan
2017°deki goriismemizde soz ettigi sekilde Aksu’nun filmlerinde ele almaktan kendi
deyisiyle “keyif” aldigi unsur olarak karsimizdadir. Toplumsal yasamin en duragan alani
olan dini ritiiellerin bile hayatin i¢inde degistirilebiliyor olmasi, imamin kendi camisinin
cemaatini korumak i¢in namaz saatini, seklini ve siiresini bile degistirmeyi goze almasi
orneginde karsimiza cikmakta, bu degisiklik siirecini ¢ok acikca yansitmaktadir. [ftarlik
Gazoz’un bir sahnesinde teravih namaz saatiyle diinya kupasi futbol magimnin saatinin
cakigsmasi nedeniyle, cemaatin teravihi erteletmek i¢in imami ikna etmeye ¢alismalari,
namazi magin bitisinden sonra kilmak istemeleri karsisinda once kat1 bir tutum izleyen
imam dini kurallarin degismeyecegini soyleyerek, talepleri reddetmektedir. Ancak,
kasabalinin namaz saatinde daha kisa ve hizli namaz kildirmay1 kabul eden imamin
camisine gitmesi nedeniyle bos kalan cami karsisinda tavrin1 degistirmek zorunda kalmus,
“Gilinah yazma, Yarabbi” diyerek hizla namaz kildirarak diinya kupasini izlemeye
gitmistir. iImamin bu davranisinin arkasinda halk dininin etkisi gériilmekte, zamana ve
kiiltiire duyarl bir dinselligin varlig1 hissedilmektedir.

Dondurmam Gaymak’ta akli hep motorunda olan Ali Usta’nin camide namaz sonrasi
tespih ¢cekme sirasinda “Motorum, motorum” diye kendinden geg¢mesi ve “Motorumu
bulduruver, Ya Rab” diye sdylenmesi de namazin amacini asan bir uygulama, kutsalligin
disinda kendi ¢ikari i¢in dua edilerek niteligini degistirme olarak karsimiza konmustur.
Benzer bir 6rnek camilerde ibadet seklinin yasamin icinde degisiklige ugramasi
orneginde de karsimiza ¢ikmaktadir. Dini uygulamalara gore camide bir hastaligi veya
sorunu bulunmuyorsa ayaklar1 uzatarak oturulmamasi, yatilmamasi gerekmekte, namaz
belli kurallara gore kilinmalidir. Ancak camide uyuya kalma, yatma ornekleri yasamda
sik karsilagilan ornekler olup, [ftarlik Gazoz’a da yansimustir. Teravih namazi dncesi
konusma yapan imami dinlemek yerine yatip uyuyan birini cocuklarin imame piiskiilii ile
gidiklayarak uyandirmasinda ibadet ederken yatilamayacagi, uyunamayacagi kuralinin
degistigini, uyuyakalmanin dogallastirildigin1i  gérmekteyiz. Belli kurallar iginde
kilinmas1 gereken namazin, ayakta kilamayanlar tarafindan degistirilmesi, esnetilmesi
hayatin i¢inde dinin ve dini kurallarin nasil degistigine bir bagka Ornek olarak
karsimizdadir.
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Oturarak namaz kilmakta zorlananlarin Once yanlarinda gotiirdiikleri tabure ve
sandalyelere oturarak namaz kilmalariyla baslayan siire¢ daha sonra camilerde bu
nitelikteki kisiler i¢in 6zellikle sandalyeler bulundurulmasina doniismistiir. Ancak bu
uygulama tartigmalara neden olmus, dini kurallarin 6zellikle dinde degismez, zorunlu
kural, farz olarak tanimlanan kurallarin degistirilmemesi gerektigi iizerinden, Diyanet
Isleri Baskanlig1 tarafindan agiklama yapilmis, Diyanet isleri Baskan1 Erbas, “Namaz
saflardan ayr1 bir boliimde sandalyeler, siralar iizerinde kildigimiz zaman camiye
uymayan, baska dinlerin ibadet alanlarini hatirlatan goriintiiler ortaya ¢ikiyor”'? demis ve
bu konuda Diyanet Isleri Baskanlig1 bir genelge yayimlamistir.

Aksu’nun filmlerinde dinin kiiltiir etkisiyle degismesini ve insanlarin bu degisime
gosterdikleri uyumu izlerken diger yandan dinin insanin biling disinda yaptig1 etkiyi
gormekteyiz. Film sahnelerine yansiyan bir baska nokta ise, insanlarin g¢ocukluklari
sirasinda yasadiklarinin, edindikleri dini terbiye ve ritiiellerin yetiskinliklerinde de etkili
olmaya devam ettigidir. Ote yandan, dini kurallar, ritiieller insanlarin akillarinda,
bilin¢lerinin gerisinde o boyutta yer tutmaktadir ki edinilen aligkanliklar1 degistirmek ¢cok
kolay olmamakta, dini kurallarla ile yetismis ama sonradan dinden uzaklagmis insanlarin
bile yasaminda etkisi devam edebilmektedir.

Aksu bunu da Iftarlik Gazoz drneginde yerlestirmis, orug bozmanin cezasi olan altmus bir
giin kefaret-ceza orucunu diinya ve siyasi goriisii farkli cephede yer alan Adem’in aghk
grevi sirasinda tuttugunu yansitmustir. Adem’in ¢ocuklugunda dayanamayarak, ezan
okunmasindan (iftar saatinden) birka¢ dakika 6nce bozdugu orucunun kefaretini, dinsel
ayin ve torene basvurarak sonu 6liim de olsa, altmis bir giin orug tutarak 6demektedir.

Benzer sekilde Dondurmam Gaymak filminin bir sahnesinde motorunu aramaktan bitap
diismiis Ali Usta’nin, “Hayirli kazancin olmasin, tiiii pis cenabet!” diye sOylenen yaslh
kadinin sesiyle, irkilmesi ve karisinin da “Cenabet!” diyen sesini hatirlamasiyla, dereye
gidip gusiil abdesti almasinda karsilasmaktayiz. Ali Usta’nin diisiincesinde cinselligin,
cinsel birlikteligin sonucunda abdest almasint emreden dinin kurallarima uymadig: i¢in
cezalandirilmis oldugu, motorunun da bu nedenle kayboldugu yer etmekte ve dini
gereklerini yerine getirdiginde cezadan kurtulacagi diisiincesiyle abdest almayi
hatirlamaktadir.

Tim bu Orneklerden yansiyan, kiiltiirel etkiyle dini kurallara uymamanin sug¢ olarak
degerlendirilmesi sonucu, pismanliklar ve dehset duygularinin olusmasi insan zihninde
huzursuzluga yol agan unsur olarak karsimiza ¢ikmakta, kabahatlerinin kefareti olarak
dinsel ayin ve tdrenlere bagvurmaktadirlar. Yasamin icerisinde halk dini veya halk Islam’1
olarak kategorize edilen, yazili kaynaklardan hareketle degil, yasam bi¢imi ve kiiltiire
duyarl olarak belirlenen dinselligin varligidir. Halk dini istense de istenmese de boyle
yasamakta, dini kurallar1 kendi yasamina uyumlayarak kiiltiirel aktarmalar1 yansitmakta
ve kendince yasamaktadir.

Y 6netmen ayrica her ii¢ filminde de aktarmak istedigi dinsel folklor unsurlarini gegmisten
giiniimiize sinemada sik uygulanan bir yontem olarak karsimiza ¢ikan hem kendisi hem
de sinema i¢in vazgegilmez olarak tanimladig: rityalar1 da kullanarak gerceklestirmekte,
“Sinema nerdeyse rityanin kendisi”dir diyerek, sinema ve riiya arasindaki giiglii iliskiden
yararlanip, dini ve dinsel uygulamalar1 perdeye yansitmaktadir.

12 https://www.aa.com.tr/tr/yasam/diyanet-isleri-baskani-erbastan-camide-tabure-ve-sandalye-
aciklamasi/1677271, Erisim Tarihi, 18.12.2019.
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Entelkoy Efekoy’e Karsi da evinin avlusunda uyuya kalan Muhtar Ali’nin Katrin’e olan
duygulari ve isteginin yansimasi, at tizerinde gelinlikle gelen Katrin’in pesinden kosarak,
kirmizi kusagi c¢ikarip atmasi ama dipsiz bir kuyuya diismekten kurtulamamasi,
Dondurmam Gaymak’ta Ali Usta’nin kayboldugu ormanda pesindeki inek ve bogalardan
kacarken sikistirilmasi ve teknesinin ugurumdan yuvarlanmasi, Ifiarlik Gazoz’da
Adem’in agustos bocegi ve karincanm soyledikleri arasmna sikisarak gazoz agacinin
arkasindan gelen bikinili kizlardan kagarken ugurumdan yuvarlanmasi, bilingdisinda yer
eden bastirilmis cinselligin, 6telenen arzularin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmakta,
filmdeki ilgili sahnede tanrinin ilettigi mesaj olarak algilanmaktadir. Ali Usta ve Muhtar
Ali’nin riiyalarindan korku i¢inde ve erekte olmus bir halde uyanmalart uymadiklari
dinsel kurallar karsisinda cezalandirilmalar1 ve sucluluk duygusuna kapilmalarina kadar
giderken, Adem’in riiyasindan uyanip, gazoz igerek orucunu bozmasi sucluluk duygusu
icinde sonu 6liim orucuna giden bir yolculuga dontismektedir.

S6z konusu film sahnelerine de yansiyan, acgik ve gizli anlami olan ve uyanik haldeki
bastirilmig bir arzunun ifadesi olarak kabul edilen riiya bu filmlerde Tanr1’yla haberlesme
ve gelecekten haberler verme yolu olarak karsimiza ¢ikiyor. Cesitli donemlerde ve
kiiltiirlerde Tanr1’yla insan arasinda iliski kurma yolu olduguna iliskin goriisler de kabul
gormiistiir. Riiya pek ¢ok kiiltiirde Tanr1’dan mesaj alinmasini saglayan unsur olarak yer
almistir. Riiyay: gelecegi bilmede arag olarak goren bu diisiince yapisi Islam geleneginde
de karsimiza ¢ikmakta, rityalar yorumlanirken buna dikkat edilmektedir.

Basli basina bir konu olarak filmlerdeki dini yansimalarda mizahin kullanilmasi
tartigmalara ve elestirilere yol agsa Yiiksel Aksu ve onunkine benzer yorumlar: yapan
yonetmenlerin akademik ve siyasi tartigmalara konu olmaya devam edecegi agiktir.
Sonugta din de diger kiiltiirel siiregler gibi dogdugu topraklardan uzaklastik¢a ve/veya
zaman Ve yasam degistikge yeni bigimlere/igeriklere evrilebilmekte, bu siiregte “emreden
dinden, yaganan dine” doniis daha da giiclii bir sekilde ortaya ¢cikmaktadir.
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EKLER
EK 1
YUKSEL AKSU’YLA GORUSME®

Pervin Soydemir: Goriismeyi kabul ettiginiz igin tesekkiir ediyorum. Ben bugiin sizinle
tanismak i¢in gelmistim, ancak sohbet keyifli gidiyor, izin verirseniz ses kayd: alabilir
miyim? En azindan baglamis oluruz.

Yiiksel Aksu: Tabii ki. Bugiin ayin 12’si mi?
Pervin Soydemir: Bugiin aym 11’1, 11 Nisan.

Yiiksel Aksu: Siz sohbete devam edin, ben aralarda girerim, evet dedigim gibi, 6yle yani,
0 salinim 6zelde Gazozcu’nun asli meselesi. Ben unutursam siz hatirlatin.

Pervin Soydemir: Yonetmen olarak filmlerinize din unsuru nasil yerlestiriyorsunuz,
eklemliyorsunuz? Baska yonetmenlerden etkilendiniz mi?

Yiiksel Aksu: Dikkat ederseniz insanin kendi icadiyla dinin icadi at basi, gdcebe
toplumda, ilkel komiinal toplumda din var. Din insanin ihtiyact olarak var oluyor, hal
boyle olunca birikiyor. Bir de zaman ic¢inde lojik insanla mitolojik insan ayrisiyor.
Biliyorsun Aristoteles’e kadar genel olarak mitolojik. Sokrates’le ve Aristoteles’le,
ardillartyla lojiklesiyor. Ha, bu dogrusal zamanda, bizim kronolojik kafamizda boyle.
Annemde bdyle degil. Annem hala mitolojik, babam hala mitolojik.

Mitoloji yerelde de evrenselde de var olmaya devam ediyor. Avam mitolojik. Kuzey
Amerika, New England hala mitolojik, hatta havas’in 6nemli bir kismi mitolojik. Hatta
gecenlerde yanilmiyorsam bir metin okuyorum. “Havasin dini ilimdir, din avamin
ilmidir” diyor. Yani bunlar1 agariz sonra. Avam mitolojik akil, ister havas ya da kartezyen
akil de, ne dersen de daha lojik. Onlar en azindan logosla seyi ayiriyor, yani tam bu
boyledir ama ben inaniyorum yani rasyonaliteyi bu baglamda rafa kaldiriyorum
diyebiliyor. Bu da muteber, anlasilir bir sey ama avam da bambagka. Dolayisiyla uzun
yillar aslinda logosun kendisi olmus yani. Mesela biz Marksist literatiirde seyi 6grendik.
Tek Tanrili dine gegis liretimde aslinda otomasyonu getiriyor, emegi Orgiitliiyor, arti
degeri merkezilestiriyor. Koruyor, kentlesmeyi, yerlesmeyi, diizeltmeyi gibi. Filmlere
bunlar1 serpistirdim biraz.

Pervin Soydemir: Peki, bunlar serpistirdiginiz i¢in mi ¢ok elestiri aldiniz, ozellikle
Iftarlik Gazoz da elestirinin dozu biraz daha yiiksekti. Anlagilmadiginizi diisiiniiyor
musunuz?

Yiiksel Aksu: Diislinliyorum. Hi¢ anlagilmadigimi diisiiniiyorum. Soyle ki benim
filmlerimin zor yani, ¢ok kolay gibi goriiniir ama kolay, yenir yutulur filmler degildir ve
¢ok katmanlidir. Ben bunu ifsa ederek saklarim. Bunu mesela tirnak iginde 6énemli bir

13 Yiiksel Aksu’yla 11.04.2017 tarihinde Kuzguncuk Miilkiyeliler Birligi’nde (Istanbul) yaptigim bu
goriismeyi, sadece yonetmenle tanigmak amactyla planlamistim, ancak kendisinin izin vermesiyle birlikte
kayit altina aldim. Gdriismenin devam ettigi sirada arkadasi Erkan Mumcu da aramiza katilarak ara ara
kendi diisiincelerini ifade etmisti. Yaptigim ¢ozliimlemede bu boliimlere de yer verdim, ancak Erkan
Mumcu’nun soylediklerine ¢alisma igerisinde atif yaparak kullanmadim.
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“sinefil grubu” kavrayamiyor. A¢ik metin goriiniiyor ama agik degil. Satir arasi, sakl
katmanlarin arasina gizli kapakli yerlestiriyorum. Ben dyle diisiinliyorum. Bir de yapip
etmek icin kendisi de icerisinde, cemberini yaratiyor. Bat1 sinemasi1 bu zaten. Biz neden
bundan imtina ediyoruz? Bizi niye ilgilendirmesin Hilali Habesi, Yunus Emre ve
dervisleri? Nazim olmasa, Seyh Bedrettin’i bile kavrayamayacaktik. Iyi ama sizin gibi
siyasal okuyup boyle bir alana girmek ve buradan bir mevzu devsirmek. Filmlerin etkisi
daha zamanla ¢ikacaktir.

Pervin Soydemir: Cok elestiriliyorsunuz. Basinda da hep elestirildiniz, 6rnegin normal
orugtan 6liim orucuna nasil, neden gectiniz bu anlasilamadi.

Yiiksel Aksu: Halbuki esas bulus o, bulusun kendisi o, ikisi de orug, birincisi bu. Ikincisi
kefaretin orada cikmasi. Yoksa Irlanda Kurtulus Orgiiti’'nden 6grendik diye de
yapabilirdim. Oradan 6grenmedim ama Kerbela’dan 6grendim. Yani cahiller, ya genel
olarak maalesef, hani Ismet Ozel’in bir lafi var nereye kulak kabartirsa, obiiriine sagir.
Sagcilar bir tarafa ¢ekistirmeye calisiyor, solcular bir tarafa. Ama yine de yiizde seksen
bir kabul var, digerleri azinlikta. Aligkin olmadiklari bir tarz ve saptamayla karsilaginca
once bir sey oluyor.

Pervin Soydemir: Sarsiliyorlar mi1 diyorsunuz?

Yiiksel Aksu: Ciinkii iki tane sinema var, ikisi de resmi, Biri Recep Ivedik, BKM filmleri,
digeri Nuri Bilge. Sasiriyorlar, yetmiyor bir de sofistike, daha da sasiriyorlar. insanlar da
konforundan vazgecip paradigmasini degistirip, “A boyle de olabilir, dyle de olabilir”
demiyorlar. Neredeyse firsatini bulsalar Mahzun Kirmizigiil muamelesi yapacaklar. Bir
kesim sinemasal anlamda, o da degil, birileri sizin gibi ugrasacak, ugrasmali. Yilmaz
Giiney’e yillarca haksizlik yapildi. S6yle devrimei, boyle yigit. Sen birak bu tavirlari, sen
onu mukayese edeceksen Tolstoy’larla ve benzerleriyle, kriminal sanatiyla et.

Yine sembollerin dnemli oldugunu diisiiniiyorum. Ornegin neden ODTU, bir ODTU lafi
yetiyor mesaji vermeye, tek bir ciimleyle, “Biz ODTU’den arkadaslariyiz” lafiyla bes
sahne ¢cekimden kurtariyoruz. Ancak sizin bizim gibiler i¢in derin okuma var bu ciimlede.
Annem i¢inse “Universiteli ¢ocuk, yazik vurmasalard1” diyen diiz bir okuma sz konusu.

Bir ara Mugla yapip, kdylere gidebilirsiniz, imamlarla gériismeniz miimkiin olur. Camiler
biiyiik degildir, mescit benzeri ufak yapilarda egitim verilir daha ¢ok. Bizim oralarda din
adami daha bir miitevazidir. Bizde din adami, {iziim bagini belledikten sonra gelip
istiindeki elbisesini ¢ikarip cilibbesini giyen adamdir. Diger taraflarda daha cok
Hristiyanlagiyor, miiftiisii, imami, ademi merkeziyet¢i yap1 haline geliyor. Gordiigiiniizde
benim hayatimdaki, izdiisiimiinii anlayabilirsiniz.

Mesela bizim orada imamlardan biri on numara igkiciydi. Kimse gdrmemis, belli
etmezmis ama yillar sonra birlikte oturup i¢misligimiz vardir. Herkesle i¢ki igilmez.
Zaten Anadolu’da kendinden kiiciiklerle icki i¢ilmez caiz degildir. Herkes her masaya
oturamaz. Kahvelerde bile bir diizen vardir. Boyle bir ufak geziyle tamamlarsiniz. Ula’da
bir miiftii vardi mesela, goriisebileceginiz tanidik.

Pervin Soydemir: [Konusmanin bu boliimiinde sohbete Erkan Mumcu katildi.] Kayit
cihazini kapatabilirim, biz daha sonra bagka bir goriisme yapacagiz.

Erkan Mumcu: Bir sakincasi yok; Kavuklu, Pisekar misali rol oynarim.

Yiiksel Aksu: Erkan Bey, bakanlik doneminde de, sonradan da bir abi gibi, bir dost gibi,
Oyle degil de bdyle olsa daha iyi dedigi i¢in, ayrica kendisi de eski sinemact, bir de ayni
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yonetmenin tedrisatindan gec¢tigimiz i¢in mesleki abi.

Erkan Mumcu: Estagfurullah, hi¢ dyle bir sey yok.

Yiiksel Aksu: Ama bizde, sinemada Gyle bir sey var.

Erkan Mumcu: Evet. Yani sadece “Once” diyelim, “abi” degil,
Yiiksel Aksu: Lise 1’de bes zayifli ile takdirlik bir olur mu?

Erkan Mumcu: Sadece “Once” diyelim. Burada “Takdirlik adam” sen oluyorsun.
Yiiksel Aksu sinemasinda bulunan seyler tesadiifen bulacagimiz bir 6ykii motifi olan
seyler degil. Bilerek, isteyerek, 6zenle amaclanarak konulmus ve bu ¢oziimlemeyi
yapmak iizere konulmus. Her ne kadar ¢cogu zaman bir mizah 6gesi olarak goriilse de
amact olan konuyu tartismaya agtigt ve bakis acist getirmeye calistigr kuskusuz.
Dolayisiyla sizin tezinize konu ettiginiz seyi, Yiiksel Aksu da kendine konu etmis.
Konusu su yani, bir yandan antropolojik, ama daha ¢ok etnolojik, ne diyelim ona kiiltiirel
bir olgu olarak din.

Yiiksel Aksu: Zihinsel de denilebilir.

Erkan Mumcu: Kiiltirel denince kapsayici oluyor zaten. Segment segment agmak
gerekir mi bilmiyorum, ama hemen hemen biitiin karakterlerin hayatina degen bir sey
olarak din meselesini hem de tezatlarla 6niimiize getiriyor. Catismalar i¢inde Oniimiize
getirmesi kesinlikle istemli, planli bir sey. Tamamen amaglayarak boyle yapan baska
birini arasak belki buluruz ama Yiiksel Aksu, bunu yapan en iyi &rnek. Ozellikle
Dondurmam Gaymak ve [ftarlik Gazoz’da 6ne ¢ikiyor. Dondurmam Gaymak’ta etnolojik
inceleme ve degerlendirme [ftarlik Gazoz’dan daha fazla. Orada ¢iinkii Yiiksel Aksu
tezini sOylemez, ¢ok fazla tez sdylemez, gozlem yapar. Kiiciik rotuslarla bize gosterir
gecer. Ama [ftarlik Gazoz’da iddiali bir bicimde bu konuyu tartisacaktir.

Pervin Soydemir: Evet film sahnelerinde gorebiliyoruz bu tartismayr Ornegin
Dondurmam Gaymak’da bir sahnede var. Ezan okundugu sirada igki igen mahalleli
ickilerini masanin altina saklayarak “Aziz Allah” diyorlar ve caldiklar1 miizigi
susturuyorlar.

Yiiksel Aksu: Allah saklayinca gérmiiyor mu? Bunu biliyor ama yine de sakliyorlar.

Karakterler her ne kadar bunu s6ylemese, kelimenin tam manasini aktarmasa da ideolojik
olarak ayr yerlerde duruslar1 da ayni kiiltiirel evrende, ayn etkinligin, ayni anin iginde,
fakat farkli bir bicimde farkli gibi durduklarini zannederken bile ayrigma s6z konusu
degil. Otekinin kesin ¢izgilerle ayrilmasina izin verilmiyor.

Erkan Mumcu: Dondurmam Gaymak’da etno kiiltiirel olarak islam’a bakis: tarafsizdir
ve kiiltiirel 6ge olarak ele alir. Bir yerde intihara meyleden karaktere bunun giinah
oldugunu sdyleyen adamin sdyleminde bir 6rgii, orada bir ideoloji vardir. Onun disinda
her yerde bir etno kiiltiirel olgudur, motiftir Islam o filmde. Ama Iftarlik Gazoz’da artik
bir din tezi vardir. Bu baska bir meseledir.

Pervin Soydemir: Anadolu’da Islam farkli yasaniyor, ancak son yillarda degisik
uygulamalar ve daha ¢ok Selefiligin etkisi goriiliiyor ve dinden kati ve radikal
uygulamalar nedeniyle bir uzaklasma var goriiniiyor, bu gelismede Vahabiligin,
Selefiligin etkisi var midir sizce?
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Yiiksel Aksu: Bana gore son otuz yilda doktrine oldu. Doktrine olunca dinden ¢ikip daha
cok siyasilesti.

Erkan Mumcu: Tarihsel olarak da zaten boyleydi. Bunu Halefilik degil Maturidiyyelik
tizerinden agiklayabiliriz. Arkaik inang konularina Asya’da Kafkasya’da, yani
saltanattan, hilafetten uzakta, saltanatin siyasetin etkilerinden uzakta insa eden bir
doktrindi Maturidiyyelik. Tiirklerin en biiyiik sans1 Miisliimanlig1 6grendikleri donemde
Emevi siyasasindan uzakta bulunmus olmasidir. Kiiltiirel, cografi olarak uzaklik kiiltiirel
ve siyasal etkilerden yalitilmis olmasi sans olmustur. Hanefilik baglamina gelince yine
bugiin anlasilan sekilde Hanefilik saltanati reddeden, toplumsal hayata siyasal yon verme
0zelligini hukuk baglaminda reddeden bir ideolojidir. Bunun en 6nemli kaniti da
mezhebin kurucusunun hayatidir. Emevi Abbasi halifesinin Seyhiilislamlik dedigimiz
roliinii reddetmesi yiiziinden zindanlarda iskenceyle hayati son bulmustur.

Burada ¢ok 6nemli bir sey Vahabilik, Selefilik gibi akimlarin gii¢ buldugu alan Araplarin
Islam 6ncesi kiiltiirel, tarihsel yapilaridir. Tipki Kerbela vakasinda oldugu gibi. Din ve
siyasetin aynilasmasi, tek elde toplanmasina bir itirazdir Hz. Hiiseyin’in tutumu. Siddet
gelenekseldir Araplar i¢in. Bizim Selefi-Vahabi doktrinlerle karsilasma ve asilanma tarihi
yakindir. Bu politik bir meseledir. Islamcilig1 etiit etmek gerekir. Bu uzun bir hikdye ve
laboratuvar ortaminda olusturulmus, kiiltiirel olarak toplumun dogasindan ¢ikmis bir sey
degil laboratuvar ortaminda olusturulan bir mikrop.

Yiiksel Aksu: A¢mamiz gereken baslik Nasrettin Hoca gelenegi mizahi ve dini, aslinda
“Hoca” degil, halk arasinda “Hoca” diye geg¢iyor ve tiim cografyada farkli isimlerle
aniliyor. Ondaki diinya ve ahiret birlikteligi, ondaki dinle yasamanin ayrismazligi
felsefesi, ayn1 zamanda laikligi.

Erkan Mumcu: Laiklik mi demek gerek ona, emin degilim ama sonradan Batinin laiklik
dedigi seydir bu. Anadolu Miisliimanlig1 diye bugiin kodlanan seyi agiklamak i¢in en
onemli kaynak ama Anadolu’ya 6zgiin bir sey olmadigi, Anadolu’ya Asya’dan getirilmis
bir sey oldugunu ihmal etmemek gerekir.

Yiiksel Aksu: Bu noktada Hoca’nin soyledigi o kadar ¢ok nokta var ki yenilir yutulur
degil, doneminde niye kimse bunu dévmemis, niye ¢arpmamis. Orijinal seyleri var,
elestirileri var, ayrica iki lafinin biri zamparalik, yagsamin parcasi.

Erkan Mumcu: Arkadasi ari gibi diisiinebiliriz. Arilar bal yapar ama “Anlat nasil
yapiyorsun, i¢inde neler var?” dediginizde size tarifi veremezler. Yiiksel Aksu da
“Kendini anlat” dendiginde boyledir, anlatamaz. Hoca’ya sormuslar israrla “Kiyamet ne
zaman kopacak?” diye, “Hangisini soruyorsunuz,” demis “biiytigiinii mii, kii¢tigiinii mii?”
Sasirmiglar, onlar bildigi bir kiyamet var, “Nasil yani, blyligi kii¢iigii mi var?”
demisler. Hoca “Var ya,” demis, “Ben biiyiik, karim 6liirse kiigiik kiyamet”. Bu miithis
bir dindir. Sana ne kardesim, meg¢hul bir zamandaki kiyametten, sana ne! Oysaki herkesin
bir kiyameti vardir.

Pervin Soydemir: Evet, kiyamet 6liim mii oluyor bu durumda?

Erkan Mumcu: Oliimii kesin olan bir canlinin dlecegi konusunda belki de bilgi sahibi
yegane canlinin, insanin yani, kendi 6liimiinii ihmal edip kiyamet sorularini sormasi ne
sagma. Onemli olan, birincisi esinin Sliimii, kiiciik kiyamet, ikincisi “Ben 6liirsem biiyiik
kiyamet” demesi. Bu nasil bir din anlayisidir, ona kiyameti sordular, 0 ne dedi.

Pervin Soydemir: Yasami anlatti.
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Erkan Mumcu: Evet, o hayati anlatti. Tirklerin din dedigi kesinlikle hayattan kopuk
degil. Tanr1 kimsenin giiclinlin yetmedigi bir seyi istemez. Sen kendi gerceginden koparak
yeni bir sen yaratamazsin, hayatin i¢indesin, ahlakli durup, gelis. O nedenle filmde de
hayatlar 6nemlidir, hayatla bag1 kopacak birine bir ihtiyar gelir ve ii¢ climlesiyle hayatla
bagini simsiki baglar. Bizde intihar ¢ok istisna bir seydir.

Yiiksel Aksu: Bizde intihar edene ¢ok iiziiliirler. Intihar eden kagt181 i¢in sorundur ayrica,
o nedenle de iiziiliirler.

Pervin Soydemir: intihar olgusu filmlerinizde yer aliyor, bunun iizerine de konusmak
gerekir.

Erkan Mumcu: Yiiksel’e nasil ulagtiniz?

Pervin Soydemir: Bir ortak arkadas sayesinde ulastim Yiiksel Bey’e. Aslinda
Sarikegililer belgeseline ulagsmak i¢in aramistim, ama kendisi elinde olmadigindan soz
etti, ben de belgeseli kendisine de iletmek tizere Kiiltiir Bakanligi’ndan ulagtim.

Yiiksel Aksu: “Yoriikler” deyince ¢ok ¢irkin yemin ettim, niye yemin ettin? Haberin yok,
lic glin durmusum haberin yok, kescen ben bunu, Memedi de kescen. Dogaya diiskiin
hemhal durumda yasiyorlar. Kizilderililer de dyle.

Erkan Mumcu: Bu ara haberler vardi, Sarikegililer’le ilgili bir sey olmus, vali mi
kaymakam mu, bir seyler demis.

Yiiksel Aksu: Onlarin gogecekleri yer de kalmadi. Tiim Konya bir platoyken kadastro
gecip parga par¢a boliindii. Yortikler icin mera gerek. Ben mesela, bir de seye sasirmistim,
bin koyun, iki bin kegi her neyse, ortak sagiliyor, siitii toptanci aliyor para esit dagitiliyor.
yiiz koyunu olana da bin keg¢isi olana da mali satarken herkesin kendi parasi ama iiriin
satilinca ortak boliinme, ilging. Ama bir sey kalmadi artik maden isletiliyor meralarda.

Pervin Soydemir: Zaman ¢ok ¢abuk gecti, cok tesekkiirler yemek ve sohbet i¢in, ancak
daha once de sodyledigim gibi benim baska bir yere yetismem gerekiyor, bu bir tanisma
toplantisiydi, ama keyifli bir aksam sohbeti oldu, tekrar goriisecegiz.
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EK 2

YUKSEL AKSU’YLA GORUSME

Pervin Soydemir: Tekrar merhaba, Yiiksel Bey. Bugiin birka¢ soruyla devam
edecegimiz goriismeyi kabul ettiginiz icin ¢ok tesekkiirler. Oncelikle filmlerinizi sorarak
baslamak istiyorum. Genellikle filmlerinizde, Sarikegililer belgeseli olsun, ¢ektiginiz
diziler ve filmlerinize Dondurmam Gaymak, Entelkéy Efekéye Karsi, Iftarlik Gazoz’a
baktigimizda her birinin i¢inde kiiltiirel unsurlar barindirdigini goériiyoruz.

Yiiksel Aksu: Zaten bagka filmim yok...

Pervin Soydemir: Onceden cok bilinmeyen, ancak filmlerinizden sonra dikkat ¢eken
dizileriniz, kisa filmleriniz var diye biliyorum.

Yiiksel Aksu: Onlar egitimimin isleri. Biliyorsunuz sinema ve eserin, yonetmenligin bir
yani meslek, diger yan1 ontolojik alan, hikaye etme alani. Meslek olarak verilen bir metni
“Dort bast mamur nasil sunarim, nasil servis ederim, nasil daha iyi anlatirrm?” diye
bakiyorsunuz. Ancak ontolojik olarak derdiniz var ise o zaman size ait hikayeyi
kuruyorsunuz ve orada sizin Oniiniiz arkaniz, donaniminiz, bilinciniz, bilingaltiniz yani
onun sembolleri olabiliyor. Dolayisiyla inceleme alani da benim filmler, sey benim
evlatlar yani. Filmlerim benim evlatlar, obiirleri bakicilik yaptigimiz evlatlar, diziler.
Ciinkii yapimci tarafindan gegcirilen, bir starla onaylanan, bir metin yazdirilan, o metne
binaen “Bunu en iyi kim ¢eker vakti ve nakdi uygun?” yani endiistriyel bir alan, direkt
iscilik.

Pervin Soydemir: Ancak filmlerde de bir star onaylamasi yok mu?

Yiiksel Aksu: Bende yok. Ben onaylarsam oluyor. Cem Yilmaz star oldugu igin
oynamadi. Cem Yilmaz dogru oyuncu, dogru resim oldugu i¢in oynadi. Halbuki Halil
Ergiin’den, Halil abiden Metin abiye bircok kisiyle goriistiikk. Atiyorum, gazozcuyu
diyelim ki Kivang Tatlitug oynamak istiyor ve finansiyla da geliyor. Ama olmaz yani.
Dolayisiyla kendi eserlerimde kast konusunda ¢ok biiyiik bir manipiilasyon olmadigi
slirece ben karar veririm, benim resmim. Ha yaniliyor muyum? Yanildigim da olmustur
tabii. Ama kismet bu ya, istedigimi oynatma gibi bir sansim oldu. ileride ne olur
bilmiyorum yani. Dolayisiyla, analigint yaptigim, benim karnimda biiyliyen filmlerim
onlar benim. Digerleri babaligin1 yaptiklarim. Bu aslinda teknisyen yonetmen ya da
yonetmenle auteur yonetmen ayrismasi. Auteur kavramini ilk Jean Luc Godard ¢ikardi
diye biliyorum, “Bu bir Jean Luc Godard filmi,” “Bu bir Yiiksel Aksu filmi” diye. “Bir
Yiiksel Aksu filmi,” “Bir Y1lmaz Giiney filmi,” “Yavuz Turgul filmi,” bir sey filmi diye
bir film varsa o aslinda filmlerin kiinyesine bakmadan onu yansitiyor mu, yansitmiyor
mu? Yani kimin ruhu tezahiir ediyor, kim tesekkiil ediyor onu anliyorsunuz. Dolayisiyla
bu ruh tezahiir ettigi icin o filmlerde yani bu dort filmimde. Sarikegililer belgesel

14 Yiiksel Aksu’yla bu goriismeyi yonetmenin Cengelkdy’deki evinde 08.05.2017 tarihinde yaptik.
Goriismenin yapildig1 giin evde Mugla’dan bir okul arkadagt Mine Hanim ve yardimcis1t Merve Hanim
vardi. Yonetmenle yaptigimiz goriisme sonrasinda, “Anadolu’da eve gelen misafir yemek yemeden
gonderilmez” diyerek, kendisinin pisirdigi ¢ok lezzetli bir balik ve Ege yoresine ait zeytinyaglilardan olugan
aksam yemegi esliginde arkadasi Mine’ nin ¢ocukluk anilarini aktardigi sohbetle goriismeye devam ettik.
Goriigsmenin bu boliimiinii 6zel oldugu i¢in kayit altina almadim.
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olmasina ragmen onda da benim ruhum tezahiir eder; ¢iinkii nereye dogru bakacagimi, ne
konusacagimi higbir sey bilmeden gittim, hicbir sey.

Pervin Soydemir: Sarikegililer nereden akliniza geldi, neden boyle bir belgesel ¢gekmek
istediniz, 6zellikle mi tercih ettiniz? Birisi mi onerdi size? Yoksa bu ¢ekim, Mugla
civarinda ve Akdeniz’de yogun bir Y 6riik niifusunun bulunmasi m1 ya da sizin de Yoriik
olmanizin getirdigi bir durumdan mi1 kaynaklandi? Diger filmlerinizde de yerelin iginden
unsurlar1 sikga gérmekteyiz; folkloru bilmek mi etkiledi?

Yiiksel Aksu: Soyle, Sarikegililer’in hikayesini anlatirim, ama bir diizenleme yapmak
isterim. Folklora degil de, yerele daha dogru bence. Folklor olunca folklor biraz disarlikli
olmay1 da gerektiriyor. Evet, folklor var, ama ayni zamanda icerligi hemhal olma durumu
var. Folklor olmasi i¢in folklor tirnak i¢inde bir oryantalizmi veya disarliliklig1, attyorum
Istanbul’da dogup biiyiiyiip, Nisantasi’'nda biiyiiyiip, Fransiz mekteplerinde okuyup,
Paris’te master yapip sonra da Toroslarin lirik siirini yazdigmiz zaman kendi ic¢inde
folklorik bir durum peydah oluyor ya, bende tam 6yle degil. Filmlerimde folklor var m1
var, ama yerelle yerlilik tirnak icinde milli ve bolgesel kavramlart 1990’11 yillardan
itibaren bayagi siki tartismalarla, okumalarla bir seyler yaptim. Yani bu konuda referans
verebilecegim metinler bile var, ama ben Sarikegililer’e geri doneyim.

Galiba 2009’du. 2008- 2009 Atlas Dergisi “Son G6¢” diye kapak yapti. Benim de Hocam
Ustiin Barista, eski Devrimci Sinema’yr cikartan ekipten, ayn1 zamanda bana hocalik,
danismanlik da yapiyor, bu dedi “Son Gog¢.” O donemde de Doga Dernegi’ne de
danismanlik yapiyor. “Bu gogii senin ¢ekmen lazim” dedi. Sonra baktim dergiye giizel
fotograflar falan, ertesi giin ekibi kurdum. Biitiin hikdye de su, Mersin Aydincik’ta
baslayip, haber degeri de suydu, Orman Bakanlig: yerli keci ve Yoriik gociinli ormanlara
verdigi zarardan dolayr yasaklamig, “Belki bu yil son olarak izin verilecek veya
gormezden gelinecek” seklinde. Benim i¢in de bu yuvarlak hesap birkag bin yillik iiretim
iliskisi, folklor, kiiltiir, bana gore antik doneme, tarim devrimine kadar uzanan bir kiiltiir,
genis perspektifle baktigim zaman. Ama Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin doktrinine gore
baktigin zaman, bin yildir Tiirklerle beraber gelen ve Tiirklerin menkibesine doniigmiis
bir kiiltiirel durum. Yériik aslimiz, atamiz ve neslimiz diye estetize ettigi, Ozellikle
Cumbhuriyet edebiyatinin.

Dedim ki derhal, kameraman arkadasim, goriintii yonetmenim, diger arkadaslarim biz bir
minibiis olduk, para pul da yok, iki tane veresiye kamera bulduk. Ne c¢ekecegiz, ne
yapacagiz bilmeden, “Kafamizda birtakim c¢agrisim ve imajlarla gidelim” diye yola
diistiik. Asgarisi bunun biitiin kayitlarimiz gelecek kusaklara bir gorsel veri tabani olarak
birakiriz. Dil Tarih Cografya’ya da, oraya buraya, kimin ihtiyaci varsa, stoga koyariz.
“Buradan giizel bir metin, iyi bir yaklasim cikarabilirsek de giizel olur,” “Oyle mi?”
“Oyle.” Ama yol boyu giderken kafamizda Kemal Tahir’den, Yoriikliik, gdcebelik
sdylemleri, Sencer Divit¢ioglu'ndan, ATUT tartismalarmna, Ibn-i Haldun’un gocebe
olanlarla Bedevi olanlarin hikmetliligine dair makalelerine, giderek eski hafizay
zorlayarak Dr. Hikmet Kivileimli'nin gocerlik ve gocebelik tizerine yazdiklari ve
ozellikle [19]90’1arda ekolojik sosyalist, ekoanarsizm gibi birgok akimin gogebelik ve
gogerlikle ilgili bazi tartismalarina, arastirmalarina kadar olan konular1 vardi. Tim
bunlari ve miilahazalar1 cebimizde gétiirdiik. Nuri Iyem resimlerinden goriintiiler de
kafamizdaydi.

Ben bir Yoriikk ¢ocuguyum. Nenem, yani babamin annesi, babaannem, ¢adirda dogup
biiyiimiis, gelin oldugunda yerlesiklige gegmis. Dedem, babamin babasi otuzlarda iskan
politikasiyla yerlesmis bir Yoriik boyundan. Hact Osmanlar adinda bir Yo6riik boyu. Kan
cekti. Hem kan ¢ekti hem epistomoloji ¢ekti. Yiirtidiik gittik, dedik ki kayda alalim gerisi
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Allah kerim.

Sonra basladik Aydincik’tan itibaren basladik, onlar yaylak, kislak ve diizlek bu {i¢
mevsimi yasarlar, mevsimlerini ve otu takiplerini ve buradaki panteist ogeleri, tabiatla
olan hemhal olma durumunu ¢ektik. Mesela Y 6riiklerin dogasever olmadiklarini gérdiim.
Dogaseverlik daha disarlikli bir sey, bunlar dogayla hemhal, dogayla birlikte,
otekilestirme yok. Sonra bu metne oryantalist bir tavirla oturup, Toroslardan “Cicekler
acinca” diye sarki tiirkii esliginde, klasik, konvansiyonel belgesel yapmak yerine, “Ben
kim oluyorum ki Ydriikleri ben anlatayim, anlatiyorum, metin anlattyorum?” deyip,
Yoriikleri Yoriiklere anlattirdim. Kendilerini kendilerine, onlarin telakkilerini,
miilahazalarini onlardan almak istedim ve bir tane ¢ok yetenekli anlatict bulunca keyifle
devam ettim. Onun anlatilar1 tizerine bir gorsel seye doniistiirerek farkli bir durum
yarattim. Yani yonetmenin konustugu, metin yazarinin konustugu, akademik kadronun
konusturdugu bir metin yerine, Yoriiklerin kendi konustuklarindan bir montaj yaptim.
Yirmi bes, otuz saate yakin bir goriintiiden bir saate diislirdim neredeyse. Onlarin
ritlielleri, kavrayislari, dini telakkileri, tabiatla iliskileri, hayvanla kurduklar iliskiler,
cocuklarla kurduklar iliskileri aktardim. Cocuklarin hi¢ ¢cocuk gibi degil de dogarken
biiylimiis gibi halleri, yaslilarin da hi¢ biiyiimemis gibi olan halleri derken ortaya bu ¢ikt1.

Folklor tartismalarinda aslinda isim vermek dogru degil, ger¢i bunlar Anadolu’ya
gidiyorlar. Anadolu’yu dekor olarak kullaniyorlar, bu biraz folklor oluyor. Yani “Zeybek
nasil oynanir, kayda aldik” falan filan. Yerellik [19]90’larda bir kiymet olarak
tartisilmaya basladi. Ondan 6nce makro iktisadi, ekonomik, makro siyasal politikalarla
ilgiliydi. Birincisi sosyalizm, ikincisi milliyet¢ilik, millilik, milli olma bunlar makro
seylerdi ve ozellikle [19]90’larda diinyanin c¢ok hizli monoteist politikalar sonrasi
globallesmesi ve globallesmeyle birlikte metanin, emtianin ve nakdin hizlanmasi, ama
insanlarin yavaglamasi yaygindi. Bu globallesme doneminde bir tiir yerelin imhasi ve
savrulmasiyla karsi karsiya kaldi insanlik. Bizim genglik yillarimiza tekabiil ediyor.
Goziimiiziin onlinde McDonald’s’lar agilirken geleneksel mutfak sanatini temsil eden
lokantalar kapaniyordu. Ayranm yerine Coca-Cola hakim hale gelmisti. Onceleri bir
figlirdii, kolay ulasilamazdi ama zamanla sudan daha ucuz hale geldi. Yerel veya
folklorik, etnik hicbir sey kalmayip her sey aynilagsmaya, benzemeye basladi. Bu
benzemeler iizerinden Raymond Williams, Rudolf Bahro, yesiller ve sol gibi tartigmalar
baslad1 ve postmodernizm basligiyla kiymete binmeye basladi.

Sinemada da minimalizm olusmaya basladi. Hal boyle olunca yerellikle yerelciligi, milli
olmayla milliyet¢iligi, bolge veya bolgeciligi ayristirmak, tasnif etmek, buralardaki
kiigtictik sirlari, sogan zar1 gibi olan sirlar1 kavramak gibi bir problemle kars1 karsiya
kaldik. Milli olunca milliyet¢i olmak zorunda degiliz. “Bizimki gibi yok” demek basgka
bir sey, “Zeybek c¢ok giizel, diinyada bir tane” demek bagska bir sey, “Zeybek ¢ok giizel,
ama tangoya da bayilinm” demek baska bir sey. Beni ilgilendiren zeybekteki mesele,
zeybekgilik degil, zeybegin tangodan daha asagida ya da daha yukarida oldugu degil,
zeybegin onemli bir kiymet oldugunu naksedebilmek ve bunun mitolojik, arkeolojik,
sosyal kodlarin1 inceleyebilmek ve sahneye aktarmak. Altina baktiginizda koca bir
antikite ortaya ¢ikiyor. Antik Yunan demiyorum, antik uygarlik diyorum; ¢ilinkii antik
Yunan bana gore Fransiz arkeolojisinin bize att1§1 bir kazik. Yunan denilen sey lonian,
simdi onia ile siirli degil ki Anadolu arkeolojisi veya kiiltiirii. Bunun Frigya’s: var,
Lidya’s1 var, Karya’s1, Urartu’su var, Hitit’i var, var da var. Antik Anadolu diyebiliriz,
Antik Akdeniz diyebiliriz. Ciinkii o zaman kiiltiirler ve sanatlar bugiinkii sinirlar kadar
kesin ve pasaportlar gibi sinirli olmuyor. Dolayisiyla Zeybekus, Zeus ve Bekus [Bacchus]
diyenler oluyor. Alanimiz olmayan seye girmek istemem ama zeybege dalmisken
kapatalim. Aristoteles’in Politika’s1 bizim asli kitabimizdir ya, drama sanatlariin genel
olarak. Orada “Dans hayatin taklididir, mimesisidir” kullanir. Zeybegin bir hasat, bereket,
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erginlenme ritiieli oldugunun ipuglarini buldum. Ornegin boga taklidi, yan durmalar,
esinmeler, elini kaldirinca boynuz. Bir Kerimoglu, bir Harmandali boga, ama Tavas
Zeybegi Kartal. Teke zortlatmasi bile dikkat edin, bir oglagin, kecinin bahardaki
hareketlerine ¢ok benzer. Mesela Sarikecililer’de Pan’a da ulastim. O Yoriik kizlarinda,
Nympha’lar1 gérdiim. Simdi iki tiir tarih kavrayisi var. Yani bunu komple antikiteye
baglayan, bir de komple Tiirk-Islam’a baglayan. Ortadan yarilmis bir kavrayis. Halbuki
ben kiiltiirlerin ve tarihin diyalektigine inanan birisi olarak, orada Pan da var, Nasrettin
Hoca da var, efendim bir teke olarak Karagz de var. Nympha’lar da var. Dolayisiyla
gorlintiiniin altindaki kiiltiirel kodlar1, kalintilari, katlari, onlar1 tespit etmeye calistyorum.
Nitekim Sarikegililer’de anlatan adam satiriktir, taklitle anlatir.

Pervin Soydemir: Benim sorularimin arasinda “Zeybek” basligi da vardi, ama siz
onceden konuya girdiniz. Entelkoy Efekéy’e Karsi’da uzlast noktasinin zeybekle ortaya
ciktigini goriiyoruz. Harmandalinin iki grubu ortak noktada bulusturmasini soracaktim,
ama bu konuda bazi seyleri anlatiminizda buldum aslinda.

Yiiksel Aksu: Orada, o sahnede kiiltiirel hermafrodit, kiiltiirel ters yiliz oluslar, kiiltiirel
hermafroditi 6zellikle kullantyorum, cinsiyetler yer degistiriyor. Simdi kiza bakiyorsunuz
Alman ve ekolojist ve Ege tiirkiisii soyliiyor. Erkege bakiyorsunuz milli, milliyetci ve
Anadolu koyliisii, diinyanin en kotii pargalarindan birisini, Toto Cutugno’nun sarkisini
soyliiyor. Anadolu’da gidiyorsunuz bir barda gergekten tiirkii dinleyemez hale
gelmissiniz, inan1lmaz bir kiiltiirel isgal var. Ama bunu yaparken de bir tiir, gecmiste Tiirk
solunun yaptig1 gibi, mars kirmasi, sazlar gibi -ben oralarda kendime referans ararsam-
Cem Karaca, Dervighan, Apasalar, Baris Mango, Ruhi Su’nun denemeye calistig1 biraz
folklorik kaliyor.

Sinemada Yilmaz Giiney, Akad, Erksan, senkretik olan, kolajlayan, yani bakiyorsunuz
western kaliplariyla eastern yapiyor, bizim eskiyalik hikdyemizi yapiyor. El dlem ¢akma
kovboy filmi yaparken, bir digeri Dokuz Dagin Efesi’yle, zeybekle yapiyor bu hareketi.
Biraz sinemasal yalan sOyliiyor, dramatik palavra sikiyor belki, ama o aslinda bir tiir
beyaz yalan. Ansiklopedik dogru olmayabilir o, ama ahval olarak dogru hale geliyor.
Atiyorum Elia Kazan Zapata’y: yapiyorsa o da Hudutlarin Kanunu veya Agit’1 yapiyor.
Gene uluslararasi, evrensel bir dil kullaniyor, ama yerli grameri, yerli dili. Bir manada
miitercim de olabiliyor, ayn1 zamanda kendini de koruyarak. Yerlinin miitercimligini
yapiyor. Adaptasyon diyemiyorum, 19. yiizyil Tirk tiyatrosunun Moliére’ini aliyor,
oradaki Tartuffe’ii burada Ivaz yapiyor. Onu yapmak yerine yerlilestiriyor, modifiye
ediyor. Aslinda ayni formu kendi karakter ve kodlarindan iiretiyor.

Simdi ben de Dondurmam Gaymak’it yaparken bir Muglalilar efsanesiyle falan
yapmadim, ya da yerelcilik saplantisiyla yapmadim. Koca bir yeni ger¢ekgilik deneyimi
vardi geride. italyan neorealizmi, bicem olarak da, bigim olarak da, igerik olarak da. Koca
bir ajitrenler [agit treni], agitproplar [kiskirtma propagandasi] vardi. Sovyet devrimi
oncesi ve sonrasi, meydan tiyatrolari, meydan sinemalari, hatta Moskova meydaninda
Nazim anilarinda anlatiyor, kamyondan inmisler sak perdeyi koymuslar, sak makineyi
koymuslar ve film izlenmeye baglamis falan. Simdi Brezilya Cinema Novo’cularin var,
yine diinya sinemasinin underground yapimlar: var. Ben de orda Ege’de gecen, kendi
kasabamda gegen hikayeyi, kendi kasabamin sivesi, yerelligiyle ki o da bir kiiltiirel kayzt,
nazal n, heniiz n ile m arasi olan ses, Tiirkmen lehgesi ve soundu, girtlaga degil burna
atilan ses, bu sesin kendi linguistigi, veyahut etimolojisi ve esasen de fonatigi iceren bir
kayit. Ciinkii yeni kusaklar kitle iletisimden sonra artik siveli konugsmuyor. O sivenin
kendine 6zgili bir kavramsallastirma, bir telakki diinyas1 da var. Bu da kayda gegsin, o
cografyada gecsin, o cografyanin insanlarinin gestuslariyla, beden dilleriyle nakledilsin,
anlasilmazsa da hi¢ 6nemli degil, beden diliyle olayin seyri zaten anlasilacaktir. Kald1 ki
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biz oturup da bir Vietnam savasi filmi c¢ekmiyoruz. Bir dondurmacinin canhirag
miicadelesini aktardik. Sunu yaptik orada aslinda eger tiirkii diyeceksek, onu evet curayla
caldik, sazla c¢aldik, darbukayla degil defle ¢aldik, bendirle ¢aldik. Kabak kemane
kullandik. Yani gercekten yerel enstriimanlarla bir meseleyi aktarmaya calistik. Mesele
ne kadar evrensel olursa olsun yerel enstriimanlarla ¢aldik bunu.

Entelkéy’de biraz aranjman gibiydi. Biraz daha hafif bati miizigi gibi. [ftarlik Gazoz’da
ise Rock gibidir. Basgitar, davul ataklari, bir siirii enstriiman. Sinema ilminin bize
ogrettigi konvansiyonel kodlar, politik referanslarin genigligi ondan sonra. Zaten “gazoz”
tek basina sembol olarak ¢cok moderne, kapitalizme ait bir sey. Dolayisiyla buralarda
yerellik tamam, yerel olma tamam, ama yerelci ya da yerlici degil, degilim. Orada taassup
baslhiyor. Evrenselcide de taassup basliyor. Cinin basladig1 yerde tanim ve sinir bashyor.
Ama yerellik, yerlilik benim istesem de kagamayacagim bir sey. Bundan da keyif aldigim
acik. Bunu 6nemsiyorum, ¢linkii her anlatimin bir cografyasi olmali bence, jenerigine
bakmadan.

Pervin Soydemir: Yani sanatin mutlaka bir cografyasi olmali m1 diyorsunuz?

Yiiksel Aksu: Evet, iilkesini bilemem, ama bir cografyast olmali. Sanatin, kiiltiiriin
esasen sinemanin mutlaka bir cografyast olmali. O cografyada da kiiltiirel, sinifsal,
iktisadi, sosyo-ekonomik bir siirii kodlar1 da aciklamali. Uretim iliskileri tarihsel
pozisyonu, simif durumu sosyo-kiiltiirel yapisi, bunlarin tinilari, renkleri olmali. Belki
Arhavi’de ¢ektiginiz bir film ile Ege’de ¢ektiginiz ya da Urfa’da ¢ektiginiz bir film, karsi
Yunan adasinda ¢ektiginiz bir film kadar benzemeyebilir birbirine. Yani karsis1 daha ¢ok
benzeyebilir.

Pervin Soydemir: Evet tam da bu noktada sunu sorayim. Genel olarak Ege ve Ege
kiiltlirdi tizerine bunu bilingli yaptiginizi ve kiiltiirel izlerin kalmasi i¢in bunu yaptiginizi
soyliiyorsunuz. Bir televizyon diziniz var Sevdaluk. Karadeniz insanlarin daha hareketli
oldugu, cografyanin etkisinin insan 6zelliklerinde belirleyici oldugu sdylenen, daha hir¢in
bir dogaya sahip bir bolgemiz. Buna gore daha sakin bir Ege var, insan yagamina ve
kiiltiire yansiyan. Bu farklilik sizin ¢ekimlerinize yansidi m1? Kiiltiir farklilig1 sizi nasil
etkiledi?

Yiiksel Aksu: Soyle bir kere Ibn-i Haldun’un samirim, dibi de Heredot’a dayanan
“Cografya kaderdir” diye bir sozii vardir. Kaldi ki psikoloji ilminin cografya okulu, ekolii
cografyanin insan kaderi iizerinde, insan hayati, kiiltiirler ve medeniyetler iizerindeki
etkisini baskin, hatta belirleyici bulur. Ben cografyanin belirleyici degil etkin oldugunu
diistinenlerden biriyim. Ayni1 zamanda cografyanin modern oncesine kadar, yani 6zellikle
sanayi devrimi Ooncesi ¢ok belirleyici oldugunu ama sanayi devrimi sonrasi ve dijital
devrimden sonra o kadar belirleyici olmadigini, olmayacagini ¢iinkii insan ve toplumlarin
dogaya miidahaleleriyle artik...

Pervin Soydemir: Arada fotograf ¢cekecegim.

Yiiksel Aksu: Tabii tabii... Bir kontrol mekanizmasi var. Yani sonugta Ornegin
Arabistan’da artik klima var, Israil istedigi domatesten istedigi seyi iiretebiliyor. Bilimin
bu asamaya gelmesiyle etki nereye vardi onu bilemem. Ama kadim tarihten baktigimizda
insanligin son iki yiiz yi1lindan 6ncesi ¢ok daha uzun bir evre. Cografyanin kader olduguna
inananlardan birisiyim ve kisa siirede insan davraniglarini etkiledigini, kiiltiirel, hatta
genetik kodlarindan aktarildigini diisiiniiyorum ve kisa vadede kolay kolay ¢ikacagina da
inanmiyorum. Dolayisiyla Karadeniz’in inisli ¢ikisliligi, hamsinin kipirdakligi dogal
olarak horona yansiyor. Bu benim tezim degil, zaten bilinen bir tez. Ege’nin yavasligi ve

70



sakinligi, ama parlayinca ani ¢ikisi, Orta Anadolu’nun kanaatkarligi, Giiney Dogu’nun
engebeli arazi ve inigli ¢ikigh haletiruhiyesi filmlere yansiyor dogal olarak. Cografya
okulunun cografyanin, Kkiiltiirler ve insan Kkisilikleri tizerindeki belirleyiciligine
inaniyorum. Bu harslarina, gestuslarina, geistlarina da sirayet ediyor. Kafkaslarin daglik
bolgesinin bu kadar savas¢1 olmasi ve vatan kuramamasi, Yine Arnavutluk’un, yine Sahra
insaninin, tropikal insanin muhtemelen kendilerine has bir siirii seyleri var. Bu biiyiik bir
konu ve benim ampirik hayatimda bu farkliliklar1 ayirt etmeye c¢alisan birisiyim.
Sevdaluk’da da o cografyanin dinine, kiiltiirline sadakate azami 6zen gosterdim. Cok Ege
kadar hakim olmadigim i¢in olabildigi kadar yapmaya ¢alistim. Mesela genel olarak bir
dizide senaryo alinir, ii¢ giin sonra oyuncu sete ¢ikar. Ben oyuncular1 bir ay 6nceden
gotiiriip sive calistirdim. Inek sagilacaksa inekle, engebe cikilacaksa oradaki davranis
bi¢imleri, ani hareketler, dilinin soundu, sesi falan 6grenmeye, 6gretmeye calistim ve o
inisli ¢ikish cografyayi resmetmeye basladim. Ama bir popiiler kiiltiirde, bir popiiler alana
hizmet ettiginiz bir yerde ister istemez baska cografyalara nakledebilmek i¢in bir ortalama
deger tutturmak zorundasiniz anlasilir kilinmasi i¢in. Mesela komple Mugla sivesi,
komple Karadeniz sivesine gitseniz ya da o haletiruhiyeyi resmetmeye kalkigsaniz
paylasilmasi ¢ok zor olabilir. Mesela o dizinin ortasinda Ayten Alpman sarki sdylemeye
baslar. Oraya da beyaz diinyanin, bir merkezin radyoyla, televizyonla ulastigini, oranin
sadece horondan ve Kazim Koyuncu’dan ibaret olmadigini, ayni zamanda Erkin Koray’in
da, Pink Floyd’un da oralarda dolastigini, Beethoven’in da dolastigini gorebiliyorum
yani. Mesela kotun tizerine yasmak giydirdim, bazilarinda yelek vardi, yerel yelek altinda
kot pantolon var, yle ¢iinkii. Diger tiirlii otantizm avcisi, folklorik bir yonetmen yaratir
ki o sikict. Bazi dizilerde oluyor ¢ok berbat. O kotii altmigh yillar tiyatrosu gibi oluyor.
Cok miisamere gibi oluyor.

Pervin Soydemir: Simdi filmlerinizde yer alan din unsuruna gelmek istiyorum.
Filmlerinizde Islam ve tasavvuf var. Insan yasantisi, Anadolu’da yasanan din var. Tiim
bunlarin sizin filmlerinizde farkli aktarildig1 konusuluyor. Sizin filmlerinizde dini farkli
tanimladiginiz iizerine bir konsensiis var. Ornegin [Nuri Bilge Ceylan’in] Kis Uykusu,
[Ozer Kiziltan’in] Takva filmlerine baktigimizda oralardaki bir din adamuyla, tabir
yerindeyse daha kati, ceberut bir din adam1 imajiyla, sizin filmlerinizde islenen din adami
goriintiisti, imaj1 ¢ok farkli. Bu farki niye gériiyoruz? Boyle yaparak bu topraklarda boyle
bir farklilik oldugunu mu gostermeye ¢alistiniz? Bunu mu goriiyoruz aslinda, siz neyi
yansitmaya calistiniz? Son donemde Anadolu Islami diye adlandirilan durumu mu
yansitmaya calistiginiz?

Yiiksel Aksu: Simdi o bahsettiginiz arkadaslarda da ve muhtelif caligmalarda da
anlattiklar1 yalan degil, benim anlattiklarim da dogru; clinkii din adam1 denilen en
nihayetinde Allah yapis1 bir kul, yani senin benim gibi bir kul. Bunun iginde de erdemlisi
var, bunun i¢inde de erdemsizi var, paracist var, hikmetlisi var, sapig1 var, engin
goniilliisii var, bir miirsit, bir seyir haline gelmis insanlar, kutup yildizi olmus seyler var.
Simdi benim dini ya da dinsel seylerim biraz 6nce ne konusmustuk, sanat eserlerinin bir
cografyast olmasi gerekiyor. Bu cografyanin iizerinde koyun var, ke¢i var, cami var,
kiimbet var, bedesten var, ev var, cadde var, yol var, kahve var, kerhane var, var da var.
Ne varsa ben onu resmediyorum aslinda. Bu ekstradan eklektik olarak secilmis, dizayn
edilmis, tanzim edilmis bir din telakkisi olmadigi i¢in kiymet veriyor seyirci.

Pervin Soydemir: Elestiriler de aliyorsunuz aslinda, bunlari filmlerinize bilingli olarak
m1 yerlestiriyorsunuz diye.

Yiiksel Aksu: Eee o kadar degil, o zaten Tiirk’iin paranoyasinda biliyorsunuz, solcusunda
sagcisinda fark etmiyor, bizi Cenabi Allah yaratmig diyelim, tabiat bizi paranoyak
dogurmus, paranoyak da gonderiyor. Simdi elestiriler tabii ki giliniin sonunda biz dort basi
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mamur bagyapitlar ki, basyapitlarda elestirilir, ama genel olarak Miisliiman kesiminde,
laik kesiminde, anti-laik kesiminde bu kontrastlar ihmal edilmis kontrastlar. Yani
“Miisliiman” diyorum, arkasindan hemen “Laik” koyuyorum. Bu zaten 6grenilmis ve
dizayn edilmis bir kontrast. Bir kisi hem laik hem Miisliiman olabilir, bir kisi hem laik
hem ateist olabilir, insan hacca gidip, bes vakit namazinda olup laik olabilir. Bir baskas1
laik olup gerici olabilir. Bir tek laiklikle bitmiyor is, laiktir de adam karisin1 doviiyordur,
¢ocugunu okutmuyordur. Namus davasi i¢in kardesini 6ldiirtiyordur, ama adam siyasal
tanim olarak bir seydir. Ben giincellerin bize 0gretilmis yiiklenimler tasnifler yerine
kadim tasnifleri daha degerli buluyorum. Yani ben mesela Islamciyr anlatmryorum,
Miisliiman: anlatiyorum. Arada fark var. Islamcilik bir imalat, ¢ ciinkii. Hz.
Muhammed’in Islamc1 oldugunu diisiinmiiyorum, Miisliiman. Tasavvuf da Miisliiman,
imam-1 A'zam Ebd Hanife de Miisliiman. Kurtulus miicadelesine katilanlar da, karsi
cikanlar da Miisliiman. Bir eserin cografyasi varsa o cografyanin iizerindeki iiretim
iligkisinden, ekilen bigilen bugdayina, liriiniine, zihin telakkisinden mitolojik kodlarina
kadar bir siirli seyi dogal olarak resmetmek zorundayim. Dolayisiyla ii¢ filmim tasrada
geciyorsa, modern ile pre-modernin karsilasma ekseninde, kavsaginda gegiyorsa kirda,
Entelkoy’de komiin kéylimiiz var, onlara mescit yaptirmadim mesela, yapmazlar ama
koyde mescit var. Ben aslinda kendi diinya goriistime, ideolojime, yiikklenimlerime ya da
seyircime, partime her neyse o aidiyetlerime degil, tarihe ve gergeklere sadakat gostermek
zorundayim. Sanat¢i olarak ben fotograf ¢ekiyorum. Fotografi elleyip, allayip pullayip
fotoshop yapamam. Dolayisiyla ben hangi imami gordilysem, ne tiir din adami
gordiilysem, kiymetlisi kiymetsizi ve genel olarak da bir sanat¢i olarak tarihin,
cografyanin, sosyolojinin igerisinde kiymetli olana géziimii dikiyor ve kamerami oraya
yoneltiyorum. Bu Bedrettin de olabilir Yunus Emre de olabilir. Niye Kuyucu Murat degil,
niye ¢ember sakalli bir gericinin pesine diismiiyorum? Hazzetmiyor, sinematografik
bulmuyorum. Sevmiyorum. Niye katil bir solcunun, kendi yoldasini 6ldiiren, infaz eden
adamlarin filmini yapmiyorum? Ciinkii bu bana sinematografik ve kiymetli gelmiyor.
Kiymetsiz geliyor. Bana gore o tiir tirnak i¢inde kadim etikaya gore tarihin ¢opliigiine
gitmeli, sinemanin konusu bile olmamali. Ama bu demek degildir ki Raskol’un
[Raskolnikov] korkusu, Su¢ ve Ceza yazilmasin.

Pervin Soydemir: iz kalmamal diyorsunuz.

Yiiksel Aksu: Bence dyle, ama bu demek degildir ki Raskol’un korkusu, ya da Su¢ ve
Ceza yazilmasin. Bu demek degildir ki kétiiliikten iyilige bir sey ¢ikartilmasin. Bu benim
alanima girmiyor simdilik. Tabii ki [i¢inde] Katil [olan] Oykiilerim, tabii ki bir siirii
seylerim olacaktir, ama bunu metin belirliyor, 6ykii belirliyor, konjonktiir belirliyor, tarih
belirliyor. Yani soyledigim gibi sanatin cografyasindan kastim sadece diiz ova, plato, dag,
yayla, krater golii degil, toplam ambiyansi, atmosferi kastediyorum, sinema bir atmosfer
sanat1. Hikayelerim kotiiciil bir imami, kotiiciil bir solcuyu simdilik var etmedi. Bundan
sonra yapabilir mi bilmiyorum, ama dine bakis agim herkesten degilse de belki de ¢ogu
insandan farkl:.

Dine pozitivizmden devralinan, Avrupa pozitiviztimden devralinan, Comte’dan,
Machiavelli’den devralinan, 6zellikle skolastik kiliseyle, yuvarlak hesap bin yila uzanan
doniisiimiin inga ettigi din kavrayis1 ve bunun Tiirkiye modernitesi tarafindan bize naklini
dogru bulmuyorum, eksik buluyorum. “Komple yanlis” diyemem, ama eksik buluyorum,
clinkii Hristiyan iktidar1 ve skolastisizmi ve Hristiyan seriati varken ve cok iyi
orglitlenmis tarikatlar, kavrayislar, telakkiler varken, Fransiz sistemler, Cizvitler, bir siiri
sey, Yahudi irk¢iligmin yaminda Yahudi kabalizmi de var. Islamiyet’te de Hz. Ali,
imam-1 A'zam Ebd Hanife’ler, Hasan Hiiseyin’ler kadar Emeviler de var, Muaviye de
var. Kiminle ilgilendiginiz kadar hikayenin kime devredildigiyle ilgili bir sey bu.
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Birincisi dine bakis agim, tirnak i¢inde ortodoks bir pozitivist, Batici bir kisi gibi degil,
ikincisi ortodoks Marksist gibi degil, Marksist gibi bakiyorum din meselesine. Eger
Tirkiye’den referans arayacak olursak Dr. Hikmet Kivilcimli’nin yazdiklari, ¢izdikleri,
oralarda hikmetli ve kiymetli aradigi seyler, Ibn-i Haldun’un yazip ¢izdiklerini
sOyleyebilirim. Yine bati literatiiriinde Ernest Bloch’un, Walter Benjamin’in, yine Latin
Amerika’nin devrimci hareketindeki teoloji ve teleoloji iliskilerinden, Kkurtulus
teolojisinden, oradaki yoksullarla birlikte olan rahiplerin inancinin Kkiymetini, yine
Bloch’daki, Benjamin’deki mesiyanik inanca, Baba Ilyas’larm, Bedrettin’in, Yunus
Emre’nin Miisliimanligin1 Kuyucu Murad Pasa’ninkinden yeg tutuyorum; ¢linkii iktidarin
diniyle dinin kendisi ayn1 sey degil. “Aragsallagmis din” ile “din” bana gore farkli.

Din bana gére insanin ezeli ve ebedi seylerinden birisinin merhemi ki o da su: Insan
ezeliyetini heniiz bilmiyor, ebediyeti ile de ilgili olarak somut ve kesinlesmis bilgileri yok
ve olarak maalesef ki dogada 6liimlii oldugunu lojik olarak simdilik bilen yegane varlik
insan. Hem o6liimlii hem de yasam icgiidiisii var. Dinin bu manada ¢ok énemli bir terapi
ve ihtiyagtan dogan durumu var. Aslinda terapi demeyi ¢ok da dogru bulmuyorum, ¢cok
teskin edici, ¢ok gayba iligkin, yani fizik 6tesi diinyaya iligskin bu da ¢ok insanca bir sey,
birtakim tasarimlar oldugunu oturursunuz bunu bir kiiltiir tarihgisi olarak, mitolojisiyle,
kiiltiir tarihiyle, tiretim iligkisiyle ki bununla ilgili yiginla ¢cok kiymetli literatiir var,
[Mircea] Eliade gibi. Baska bir baglamda ele alirsiniz.

Ancak meshur bir lafi vardir, yanilmiyorsam Abdullah Cevdet’in “Havasin dini ilimdir,
avamin ilmi dindir” diye, Alman materyalist Ludwig Biichner’den esinlenerek soyledigi.
Din ve mitolojik kavrayis bigimi bir mental yap1 6rgii olarak 6nemli bir sey, birincisi bu.
Ikincisi zaten kiiltiirlerin, tarihlerin, insanligin mirasina kiymet veriyorsak, gelenekle
ilgili Marx’in tezlerine bakacak olursak burada bir birikmis, rafine olmus, imbikten
geemis durum var.

Mesela Kivileimli’nin bir ciimlesini -simdi birebir hatirlayamam ama- mesela cennet
tasarimini ¢ok devrimci bir tasarim olarak goriiyorum, o da su, “Bu bir {itopya” diyor,
“insanlik i¢in, kadim bir {itopya ve Kkitlelerin bilincine, bilingaltina, ruhuna yerlesmis
esitlik¢i ve adil bir diinya tasarimi, bunu 6te diinyaya nakletmis olabilir, ama bu tasarim
ve bunun pesinde olma durumu devrimci bir durumdur ve bunu devrimci dinamige
eklemlemeliyiz” diyor, eger o taraftan bakarsak. Ben devrimci miihendislik igin
sOylemiyorum bunu. Bana gore bir sanat¢1 olarak hayatin i¢inde cinayet varsa gosteririm,
din varsa gosteririm, bilim varsa gosteririm, kadin varsa, doga varsa, iste {iriin varsa ben
bunlarin resmini yapiyor ve genellikle de kendi optimistik durumumdan dolay1 iyimser
seyleri gosteriyor onlar tercih ediyorum.

Pervin Soydemir: Anladim, dolayisiyla da iyimserligi ve sizin gérdiigiiniiz o oldugu i¢in
filmlerinizde dinin yasanisi, din adamlarinin tavri, bdlgenin etkisi diyorsunuz.

Yiiksel Aksu: Ben burada bolgeyle, kiiltiirel, siyasal tarih referansi da veriyorum. Benim
anlattigim ayrimcilik adina sdylemiyorum, ama Islam bir tane, Kur’an bir tane ama
Miisliimanlik milyon tane. Dolayisiyla burada yine Marksist bir climle kuruyorum.
Praksis, Tiirk-Islam Praksisi, gdcerin monoteist praksisidir ve kiymetlidir, hemhaldir.
Sarikegililer’de de bunu buldum, Imam-1 A'zam Eba Hanife’nin metinlerinde de bunu
buldum. Kendisi bir diisiince suglusudur. Yani Tiirk-Islam dedikleri sey bize fasistlerin
[19]60°11 yillarin soguk savasinda dgrettigi kilic kalkan ve sey degil, Tiirk-Islam denilen
sey Karacaoglan, Yunus Emre, Hac1 Bektas-1 Veli, Abdalan-1 Rum dervisleri [Anadolu
dervigleri]. Buralardaki taassup dis1 kozmopolit, yani formel olmayan daha ¢ok gomniil
g6zii dedigimiz. Bunun Anadolu’da bin yila uzanmais bir tekabiiliyeti var, ¢iinkii Anadolu
bir¢ok biiyiik dinin, ilahi dinin, bir siirii de panteist, politeist ritiielleri blinyesinde tasimis
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bir gecis bolgesi. Dolayisiyla bu heterodoksi kendisini ortodoks Siinni diye tanimlayan
yerlerde bile var. Sadece bana gore son otuz yilin doktriner islam’inda is degisti. O da
zaten Miisliiman degil Islamc1 oluyor. Baska bir sey tasarim oluyor, doktrin oluyor, kisaca
baska bir sey oluyor; ¢linkii digerinden bahsediyorum, ben de bunu bilerek de yapryorum,
dogru.

Pervin Soydemir: “Bilerek ve isteyerek yerlestiriyorum” diyorsunuz.

Yiiksel Aksu: Evet, bilerek ve isteyerek yapiyorum, zevk aliyorum birincisi, ayrica dogru
da betimlemis oluyorum, yoksa bir ayagi eksik kalir. Dikkat edin koca bir Tiirk sinemasi
kiilliyatina, 6nemli bir oranda sabah ezani giin dogarken okunur. Bu bilgisizlik. Basip
gectigin toprakta sen namaz saati, namaz ne demek, imsak ne demek, oru¢ ne demek, alt1
nedir, tstl nedir, kim nerden devralmistir bilmiyor isen ben bunu kendimde eksiklik
olarak goriirim. Ben Tiirk sinemasinda oryantalist bakis acisiyla Miisliimanlik
kavrayisin1 dogru bulmuyorum ve bu konuda ezberi bozmus birisiyim. Yer yer Yilmaz
Giliney de bunu bozmus birisidir. Mesela Umut’ta namazlar, abdestler, diger filmlerinde
de baska bir kullanimdir, bu kullanimda degil aslinda biz gercegi, hayati, bir seyler
sOyliiyoruz, yani din denilen sey sadece bize soguk savasin ya da pozitivizmin 6cii gibi
gosterdigi sey degil ki. Komsusu acken tok yatan bizden degildir meselesidir ayni
zamanda.

Son bes yiiz yildir neredeyse dini kurumlari elinde tutan havas ya da ulema, boyle oldugu
igindir ki sekiz yiiz y1ldir bir tane icad1 yok, koca bir cografyanin ya da bin dort yiiz yildir.
E simdi burada bu benim meselem degil, bu ilahiyatgilarin, toplumbilimcilerin meselesi.
Ama Cumhuriyet doneminde “Milli miicadele caizdir ve ¢ok kiymetlidir” diyen Adana
Miiftiisii de, kars1 ¢ikan Konya’nin Miiftiisii de, Menemen olaymin da, aynit zamanda
Elmalili Hamdi [Yazir] yazimi da bizden, kimi nasil nerden tercih ettigimize bagli.

Cumbhuriyetin 6zellikle birinci donemi bir ii¢ yiiz, dort yiiz yillik inanilmaz ortodokslagma
gosteren ulema ve 6zellikle Seyhiilislam tarafindan bir tortu, bu tortudan sahih hadislere,
sahih pratige gitme ¢abasi. Yani oradan baktigimizda din tarihiyle ilgili ¢ok iri kiyim
seyler sdylemek istemem, ama Ibn-i Sina da Islam alemi, Imam Gazali de Aristotelesci
ama Imam Gazali de ictihat kapisi kapanmis. “Artik bu saatten sonra yoruma gerek
yoktur” deyip kapatiyor, bu ne demek beni hig ilgilendirmiyor. Ben Ibn-i Sina’ya da,
Gazali’ye de, Aristoteles’e de bakarim. Ama toplamda dinle ilgili gericilik yaftas1 durup
dururken de ortaya ¢ikmiyor.

Daha 1980’lere kadar “Televizyon haram” diyen tarikatlar vardi bu iilkede. Ama hatta ve
hatta bir¢ogu televizyon kanali kurdu. Bu tarikatlar ve inanilmaz yobaz igtihatlar yapan,
korkung taassup sahibi insanlar var. Bunlar var, sonucta Sivas katliamini kendine
“Miisliman” diyen adamlar yapti. Dolayisiyla ben ne dini aklama ne de din 1yidir ne
kotidir diye bakmam, bu denklemler, bunlar benim disimda seyler. Ben Dostoyevski
Hristiyanlikla ne kadar ilgileniyorsa, Bergman Hristiyanlikla ne kadar ilgileniyorsa,
Pasolini ne kadar ilgileniyorsa, ya da Fellini, ben o kadar ilgileniyorum ve dogru
resmetmeye ¢alistyorum. Sadece ilahi dinler, ya da monoteist dinler de degil benim
alanim. Benim filmlerimde alanimda panteist seyler de bulunur, aradiginiz zaman
politeist, panteist seyler bulursunuz. “Dondurma” da amfitiyatrodaki kegiler, satirler,
pagan bir siirii sey bulunur. Yani siz din ¢alistiginiz i¢in daha ¢ok din konusuyoruz [su
anda], yoksa arkasindaki sosyolojisi de ¢ok giigliidiir. Aciktik sanirim, yemek yiyelim.

Pervin Soydemir: Tekrar zaman ayirdiginiz i¢in ¢ok tesekkiirler, umarim ortaya keyifli,
basaril bir metin ¢ikacak...
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